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MUZYKA T ETYKA

Muzyka i etyka — co laczy obydwie dyscypliny naukowe? Z jednej strony mu-
zyka pojmowana jako dzielo sztuki, z drugiej etyka — pojmowana jako nauka
o moralnosci. Rozprawa ta jest proba wykazania zwiazkéw, ktore tacza oby-
dwie dyscypliny naukowe. Juz w starozytnej Grecji prowadzono rozwazania
teoretyczne dotyczace koncepgji estetyczno-etycznych: a) kalokagathia — to
teoria okreslajaca harmonijng jednos¢ piekna i dobra, b) teoria etosu muzycz-
nego, przypisujaca poszczegdlnym skalom, rytmom i instrumentom okreslony
etos, a w konsekwencji zdolnos¢ ksztaltowania ludzkiego charakteru. Jesli za-
lozymy, ze zasadniczym wymiarem dziela sztuki jest wymiar etyczny, implikuje
to konsekwencje natury ideatycznej, okreslonej zakresem etycznym. Dzieto
staje sie plaszczyznag dialogu pomigdzy pigknem a dobrem. Muzyka jest sztuka,
ktéra nie istnieje per se, lecz z natury rzeczy istnieje” dla czlowieka, bowiem
m.in. transponuje uniwersalne wartosci etyczne. Stad muzyka i etyka stanowia
harmonijna jednos¢, zmierzajaca do ideatu wyrazonego stowem — kalokagatbia.

Muzykologia i etyka naleza dzisiaj do wspdlnej rodziny nauk humani-
stycznych. Rozprawa ta stanowi préobe wykazania zwigzkow, ktére 13-
cza obydwie dyscypliny naukowe. Z jednej strony muzyka — pojmowa-
na jako dzieto sztuki, z drugiej etyka — pojmowana jako nauka o mo-
ralnosci. Juz w starozytnej Grecji prowadzono rozwazania teoretyczne
dotyczace koncepcji estetyczno-etycznych: 1) kalokagathia to
teoria okreslajgca harmonijng jednos¢ piekna i dobra; 2) teoria etosu
muzycznego, przypisujaca poszczegolnym skalom, rytmom i instru-
mentom okreslony ethos (ekspresje, ekspresywnosc), a w konsekwencji
— zdolnos¢ oddzialywania, w sferze etycznej, na organizm i dusze
czlowieka, zdolnos¢ ksztaltowania jego charakteru. Nalezy zwrécic
uwage na fakt, iz obok teorii muzyki, ktéra moglibysmy nazwac etyka
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muzyczna, rozwija sie¢ w starozytnej Gregji filozofia pitagorejska, ktora
wywarta wielki wplyw na ksztaltowanie si¢ zachodniego myslenia mu-
Zycznego.

Roman Berger, znakomity wspélczesny polski kompozytor, sfor-
mutowal twierdzenie, iz zasadniczym wymiarem muzycznego dzieta
sztuki jest wymiar etyczny. Zatem kazde takie dzielo, ktére symbolizu-
je, ,przenosi”’, zawiera w sobie wartoSci moralne — posiada wymiar
etyczny. Symbolika wartosci etycznych jest eksponowana przez ele-
menty dzieta muzycznego (naleza do nich rytm, melodia, harmonia,
dynamika, agogika, barwa dzwieku) lub jest wyrazana dzigki: 1) przy-
wolywaniu pewnych symbolicznych gestéw muzycznych; 2) strukturze
formalnej, przebiegowi narracji muzycznej, rozwojowi dramaturgii; 3)
figurom melodyczno-retorycznym; 4) zwrotom melodycznym ,,wzno-
szacym sie” lub ,,opadajacym”.

Ad. 1

K. Regamey w Kwintecie, pisanym w czasie II wojny Swiatowej w War-
szawie, wprowadza aluzyjny cytat Haendlowski jako mikroznak innego
Swiata, znak transcendujacy poza czas aktualny. Crumb w Makroko-
smosie przywoluje trzykrotnie Chopina. Poczatek IV Koncertu fortepia-
nowego Beethovena (Lerchenmusik) cytuje H.M. Gorecki w utworze
Recitativa i Arioso, a R. Berger w De profundis — piosenke dziecieca,
Z. Krauze w Piano Quintet okruch Adagietta z V Symfonii Mahlera,
a W. Lutostawski w Particie — Karola Szymanowskiego z Mitéw'.

Wprowadzenie aluzyjnych cytatow to rodzaj dialogu miedzy czasem
aktualnym a rzeczywistoscia znajdujaca sie poza zasiegiem, do ktorej
skutecznie dociera jedynie muzyka. Dialog ten przeprowadzany jest
zawsze w kontekscie czasu i okolicznosci, na plaszczyznie szeroko
pojetych, uniwersalnych wartosci etycznych.

Ad. 2

,,Koncert na wiolonczele i orkiestre Lutostawskiego to dramatyczne
zmaganie dwoch sil: wartosciowej jednostki (wiolonczela) i bezwzgle-

! M. Janicka-Stysz, T. Malecka, K. Szwajger Muzyka w kontekscie kultury Akademia
Muzyczna, Krakéw 2001 s. 650.
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dnego kolektywu orkiestry. Ta pierwsza w ostatnich taktach odnosi
zwyciestwo”’. Oczywiscie, jest to wielkie uproszczenie interpretacyjne,
ukazujgce jednak element moralny zawarty w utworze.

Czesto forma o koncepcji cyklicznej typu np. ABA, zastapiona zo-
staje jednorodna formg o koncepcji czasu linearnego. Mam tu na mysli
utwory o charakterze medytacyjnym, zmierzajace progresywnym decre-
scendem w gore, ku | Innemu Swiatu”.

Ad. 3

W celu zobrazowania tresci stownej kompozytorzy korzystali z figur reto-
ryczno-muzycznych. Byly to opracowane pewne stale zwroty muzyczne,
polegajace na odpowiednim doborze — zestawieniu interwalow, ilustruja-
ce przykladowo: cierpienie, bol, rados¢ czy tez dobro lub zlo. Nazwe
Jfigura” zaczerpnieto ze sztuki malarskiej i rzezby starozytnej Grecji, bo
tam spotykamy si¢ ze sztuka, eksponujaca piekno ludzkiego ciala.

Ad. 4

Zwrot melodyczny ,,wznoszacy si¢”, stosowany w muzyce gregorian-
skiej, pojawia si¢ nastepnie jako uniwersalna formula w réznych wer-
sjach i réznych epokach muzycznych, takze w muzyce wspdlczesnej,
symbolizujac dazenie do doskonalosci poprzez wybor trudnej drogi.
Jest symbolem duchowego wysitku i doskonalenia. Gregoriariska me-
lodia antyfony IV tonu: Angelus Domini descendebat de caelo, move-
batur aqua, et sanabatur unus — rozpoczyna sie zwrotem melodycz-
nym, ktory wystepuje we wszystkich antyfonach IV tonu transpo-
nowanego, nalezacego do tego typu, koncentrujac sie zawsze na wyra-
zach najwazniejszych, np. Domini (Panski). Stowa badZ tresci o klu-
czowym znaczeniu teologicznym lub etycznym umieszczano zawsze na
dzwigku najwyzej potozonym, w danym odcinku muzycznym.

Kilka wybranych przyktadéw ukazuje, iz twoérca poszukuje najbar-
dziej sugestywnego sposobu przekazu tresci, nie ograniczajac przy tym
swej swobody tworczej. Przy tej okazji nasuwaja sie pytania, czy kazde
dzieto muzyczne posiada rozwinieta symbolike etyczna? Jaki jest zakres
funkcjonowania odniesieri symbolicznych w stosunku do semantycz-
nych? Sa to kwestie teoriopoznawcze, na ktére nie ma jednoznacznej

* Tamze.
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odpowiedzi. Ponadto, wyzej wymienione przyklady, zredukowane do
gestow symbolicznych, struktury formalnej, figur retoryczno-muzycz-
nych itd., nie ujawniaja wewnetrznej struktury przekazu etycznego, kto-
rej nalezy przede wszystkim poszukiwaé w podmiocie sprawczym
dziela, bowiem artysta — tworca pigkna — Zyje i tworzy w okreslonej
rzeczywistosci kulturowej, transponuje owa rzeczywistos¢, nadajac jej
wymiar etyczny. Jednoczesnie partycypuje w tym, co znajduje sie poza
zasiegiem zmystow.

Muzyka nie jest zjawiskiem wylacznie akustycznym, lecz skompli-
kowanym procesem twoérczym, ktory wyrasta na gruncie osobowosci
podstawowej cztowieka, a w dalszym etapie — przy wspotudziale wie-
dzy italentu — staje si¢ umiejetnoscia nadawania formy poczetej
w umysle idei. Dzielo stanowi, w pewnym sensie, wyraz doswiadczen
oraz przezy¢, rozgrywajacych sie na gruncie psychiki. Zatem tworczos¢
jest odbiciem cech charakteru, bowiem twoérca w sposéb posredni
uwidacznia w dziele swoja osobowos¢ i w rzeczywistosci cechy cha-
rakteru beda decydowaly o wartosci sztuki, nie umniejszajac przy tym
roli samego Srodowiska, ktére ma wplyw na ksztaltowanie wzoréw
obyczajowych, norm prawnych, pogladéw naukowych, a takze etycz-
nych i estetycznych. Mimo iz dzielo nie ujawnia w sposéb bezposredni
osobowosci artysty, to jednak niektore elementy dzieta, charaktery-
styczne dla danego stylu kompozytorskiego, pozwalaja okresli¢ stopieni
wrazliwosci, stosunek do otaczajacego Swiata, badZ zrekonstruowac
rzeczywiste przekonania, postawe moralna kompozytora, a nawet Swia-
topoglad. Powyzszy poglad potwierdza tworczos¢ Fryderyka Chopina,
ktory nie prowadzi wywodow o pigknie, nie traktuje muzyki jako zja-
wiska autonomicznego, odnoszacego si¢ tylko do wrazen estetycznych,
lecz umieszcza swoje dzieta w wieloplaszczyznowym, uniwersalnym
etycznym kontekscie.

Kontekst etyczny moze by¢ ukryty w samej strukturze rytmicznej,
czesto pomijanej w pracach, zmierzajacych do uchwycenia wymiaru
etycznego w utworze muzycznym. Moim zdaniem, nie jest dzielem
przypadku, iz Chopin opart wiele matych form muzycznych na struktu-
rze rytmicznej wywodzacej si¢ z polskich taricow narodowych. Rytm
mazurka czy poloneza staje sie rdzeniem ,identycznym” — cala reszta
jest pieknym ornamentem, ktory zwraca na siebie uwage i zmusza do
refleks;i.

Taniec, i zwigzana z nim muzyka, nalezy do najstarszych przejawow
kultury czlowieka, jest odbiciem norm obyczajowych danej epoki.
Dziela Chopina staja sie szczegdlna forma manifestacji patriotycznej,
przetworzonej artystycznie, na przyklad: w mazurka czy poloneza. Pa-
triotyzm za$ jest cnotg, cnota natomiast utatwia rozpoznanie i czynienie
dobra. A zatem struktura rytmiczna (Swiadomie pomijam inne elementy
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dzieta muzycznego) ujawnia charakterystyczny rys etyczny, pojawiajacy
sie w muzyce Chopina, Swiadczacy o jego postawie moralnej, stosunku
do otaczajgcego Swiata.

Tworzac dzielo, artysta wyraza bowiem samego siebie do tego stopnia, ze jego
tworczosé stanowi szczegdlne odzwierciedlenie jego istoty — tego kim jest i jaki
jest. Artysta bowiem kiedy tworzy, nie tylko powoltuje do zycia dzielo, ale po-
przez to dzielo jakos takze objawia swoja osobowos¢. Odnajduje w sztuce no-
wy wymiar i niezwykly srodek wyrazania swojego rozwoju duchowego. Po-
przez swoje dziela artysta rozmawia i porozumiewa si¢ z innymi. Tak wiec
historia sztuki nie jest tylko historia dziet, ale réwniez ludzi. Dziela sztuki mo-
wig o tworcach, pozwalaja pozna¢ ich wnetrze i ukazuja szczegélny wkiad
kazdego z nich w dzieje kultury®.

Analizujac dorobek kompozytorski, mozemy zauwazy¢ wspolne cechy
utworéw nalezace do tego a nie innego kompozytora. Kazdy bowiem
artysta posiada swoj autonomiczny kod artystyczny, rozpoznawalny
w dzietach. Rudolph Riti, amerykariski muzykolog, w swej pracy 7The
Thematic Process in Music wykazal, iz ,w muzyce wielkich kompozyto-
row caly material tematyczny wywodzi sie z pojedynczego motywu-
ziarna, ktorego dalsze transformacje nadaja dzietu znaczenie i poczucie
jednosci™.

Wydaje sie, ze wszystkie dzieta o niekwestionowanej wartosci 13-
czy uniwersalna jednos¢ tematyczna, ktéra powstaje w pierwszej ko-
lejnosci na gruncie osobowosci podstawowej; ona bowiem sprawia, iz
utwory kontrastujace z soba na ,powierzchni” — sa podobne badz
identyczne w swej substancji. Osobowos¢ tworcza, wyrosta na grun-
cie osobowosci podstawowej, kryje w sobie wiele wlasciwosci i wa-
runkoéw, bez ktérych nie mogloby powsta¢ dzieto sztuki. Artysta, bu-
dujac forme dziela, nadaje mu strukture identyczng”. Struktura
ideatyczna ozywia dzieto, nadaje mu dynamike oraz znaczenie ak-
sjologiczne. Na plaszczyZnie ideatycznej wystepuje rodzaj dialogu,
ktory taczy dzieta réznych epok, stylow i form. Zatem najwazniejszy
moment tworczy zwigzany jest z tym, co formuje si¢ w umysle — to,
co dokonuje sie¢ w cztowieku. On bowiem kryje w sobie wiele wia-
sciwosci i warunkow, bez ktérych nie mogtoby powstac dzieto sztuki.
Na skutek podejmowanych préb i wysitkow, sukceséw i niepowo-
dzen, przelamywania trudnosci, wewnetrznej zgodnosci z dzietem,
czy tez jej brakiem, krystalizuje si¢ osobowos¢ tworcza, ktora wyraza-
na jest przez dziela. Podstawowa osobowos¢ artysty, na ktérej budo-
wana jest osobowos¢ tworcza, jako bezposredni podmiot sprawczy
dzieta sztuki, implikuje koncowy efekt dzieta, albowiem od podsta-

3 Jan Pawel 11 List do artystow.
* E. Fubini Historia estetyki muzycznej Musica Jagiellonica 2002 s. 512.
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wowej osobowosci uzalezniona jest wytrwatos¢, cecha charakteru ko-
nieczna w dazeniu do doskonatosci wiasnej, a przez to i doskonalosci
formy artystycznej. Analizujac dorobek tworczy, przeprowadzamy tym
samym analize samego procesu tworczego, ktérego nie mozna od-
dzieli¢ od kontekstu kulturowego, spotecznego... Twoérczos¢ bowiem
to dziatalnosS¢ artystyczna, prowadzona w okreslonej rzeczywistosci
kulturowej, ktéra wplywa na geneze ludzkich wartosci.

Tworca, dzigki specyficznemu i wyjatkowemu sposobowi widzenia
Swiata, mozliwosci doznawania go w syntetycznych ujeciach, otwiera
przed samym sobg nieskoniczone bogactwo doznan artystycznych, kto-
re w efekcie przybieraja forme dzieta sztuki. Dzielo sztuki natomiast
jest charakterystyczna forma transpozycji metafizycznej. Fizycznosé
i zarazem metafizycznos¢ dzieta sztuki staje sie ideatyczng plaszczyzna
dialogu — miedzy pieknem a dobrem.

Relacja miedzy dobrem a pigknem sklania do refleksji. Pigkno jest poniekad
widzialnoscia dobra, tak jak dobro jest metafizycznym warunkiem pigkna. Ro-
zumieli to dobrze Grecy, ktorzy zespalajac te pojecia, ukuli wspdlny termin dla
obydwu: kalokagathbia, czyli piekno — dobro. Tak pisze o tym Platon — potega
dobra schronila sie w naturze piekna’.

Dobro i pigkno jest zatem motywem i celem dzialania tworcy. Stwier-
dzenie takie moze wydawac sie niezbyt przekonujace. Przeciez na
gruncie sztuki w niektoérych przypadkach mozemy dostrzec wiele zta
i brzydoty, ktérej nie da sie wymazac¢ z ludzkiej tworczosci. A jednak
nie podwaza ono tezy, iz celem dzialania tworcy jest pieckno — dobro.
Dlatego, ze zlo, cho¢ si¢ pojawia, to nigdy jako naczelny motyw dzia-
fania, poniewaz jest brakiem naleznego dobra. Zatem niebyt nie moze
by¢ celem dziatania. Zto pojawia sie przy okazji osiggania dobra réw-
niez i w sztuce. Artysta, ktory uprawia sztuke, niepoparta praca i talen-
tem, lecz poprzez pseudoartystyczna dziatalnosé, pragnie osiagnac do-
bro. Celem dziatania niewatpliwie jest dobro, czyli rezultat koricowy
w postaci dzieta sztuki. Natomiast sposéb dzialania jest zly. Czym in-
nym jest sprawnos¢, dzigki ktorej kazdy czlowiek staje si¢ sprawca
swoich czynow, odpowiedzialnym za ich wartos¢ moralng, czym innym
zas sprawnos¢, dzieki ktorej cztowiek jest artysta — to znaczy umie
dziata¢ odpowiednio do wymogéw sztuki, stosujac sie wiernie do jej
specyficznych regut.

Podsumowujgc: muzyka jest sztuka autonomiczng, ktéra nie istnieje
per se, lecz z natury rzeczy dla czlowieka, bowiem transponuje uniwer-
salne wartosci, artykutowane na gruncie etyki (dobro), w sztuke sama

> Jan Pawel 11 List do artystéw s. 12.
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(pigkno). Stad muzyka i etyka stanowia harmonijna jednosc, zmierzajac
do idealu wyrazonego przez koncepcje kalokagathii.

Music and Ethics

Music and ethics — what do these two branches have in common? On the one
hand music — understood as a piece of art, on the other hand ethics — con-
ceived as a science of morality. This essay is an attempt to show the links be-
tween both these scientific branches. There were theoretical considerations
made on the aesthetical — ethical concepts already in the ancient Greece:

a) kalokagathia, a theory defining the harmonious unity of beauty and
good

b) the theory of musical ethos, ascribing particular scales, rhythms and in-
struments to specific ethos , consequently, the ability to shape human character.

Assuming that essential value of a piece of art is its ethical dimension im-
plies the consequences of ideamatic” nature defined by ethical range. The
work of art becomes a plane of the dialogue between beauty and good.

Music is the art which does not exist per se but naturally for a human being
since it transposes universal ethical values . Hence, music and ethics constitute
harmonious unity, searching for the ideal expressed with words — kalokagathia.
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