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Akademicka historia architektury XX wieku, a w Slad za nia i stuzby
konserwatorskie — pozostajac pod wplywem Pevsnerowsko-Giedio-
nowskiej wizji ewolugji architektury — przez kilka powojennych dzie-
siecioleci nie traktowaly jako dorobku godnego uwagi nie tylko dzie-
wigtnastowiecznego historyzmu-eklektyzmu, lecz takze i twodrczosci
architektonicznej, ktéra wyparta historyzm-eklektyzm w ciagu kilku lat
poprzedzajacych 1 wojne Swiatowa oraz zdominowata ruch budowlany
w okresie migdzywojennym. W Niemczech jej program zwerbalizowa-
ny zostal przez Hermana Muthesiusa, ktory wraz z grupa architektow
i przemystowcow zatozyt w 1907 roku Deutscher Werkbund. Program
Muthesiusa postponowat historyzujace formy dekoracyjne w architektu-
rze i wzornictwie uzytkowym, a réwnoczesnie apelowal o stworzenie
nowoczesnego repertuaru form, adekwatnych do ducha epoki spote-
czenistwa przemystowego i wyrazajacych niemiecki charakter narodo-
wy'. Grunt pod nowa estetyke byt juz przygotowany nieco wczesniej.

! Elementéw nacjonalistycznych w Werkbundzie nie traktowano wéwczas u nas jako
zagrozenia. Polski wydawca programowej ksigzki Muthesiusa Kunstgewerbe und Ar-
chitektur napisal w entuzjastycznej przedmowie, ze nalezy tylko ,slowo ‘niemiecki’
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W roku 1904 z inicjatywy Paula Schultze-Naumburga powstal Deutscher
Bund fur Heimatschutz, propagujacy ochronge rodzimego krajobrazu
kulturowego, ktéry w architekturze zaowocowal: po pierwsze, uzna-
niem poézZznego klasycyzujacego baroku za styl najpelniej wyrazajacy
niemiecki charakter narodowy, po drugie — zwréceniem uwagi na bu-
downictwo regionalne, szczegdlnie o konstrukcji szachulcowej, jako
godna ochrony i wykorzystania tradycje. Te dwa zasoby form rodzi-
mych oraz propagowane przez Muthesiusa nastawienie funkcjonali-
styczne w projektowaniu domu, zaczerpniete z architektury angielskiej?,
lansowane byly jako material do przetwarzania przez nowoczesnych
architektow. W praktyce wiec wczesna tworczos¢ artystow antycypuja-
cych, a potem zwiazanych lub zblizonych do Werkbundu nie byla tak
radykalnie antyhistoryczna, jak zaktadata expressis verbis teoria Muthe-
siusa. Wigkszos¢ architektow tego kregu uprawiala rézne warianty
uproszczonego historyzmu®. Uproszczenie polegato przede wszystkim
albo na catkowitym wyeliminowaniu plastyki architektonicznej, albo na
jej redukgji formalnej, np. kolumny do filaru, pilastra do lizeny, fronto-
nu z rzezbiarskim tympanonem do frontonu z tympanonem gladkim
etc. Nie rezygnowano jednak ani z tradycyjnych materialéw elewacyj-
nych, ani z tradycyjnej trzyczesciowej struktury obiektu architektonicz-
nego (cokot-korpus-dach spadzisty), przeciwnie nawet, czytelne jest
— szczegolnie w kamienicach wielkomiejskich — upodobanie do szuka-
nia nowych efektow estetycznych w komplikowaniu i kombinowaniu
ksztaltu bryly*. Wykorzystanie form wernakularnych natomiast polegato
na operowaniu wiekszg skala oraz na uszlachetnianiu materialowym
i funkcjonalnym form budownictwa wiejskiego, lub tylko na laczeniu
form ludowych z przetworzonymi formami architektury wysokiej. Taka
hybryda stosunkowo czesto stosowana byla w domach mieszkalnych
jednorodzinnych i wielorodzinnych, rzadziej w kamienicach wielko-
miejskich i obiektach uzytecznosci publicznej. Ostateczny ksztalt
obiektu architektonicznego miat by¢ synteza operowania unowo-
czeSniona tradycyjna bryla i myslenia funkcjonalnego o jego wnetrzu

przettumaczy¢ na stlowo ‘polski’, a ksiagzka Muthesiusa nic nie straci na shusznosci”.
H. Muthesius Sztuka stosowana i architektura Wydawnictwo Miejskiego Muzeum Tech-
niczno-Przemystowego, Krakow 1909 s. XII.

2 Spopularyzowanej przez Muthesiusa w monumentalnym dziele Das Englische Haus
(1904).

3 Konsekwentnej realizacji literalnie rozumianego antytradycjonalistycznego programu
Muthesiusa dokonali pare lat péZniej miodsi architekci luzniej zwiazani z Werkbundem:
Walter Gropius, Ludwig Mies van der Rohe, Le Corbusier, Adolf Meyer, Hans Scharoun
i inni.

Szescdziesiat lat pozniej podobne zasady estetyczne lansowal Robert Venturi
w ksigzce Complexity and Contradiction in Architecture, przyczyniajac sie tym do prze-
fomu postmodernistycznego.



276 Jozef Tarnowski

(sachlichkeit), propagowanego przez Muthesiusa jako przelom w sto-
sunku do zastanego historyzmu, ktory — wedlug jego krytykow — ,upy-
chal” funkcje pomieszczenn w przyjeta apriorycznie bryle domu. Propa-
gowaniu nowej estetyki towarzyszyla intencja estetycznego edukowania
spoleczenstwa, w czym zasadnicza role odgrywac¢ miata budowa domu
rodzinnego i aranzacja jego wnetrza’.

IT

W takiej atmosferze — rewolty wobec tradycji i tworzenia nowej estetyki
architektury — rozpoczynat w roku 1906 swa dziatalnos¢ projektows
Adolf Bielefeldt. Byt jednym z wielu architektow, ktorzy nie nalezac do
kreatorow nowej estetyki, wykorzystywali ja w swojej dzialalnosci pro-
jektowej, wplywajac na wyglad szybko rozrastajacych si¢ miast. Przez
caly okres swej zawodowej aktywnosci, az do Smierci w roku 1934, nale-
zal do najaktywniejszych architektéw Gdanska i Sopotu. W pierwszych
latach swej dzialalnosci projektowat wille i domy komercyjne dla miej-
scowej klasy wyzszej. Po wojnie, w okresie Wolnego Miasta, realizowat
takze projekty osiedli mieszkaniowych, budynkéw uzytecznosci publicz-
nej, domoéw spoétdzielczych i komunalnych. Jego dzialalnos¢ w znacznej
mierze wplynela na estetyczny charakter Sopotu i gérnego Wrzeszcza,
bedacego wéwezas elegancka dzielnica willowa Gdariska. Zaprojekto-
wane przez niego najbardziej reprezentacyjne obiekty stanely w dolnym
Sopocie — byly to: okazala kamienica na rogu dzisiejszych ulic Bohate-
row Monte Cassino i Haffnera, kosciol ewangelicki w nadmorskim Parku
Poludniowym oraz synagoga (zniszczona przez hitlerowcéw w 1938 ro-
ku). Takze w srodmiesciu Gdaniska wzniesione zostaly dwie duze jego
budowle: budynek Kasy Chorych przy ulicy dzielgcej Stare Miasto i teren
stoczni oraz budynek Zachodniopruskiego Zakladu Ubezpieczeri przy
gléwnym srédmiejskim skrzyzowaniu Gdariska®.

> Doda¢ do tego trzeba jeszcze i to, iz rzeczony przelom estetyczny, cho¢ wy-
mierzony przeciwko historyzujacej architekturze epoki Wilhelma II, nie byl wynikiem
sprzeciwu wobec gustu establishmentu politycznego. Przeciwnie, tworzony byt na
zamowienie kregow politycznych, ktére w nowej estetyce upatrywaly narzedzia wys-
forowania si¢ Niemiec w dziedzinie architektury i sztuki w ogoéle przed Anglie i Francje
— kraje, z ktérymi Niemcy konkurowaly na arenie migedzynarodowe;j.

Obecnie pl. Hucisko. Budynek ten stanal vis a vis budynku bylej Gléwnej Komen-
dantury, w okresie Wolnego Miasta — siedziby przedstawicielstwa Ligi Narodéw (a po
wojnie — siedziby stynnego klubu studenckiego Zak, obecnie zas — Rady Miasta).
Budynek ten nie zostal odbudowany ze zniszczen wojennych. Natomiast budynek Kasy
Chorych przetrwal wojne i jest w dobrym stanie technicznym. Miesci si¢ w nim obecnie
przychodnia lekarska i mieszkania komunalne.
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Tworczos¢ Bielefeldta najsilniejszy wplyw wywarla na estetyke gor-
nego Sopotu, gdzie wladze miejskie stworzyly dogodne warunki do
wybudowania dzielnicy willowej. Tu od poczatku prowadzil ozywiona
dzialalnos¢ projektowa i inwestycyjna, tu takze wybudowal w roku
1912 dom wiasny z pracownia architektoniczna (il. 1). Dom wlasny
architekta — co nalezy do tradycji zawodu — jest zawsze jego progra-
mowa wizytowka, jest znakiem jego estetycznego gustu oraz wyrazem
mozliwosci projektowych. Jego dom najwidoczniej dobrze spelniat
swoja role, skoro architekt zyt i pracowal w nim az do Smierci.

Ryc. 1. Dom wiasny z pracownia architektoniczna Biiro fiir Architektur und
Kungsigewerbe, Sopot 1912, stan obecny (fot. J. Tarnowski)

Pod wzgledem stylowym twoérczosé Bielefeldta jest reprezentatywna
dla czaséw, w ktorych dziatal. Gros jego projektow i realizacji mieszka-
niowych miesci sie w nurcie redukcyjnego tradycjonalizmu. Uprawial
go od poczatku do korica swojej dziatalnosci. W poczatkowym okresie
dziatalnosci projektowej, kiedy projektowal gtownie wille dla elity fi-
nansowej Sopotu i Gdariska, szczegdlnie chetnie w ksztaltowaniu bryty
korzystal z wzoréw uproszczonego klasycyzujacego baroku — tzw.
Lstylu ok. 18007, spopularyzowanego woéwczas przez Paula Mebesa
w obszernej, bogato ilustrowanej ksiazce Um 1800 (1908). Rzadziej
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wykorzystywane formy wernakularne widoczne sa przede wszystkim
w szachulcowym opracowaniu szczytéw. W koncowym okresie postu-
giwal sie formami coraz bardziej elementarnymi, byto to jednak nie tyle
skutkiem jego wyboréw estetycznych, ile wynikiem presji ekonomicz-
nej wynikajacej ze zmiany inwestorow: z zamoznej klasy Sredniej
w pierwszym okresie na redukujace koszty spoldzielnie mieszkaniowe
i wladze komunalne w okresie ostatnim. W sposobie przetwarzania tej
tradycji oraz wykorzystania form budownictwa ludowego, a takze
w projektowaniu wnetrz wida¢ oddzialywanie tworczosci i zalecen
Hermanna Muthesiusa, lansowanych przezen w jego wlasnych ksigz-
kach. Berliriskie ,landhausy” Muthesiusa wymagaly jednak przystoso-
wania poprzez skale i program funkcjonalny do skromniejszych mozli-
wosci miejscowej elity finansowej’.

W kilku przedwojennych projektach postuzyt sie Bielefeldt formami
historyzmu-eklektyzmu. Nad samym morzem w roku 1910 powstata
zaprojektowana przezeni neogotycka willa, ktérej trzy reprezentacyjne
fasady: wschodnia (od morza), pélnocna i poludniowa sa trawestacjami
zachodniej elewacji Palacu Wielkiego Mistrza zamku krzyzackiego
w Malborku (il. 2)°. Nieopodal, w Parku Potudniowym, w latach 1914-
-1919 powstat zaprojektowany w 1911 roku kosciot ewangelicki (Frie-
denskirche), w formach nawigzujacych do baroku potudniowoniemiec-
kiego’.

Pod koniec lat dwudziestych pojawiaja sie w jego twoérczosci formy
zblizone do nurtu ekspresjonistycznego w architekturze niemieckiej,
w szczegolnosci dotyczy to wspomnianego budynku Kasy Chorych
(il. 3), wykazujacego stylowe podobieristwa do stynnego hamburskiego
biurowca Chilehaus Fritza Hogera (1922-1924) i kilku mniej znanych
dziel Hansa Poelziga, w szczegolnosci biurowca firmy Mayer Brothers
w Hanowerze (1924). W roku 1930 powstat budynek sanatorium dzie-

7 Muthesius, zainspirowany podlondyriskim domem Williama Morrisa (Red House,
1859), zaprojektowanym przez Philipa Webba w sposéb funkcjonalistyczny — tj. od
zakladanych funkgcji do ksztaltu zewnetrznego — oraz rozwijajacym si¢ w jego nastepstwie
nurtem wernakularnym w angielskiej architekturze mieszkaniowej, lansowal t¢ metode
i zwigzana z nig estetyke w swoich pracach o charakterze teoretycznym. Tak jak w an-
gielskich pierwowzorach, w jego projektach, jak réwniez w dziatalnosci projektowej
wielu innych, pozostajacych pod jego wplywem architektow o mniejszej niz on slawie,
w tym Bielefeldta, 6w funkcjonalizm de facto byl kompromisem miedzy zakladanym
programem funkcjonalnym a tradycyjnym uksztaltowaniem budynku. Z Muthesiusowej
Jrzeczowosci” Le Corbusier wywiodl idee modernistycznego funkcjonalizmu.

8 Sama zas bryla tego domu nawigzuje do, lansowanego w owym czasie w Niem-
czech jako wzér do nasladowania, domku ogrodowego Goethego w Weimarze.

? Nie byl to ostatni w Sopocie obiekt nalezacy do historyzmu-eklektyzmu. Kilkanascie
lat pézniej, po drugiej stronie mola wzniesiony zostat stynny monumentalny Grand Hotel
o barokizujacej bryle z wielkim klasycystycznym portykiem wejSciowym.
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Ryc. 3. Kasa Chorych (Ortskrankenkasse), Gdarisk 1925-1927, stan obecny
(fot. J. Tarnowski)
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ciecego w formach, ktére niemiecka historia architektury XX wieku
okresla mianem ,Neue Sachlichkeit”, okreslajac pod tym terminem
skubizowany, a wigc bliski modernizmowi, wariant ekspresjonizmu.
Na poczatku lat trzydziestych Bielefeldt byl gléwnym projektantem
w pelni juz modernistycznego obiektu — kina UFA Palast na skraju
gdariskiego Starego Miasta (obiekt ten nie zostal odbudowany ze
zniszczen 1945 roku). Na podstawie wskazanych dokonar Bielefeldta
mozna byloby wysnu¢ taki wniosek, ze jego tworczos¢ ewoluowala
od redukcyjnego tradycjonalizmu przez ekspresjonizm i Neue Sa-
chlichkeit do modernizmu, jednakze na taka interpretacje nie pozwala
fakt, iz do korica swojej twérczosci wierny pozostawal tradycyjnej
formie domu mieszkalnego. W roku 1932 w Gdansku wybudowano
wedtug jego projektow osiem doméw komunalnych dla bezdomnych
oraz trzynascie bliZzniaczych domoéw spoéldzielczych — wszystkie
utrzymane byly w najprostszej tradycyjnej formie: kubiczna bryta
i dach dwuspadowy.

Wystawa i towarzyszaca jej ksigzka-katalog prezentuja kilkadziesiat
doméw i kilka wnetrz zaprojektowanych przez Adolfa Bielefeldta.
Wystawa byta znakomicie zaaranzowana. Skladaja si¢ na nia rysunki
projektéw, powiekszone zdjecia archiwalne i wspolczesne jego obie-
ktow architektonicznych oraz kompetentne i bogate informacyjnie
komentarze do prezentowanych materialow ikonograficznych. Ksigz-
ka — bogato ilustrowana zdjeciami projektéw i domoéw Bielefeldta
— sklada sie z trzech czesci. Pierwsza, najobszerniejsza czeS¢ — autor-
stwa Wojciecha Szymarskiego — zawiera oméwienie dziatalnosci pro-
jektowej Bielefeldta, ponadto wzbogacona jest o charakterystyke
tworczosci architekta na szerszym tle architektury niemieckiej tego
okresu. Dwie pozostale, mniej obszerne czeSci przynosza uzupetnia-
jace informacje o sopockich zleceniodawcach architekta (Malgorzaty
Buchholz-Todoroskiej) oraz o jego dzialalnosci inwestycyjnej w Sopo-
cie (Janusza Dargacza). Calos¢ ukiada si¢ w pelny — na tyle, na ile
pozwala zachowany material archiwalny — obraz dzialalnosci tworczej
i inwestycyjnej Adolfa Bielefeldta. Wszystkie czesci zawierajg obszer-
ne streszczenia w jezyku niemieckim. Podkresli¢ trzeba, iz autorzy
wystawy 1 ksigzki wykonali trudna - z powodu rozproszenia
i niekompletnosci materialéw archiwalnych — prace Zrédlowa. Nalezg
im sie za to stowa uznania.
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III

Omawiane przedsiewziecie Domu Uphagena i Muzeum Sopotu stanowi
wazny, pierwszy krok w zmudnym dziele odzyskiwania pamieci dzie-
dzictwa architektonicznego, utraconej w wyniku wojny i wszystkch jej
nastepstw. Jest jeszcze bardzo duzo do zrobienia w tym wzgledzie, al-
bowiem spora czes¢ zabudowy Srédmiejskiej i podmiejskiej wielu miast
przed T lub II wojng Swiatowa niemieckich, a potem polskich, utrzyma-
na byla wlasnie w — nie cenionej z powodéw politycznych — estetyce
redukcjonistycznego tradycjonalizmu'. Tworzyli ja zaréwno architekci
cieszacy sie wowczas wielka stawa, jak chocby Hermann Muthesius
w Berlinie czy Hans Poelzig we Wroctawiu, czy architekci, ktérzy do-
piero kilkanascie lat p6Zniej zdobyli stawe, jak Walter Gropius czy Lu-
dwig Mies van der Rohe, jak rowniez tworcy o randze lokalnej. Twor-
czo$¢ tych pierwszych jest dobrze znana i naukowo opracowana
(w duzej mierze dzieki dzialalnosci dwoéch muzedw architektury: we
Frankfurcie i we Wroctawiu oraz berliriskiego Werkbund Archive). Do-
robek twoércow o randze lokalnej wymaga ciagle jeszcze odkrycia. Nie
jest to praca fatwa. Materialy archiwalne sa niekompletne i rozrzucone,
za$ obiekty architektoniczne, nawet jesli przetrwaly wojne, to nie pod-
legaly (i najczesciej nadal nie podlegaja) ochronie konserwatorskiej —
przeto albo sa dekapitalizowane, albo kolejne remonty w wigkszej lub
mniejszej mierze zatarly ich pierwotna postaé. Do wyjatkéw naleza
obiekty zachowane w pierwotnym ksztalcie i znajdujace si¢ w dobrym
stanie technicznym. Wystawa, a takze ksigzka poswiecone Bielefeldto-
wi powinny uswiadomic¢ stuzbom konserwatorskim, iz architektura tego
okresu jest wazna czescig dziedzictwa europejskiego i powinna zostac
objeta skuteczna ochrong konserwatorska''.

Widze inny jeszcze pozytek z omawianego przedsiewzigcia. Prze-
fom postmodernistyczny w architekturze zaowocowal — szczegdlnie
w architekturze mieszkaniowej — utrzymujacym sie do dzisiaj powrotem
do form tradycyjnych'. Jednakze nie byt to, i nie jest, powr6t do histo-
ryzmu oraz jego plastycznych form dekoracyjnych, lecz tylko do trady-

1 Pod koniec lat dwudziestych i na poczatku trzydziestych, az do dojscia nazistéw
do wiadzy, w wielu miastach zaczely sie pojawia¢ obiekty modernistyczne, ale nigdzie
nie stanowily one dominanty ruchu budowlanego.

"' Obecnie zadne dzieto Bielefeldta nie jest indywidualnie wpisane do rejestru zabyt-
kow, a tylko taki wpis daje szanse na skuteczna ochrone.

" Ow neotradycjonalizm niemal zmonopolizowat budownictwo jednorodzinne
— wystarczy przejrze¢ roznojezyczne katalogi typu: najlepiej sprzedajace si¢ projekty
domoéw. W budownictwie wielorodzinnym panuje wigkszy pluralizm, aczkolwiek i w tej
dziedzinie neotradycjonalizm zajmuje mocna pozycje.
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cyjnej bryly i stosowania dekoracji strukturalnej, a takze materialowe;.
Gdyby rzeczony neotradycjonalizm byt dziatalnoscia projektowa Swia-
doma swych historycznych korzeni, musiataby odwotywac sie do nurtu,
o ktérym tu mowa, jako swego gléwnego — oprécz ,stylu dworkowe-
go” — Zrodha inspiracji i dalszych upraszczajacych przetworzen. Mozna
mie¢ nadzieje, ze nasza architektura, dzieki oméwionej wystawie i to-
warzyszacej jej ksiazce, zauwazy historyczne odniesienia uprawianej
dotychczas, w sposéb nie w pelni swiadomy historycznych anteceden-
sow, dzialalnosci projektowej.

Jozef Tarnowski — email: fluentl@fluent.com.pl
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