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ESTETYKA AMERYKANSKICH HAIKU

The haiku masters!—Iet us mingle our eyebrows with theirs.
Robert Spiess, Speculation for December 31

Wstep

Wigkszo$¢! ludzi, poetow i nie tylko, zdaje sie sadzi¢, iz poezja haiku tozsama jest z forma haiku,
1 ze wszystko ujete w formie siedemnastu sylab mieszczacych si¢ w trzech linijkach jest
automatycznie haiku. Czyz haiku to jedynie pojemnik, do ktdrego mozna wsypaé zawarto$¢? Dla
mnie samego oraz tysigcy poetoOw piszacych haiku na catym §wiecie haiku to znacznie wigce;.
Japonski badacz Shigehisa Kuriyama (83) potwierdza, iz “Forma 5-7-5-sylabowa sama w sobie
nie stanowi haiku”.

Co w takim razie sktada si¢ na wiersz haiku? Aby pomdc zrozumie¢ w jaki sposéb haiku
roznia si¢ od innych form poetyckich, Amerykanskie Stowarzyszenie Haiku (the Haiku Society
of America) od pdznych lat 60-tych pracuje nad stworzeniem definicji haiku dla tych, ktérzy
probuja pisa¢ wiersze haiku w jezyku angielskim. Oto cze$¢ definicji, jaka udato im sig ustali¢ do
tej pory (HSA, 1):

Haiku: Wiersz wyrazajacy esencj¢ jakiego$ dobitnie odczuwanego momentu, w ktérym natura
jest Scisle powiazana z natura ludzka. Haiku w jezyku angielskim sktadaja si¢ zwykle z trzech
nierymowanych linijek i maksymalnie siedemnastu sylab.

Definicja Stowarzyszenia wskazuje na kilka charakterystycznych elementéw. Po pierwsze,
haiku to wiersz krotki. Po drugie, taczy on poet¢ z poza-ludzka natura. Po trzecie, szczegdlny
rodzaj postrzegania, “esencja jakiego$ dobitnie odczuwanego momentu” to, co czyni haiku
wyjatkowym. Pierwsza 1 trzecia ceche podkresla poeta i redaktor, Cor van den Heuvel (33): “to
co wyroznia haiku, to zwigzto$¢, sposob postrzegania oraz Swiadomos$¢ — a nie okreslona liczba
sylab”.

Amerykanski redaktor i tworca haiku oraz zdobywca prestizowej nagrody Shiki, Robert
Spiess, tak podkreslit w swojej definicji wewngtrzna dynamiczna zalezno$¢ elementow w haiku:
“haiku to wiersz o dlugosci jednego oddechu, w ktorym dwa, z rzadka trzy elementy
przeciwstawione sa sobie w naglym, chwilowym przeblysku ol$nienia (Swiadomosci) tak, ze
kazdy z nich wzmaga podziw dla drugiego i wspdlnie pozwalaja na wglad w istotg rzeczy,

1 Artykut zostat wygloszony na sesji Miedzynarodowej Konferencji Haiku, Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha, Krakow 4 pazdziernika 2003.



przenikanie rzeczy do glgbi, oraz intuicyjne dostrzeganie takosci rzeczy”. Profesor D.T. Suzuki
nieco prosciej stwierdzit, iz haiku “nie wyrazaja mysli, ale prezentuja obrazy, ktore
odzwierciedlaja intuicje” (240).

Cechy japonskich haiku oraz ich wlasciwosci estetycznych nie sa historycznie
przypadkowe, ale stanowia wazna czg¢$¢ do$wiadczenia haiku. Poeci, ktérzy przez ostatnich
piecdziesiat lat zajmowali si¢ tworzeniem haiku w jezyku angielskim, wyodrebnili kilka
charakterystycznych elementow japonskich haiku, ktore, jak sadza, pozwolily na przeniesienie
esencji haiku z japonskiego obszaru kulturowo-jezykowego na nasz i, miejmy nadziej¢, Wasz.
Najwazniejsze cechy charakterystyczne haiku to zwigzlo$¢, uzycie stoéw zwiazanych z porami
roku, przeciwstawienie obrazow, oraz tak zwany “moment haiku”. Zrozumienie tych elementow
umozliwia wspolczesnym poetom tworzenie szczegdlnego rodzaju haiku, mianowicie takiego,
ktory uzywa “obrazéw  odzwierciedlajacych intuicje” po to, aby przedstawi¢ znaczenie
pojedynczego momentu w zyciu.

Estetyka klasycznych haiku

Forma, pora roku, moment, wewngtrzne poréwnanie obrazOw—wszystko to mozna uznaé za
elementy formalnie definiujace haiku. Jednak co z estetyka? Czy istnieje jaka§ wybrana estetyka,
w ramach ktoérej funkcjonuja haiku, czy jest to forma na tyle elastyczna, ze mozna ja
podporzadkowac systemom wartosci dowolnych kultur?

Jeszcze przed okresem tworczosci Bashd, haiku stanowity rodzaj lekkiego wiersza,
ktorego powodzenie w znacznym stopniu zasadzalo si¢ na dowcipie, koncepcie oraz grze
stownej . Najstynniejszy wiersz z tamtego okresu przypisuje si¢ oczywiscie Moritake:

rakka eda ni kaeru to mireba kocho kana

Spadajacy kwiat
Powraca na gataz?
To przeciez motyl!

Mimo, iz wierszowi temu nie mozna odméwi¢ pewnych zalet, jego efekt wywodzi si¢ bardziej z
konceptu, anizeli przenikliwosci poetyckiej. Najbardziej nowatorskim osiagnigciem Bashd byto
pokazanie, ze poezja duzej glgbi i rozglosu mozliwa jest do zrealizowania w ramach lapidarne;j
formy haiku. Prosz¢ porowna¢ wiersz Moritake z wierszem Basho:

hiyahiya to kabe wo fumaete hirune kana

chtodniej chtodniej
stapam po murze —
potudniowy sen

Jest to wiersz o czystych doznaniach, pozwalajacy nam poczu¢ goraco lata i prawdziwa rados¢
poety, wynikajaca ze zwyklych przyjemnos$ci dnia codziennego. Dla niektorych hokku Moritake
brzmi bardziej “poetycko”, niz Bashd, jednak Moritake stworzyl wiersz glowy, podczas gdy
Basho wiersz serca — i stop! Porownujac te dwa dziela, aforyzm Moritake zdaje si¢ by¢ nieco
wymuszony.

Do poczatku siedemnastego wieku literatura japonska napetniona zostala mnoéstwem



wyznacznikow estetycznych, ktoérych zastosowanie do haiku stanowito istotny aspekt Rewolucji
Bashd, powodujacej, iz forma ta po dzi§ dzien stanowi zywotna forme literacka. Wsrod nich
znajdowaly si¢ pojecia zwiagzane ze sztuka zen, jak np. wabi — czyli estetyczna pochwata
samotnos$ci, ubostwa 1 prostoty oraz sabi — pochwata wyciszonej elegancji starych, zuzytych
przedmiotow.

Kolejnym waznym wyznacznikiem, zwiazanym z klasyczna forma haiku jest hosomi
(“obmowa”). Obmowa pozwala poecie nakresli¢ dana sceng, a nastgpnie ulotnié sig. Shibumi
(“cierpkos$¢”) nadaje haiku ich typowo kasliwy aspekt — cierpki posmak §liwy daktylowej
zamiast delikatnego smaku brzoskwini. Profesor Uniwersytetu Columbia, Haruo Shirane (7races
of Dreams, Stanford University Press, 1998), wskazuje na inne wyznaczniki estetyczne, lezace w
sercu poetyki Basho: kogo kizoku (“zbudzenie si¢ do wyzyn, powrdt do nizin”), fiiga no makoto
(“prawda poetycka”), zoka zuijun (“podazanie za kreatywnos$cia), butsuga ichinyo (“przedmiot i
wlasne ja to jedno”), fueki ryiko (“niezmienno$¢ 1 zmiennos$¢”) oraz karumi (“lekkosc™) . Z
liryki japonskiej haiku zapozyczyly estetyczny wyznacznik mono no aware (uczucie gtebokiego
wspoélczucia wobec rzeczy), a takze yugen (wdzigczne pigkno wypetnione niewyslowiona
tajemnica).

Sabi (pochwata wyciszonej elegancji starych, zuzytych przedmiotéw), wabi (pochwata
samotno$ci, ubdstwa 1 prostoty), hosomi (obmowa) 1 karumi (lekko$¢) to prawdopodobnie
najwazniejsze elementy, ktore spowodowaly, ze haiku osiagnely forme, ktora jawi nam sig
obecnie. Ideat samotnos$ci i ubdstwa, zycia z dala od ttumu oraz pochwata tego, co niedocenione
1 nadgryzione zgbem czasu przyczynily si¢ do tego, iz haiku zaczglo by¢ postrzegane przez
niektorych jako swoiste duchowe poszukiwanie drogi zyciowej—tak zwana Droga Haiku.
Hosomi (obmowa) i karumi (lekko$¢) pomogty przeksztalci¢ haiku w gatunek poetycki zdolny
osiagna¢ niezwykta glebie, jednocze$nie nie pozwalajac mu przekroczy¢ granicy zbytniej
natarczywos$ci w stosunku do czytelnika. Jak zauwaza Shirane, hosomi (obmowa) dotyczy mysli,
jak réwniez ich przekazu. Pomaga poecie opisa¢ przedmiot w sposéb subtelny, pozwalajacy na
wzajemna penetracje poety 1 przedmiotu, ktéora umozliwia poznanie jego istoty. Czyste
postrzeganie, potaczone z powsciagliwoscia wypowiedzi, to ideaty, na ktorych zasadzaja si¢
haiku.

Od czasé6w Bashd poezja haiku przezywata swoje wzloty i upadki. Prawdopodobnie
najbardziej nieszczgsliwym okresem byta potowa XIX wieku, kiedy to zaczgto wielbi¢ Basho
niczym boga, przez co nasladowcy skupili si¢ bardziej na formie anizeli duchowym wyrazie jego
tworczo$ci. Shiki pomogt przywrdci¢ haiku do dawnej $wietnosci, krytycznie komentujac poezje
Bashd, co wzburzylo owczesne Srodowisko poetyckie. Krytyka Shiki, wzbogacona teoriami
estetyki Zachodu, jak roéwniez zachodnim ideatlem indywidualizmu, w znacznym stopniu
poszerzyla ramy nowoczesnego haiku japonskiego. Jednoczes$nie jednak odciagneta wspotczesne
haiku japonskie od estetycznej glebi osiagnigtej przez Bashd. W dzisiejszych czasach koncept
bywa na nowo przedkladany ponad “wglad do gi¢bi rzeczy”, co grozi wyparciem haiku przez
tzw. pseudo-haiku, badz przez zappai — lekki wiersz w formie haiku. Wspodtczesny japonski
mistrz haiku, Akito Arima, podziela obawe, iz w obecnych czasach zyjemy “w wieku zappai”. W
Ameryce do$wiadczamy tego samego problemu: zappai uchodzi za “haiku” w wigkszo$ci
masowych publikacji, poczynajac od ‘“haiku na co dzien”, czyli siedemnastosylabowych
aforyzmoéw magazynu USA Today, a konczac na homku, a wigc siedemnastosylabowych
wierszykow na temat samochodowego trabienia (od honk = “trabi¢”’), zamieszczanych w pismie
The New Yorker.

Od hatasu ulicznego po zen — oto obszar wypetiony dzi§ przez krzykliwe haiku thumu.
R.H. Blyth, ktorego ksiazki przyblizyly haiku catemu pokoleniu Amerykanéw, poczawszy od



poetow “Beat Generation”, takich jak Gary Snyder, Allen Ginsberg, czy Jack Kerouac, twierdzi,
iz zen to haiku, a haiku zen. Blyth zrozumial, ze haiku najwyzszych lotow to co§ wigcej niz tylko
forma, 1 ze wymagaja one szczegdlnej dyscypliny artystycznej, niezb¢dnej do ich wlasciwego
zrozumienia 1 uprawiania. Bez wzgledu na pozycj¢ haiku na na polu literackim, wymagaja one
szczegb6lnego stanu ducha . Nie chodzi tutaj koniecznie o stan naglego przebudzenia, jakim jest
zen satori, ale o otwartos$¢, ktora wzywa poete do wyjscia poza siebie samego po to, aby uzyskaé
zrozumienie “takosci 7, czy inaczej — istoty rzeczy.

Blyth wyréznia trzynascie wartosci, ktore skladaja si¢ na stan ducha, niezbedny do
zrozumienia i tworzenia typowego dla Bashd haiku zen. Cechy te to: brak egoizmu, samotnos¢,
wdzigczna  akceptacja, zarzucenie przyjemnosci, anty-intelektualizm, zdolnos¢ do
przeciwstawienia si¢, poczucie humoru, wolno$¢, odrzucenie tradycyjnych zasad moralnosci,
prostota, materialno$¢, mito$§¢ 1 odwaga. Mysle, ze warto byloby zastanowi¢ si¢ nad tymi
cechami dla dobra nas samych i naszych haiku.

Japonscy poeci 1 badacze czegsto bywaja zaskoczeni amerykanska praktyka utozsamiania
haiku z zen. Shirane, na przyktad, znany jest ze swych prac, odrzucajacych tego typu praktyke i
proponujacych w zamian kulturowo zorientowana interpretacje klasycznych haiku. Podobnie, z
reszta, niektorzy anglojezyczni poeci sprzeciwiaja si¢ ciagtemu kojarzeniu haiku z zen. Wielu z
nich uwaza, ze nie istnieje miedzy nimi zaden zwiazek — zen to zen, a haiku to haiku. Prawda
jest, iz zar6wno w Japonii, jak i coraz czeéciej na Zachodzie haiku uznawane sa za jedng a form
literatury, nie natomiast sposob na duchowe wyzwolenie, rozpowszechnione przez Blytha. Jednak
to wilasnie przez pochwal¢ wzniostych stanow ducha haiku oferuje nam co$, czego nie
znajdziemy w zadnej innej sferze naszej kultury. Estetycznych wyznacznikow haiku nie nalezy
dopatrywac si¢ jedynie w zen; ich elementy mozna znalez¢ w prawie kazdej duchowej tradycji.
Haiku proponuja ludzkosci alternatyw¢ do postmodernistycznej antropocentrycznej i
narcystycznej kultury naszych czasow. W tym miejscu nalezaloby przypomnie¢ stowa krytyka
Jamesa Johnson Sweeneya, ktéry twierdzi, iz “jedynym autentycznym osiagnigciem sztuki
jakiejkolwiek epoki, jest stworzenie tego, czego danej epoce brakuje”. Haiku sa w stanie taki cel
osiagnac.

Shiki: Trzy etapy w rozwoju poety uprawiajqcego haiku

“illumine phenomena from within and transfigure their ‘factuality’ into value”
Robert Spiess Speculation #281

Przeszto wiek temu Shiki zalecil, aby stosunek do tworzenia nowicjusza réznit si¢ od stosunku
dojrzatego poety. Wedtug badacza Makoto Ueda (Modern Japanese Poets, Stanford, 1983),
Shiki sugeruje, ze w rozwoju poety uprawiajacego haiku istnieja trzy okresy, o ktorych nie
powinni$my zapomina¢ podczas naszej wlasnej przygody z haiku. Owe trzy etapy okresli¢ mozna
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jako “szkicowanie z zycia”, “realizm wybidrczy” 1 “prawdomdéwnos¢”.
Szkicowanie z zZycia

Bedac poezja postrzegania, haiku wymaga, aby jego tworcy nauczyli si¢ kierowaé swa uwage na
zewnatrz, raczej niz do wewnatrz. W okresie shasei, czyli “szkicowania z zycia”, poeta
zwyczajnie uczy si¢ spisywac to co sam widzi, styszy i czuje zmystami powonienia, smaku,
dotyku. Chodzi tutaj o rozwinigcie zdolnosci percepcji, umiejetnosci wstrzymywania mysli i



uczu¢ przed wtargnigciem w postrzegany obraz oraz wyksztatcenie warsztatu , pozwalajacego
przetozy¢ obserwacje na jezyk. Oto interesujacy “szkic z zycia”, stworzony przez Charlesa
Dicksona:

gorski potok
biekitne skrzydta wazki
ponad kamieniem

W tym utworze chodzi o co§ wigcej niz o zwykle pigkno dwdch obrazéw — strumyka i1 potysku
skrzydet wazki — oraz o poréwnanie ich zewngtrznych cech. Shasei, czyli szkicowanie z zycia,
wymaga wyzbycia si¢ pompatycznosci i checi uzyskania efektu, na rzecz proby rozwinigcia
zdolnosci postrzegania 1 przekazywania obrazéw. W tym pierwszym okresie nie kazde haiku
okaze si¢ peretka, jednak warto jest czerpa¢ przyjemno$¢ z doswiadczen, korzystajac z tego, co
maja do zaoferowania, anizeli z tego, czym chcieliby$my je sami uczyni¢. Podobnie jak w zen —
dopoki $wiadome proby dzialania nie zamienig si¢ w otwarto$¢ i akceptacjg, nie bedziemy w
stanie stworzy¢ wartosciowych haiku.

Realizm selektywny

Poeta, ktoremu udato si¢ osiagna¢ wystarczajaca zdolno$¢ percepcji, moze zacza¢ ogarniac istote
danego doswiadczenia, jego “tako$¢”. Shiki sugeruje, iz w momencie, gdy poeta osiagnat juz
wymagana glebi¢ zrozumienia, moze on rozpocza¢ kolejny etap, a wigc okres, ktory Ueda
nazywa “realizmem selektywnym”. Na tym etapie, poeta probuje dokonaé selekcji istotnych
elementéw danego doswiadczenia. W pewnym momencie obrazy same zaczynaja do niego
przemawia¢, udzielajac mu wskazoéwek dotyczacych ich wazno$ci, dzigki czemu poeta moze
dostrzec, wybra¢ 1 przekaza¢é prawdziwa istot¢ rzeczy. Bazujac na wystarczajacym
doswiadczeniu, poeta jest w stanie osiagna¢é moment przelomowy, pozwalajacy mu wybra¢ i
ustawi¢ obrazy w kolejnosci, ktora wyrazi prawde (w sensie ontologicznym), a jednoczes$nie
stworzy wiersz (dzieto sztuki w formie stéw). Oto przyktad haiku, znakomicie stosujacego
zasadg realizmu selektywnego:

rzucajac kamienie
W ocean —
puste zimowe niebo
(Stanford M. Forrester)

Prawdomownosé

Shiki sugeruje dalej, iz istnieje jeszcze jeden etap, nastgpujacy po realizmie selektywnym. Jest to
etap, w ktorym poeta zdolny jest wyrazi¢ swoj wewngtrzny stan ducha, postugujac si¢
elementami $wiata zewngtrznego. Shiki nazywa ten etap makoto, czyli “prawdomdéwnose”.
Mistrz haiku, Yatsuka Ishihira, okresla 6w duchowy stan wewngtrzny mianem “krajobrazu
serca”. Swiat zewnetrzny i wewnetrzny potaczone sa tutaj niewidoczna nicia spajajaca wszystko
w jedna rzeczywisto$¢. Znany tworca haiku poczatku XX wieku, Ardé Usuda, thumaczy makoto
jako “prawdg, ktora tworzymy, zyjac pelnia energii, w ciaglym poszukiwaniu”. By¢ moze ma on
na mysli rzecz nastepujaca:



letni wieczor
swiatto ktore dotkneto ksiezyc
dotyka mnie

(Michael Ketchek)

Shiki napisat swoje wlasne wiersze, zaliczane do okresu makoto, w ostatnich latach
zycia, staczajac nierowna walke z gruzlica kregostupa. Prawdopodobnie te wlasnie utwory sa
prawdziwym wyrazem makoto, co sugerowatoby, iz do stworzenia dziet tej klasy niezbedne byto
bezwzgl¢dne doswiadczenie nieubtaganej Smierci.

Jest w tym wszystkim zarazem madro$¢ i1 przestroga. Uwazni stluchacze zdazyli si¢ juz
zorientowaé, ze zatoczyliSmy koto w naszych rozwazaniach: na poczatku zabroniliSmy wstgpu
wszystkiemu co subiektywne, intelektualne i egoistyczne po to tylko, aby teraz powotywac si¢ na
geniusz Shiki, wykorzystujacego materialne elementy $wiata zewngtrznego w celu ukazania
krajobrazow wewngtrznych. To jest wilasnie madros¢ Shiki, w ktorej poeta sugeruje, iz
mozliwos$¢ przejscia do etapu “prawdomownosci” przystuguje jedynie temu poecie, ktoéry w petni
posiadl umiejetnosci warsztatowe 1 zrozumiat istotg podobnych doswiadczen .

Wiersze wyrazajace prawdomownos$¢ w ten wlasnie sposob czgsto wykraczaja poza ramy
zwyklej reprezentacji postrzeganych przedmiotéw, koncentrujac si¢ na reprezentacji postrzegania
samej percepcji . Tak tez czyni Jahn Stevenson w nastgpujacym haiku:

gleboki wawoz...
czes$¢ tej ciszy
to ja

W mniemaniu niektérych, haiku najwyzszych lotéw wyrazaja prawde o tej “takosci”
(istocie) rzeczy, jaka jest zen. Czy tako$¢ owa jest ontologiczna, to znaczy, faktycznie odnoszaca
si¢ do istoty rzeczywisto$ci? Czy prawda jest, jak sugeruja niektére odlamy Buddyzmu, ze
prawda ontologiczna jako taka nie istnieje, 1 ze wszelka prawda zdeterminowana jest granica
naszej zdolno$ci poznania? Jesli tak jest, haiku takie jak te we wlasciwy sobie sposob ukaza nam
prawde dotyczaca owych granic, podobnie jak, ze zwodnicza prostota, czyni to nastgpujacy
utwor:

deszcz
potem stonce
ten sam pokoj
(John Martone)

W innych przypadkach, haiku makoto (etapu prawdomdwnosci) sa zwodniczo proste i wykazuja
charakterystyczne cechy zen:

gesie odchody
na wiosennej trawie
cale w wiosennej trawie
(D. Claire Gallagher)

Pomigdzy wiosenna trawa a gesimi odchodami dostrzec mozna zasadnicza jedno$¢. Dostrzezenie
takiej zalezno$ci sklania nas do rozmyslan na temat nieprawdziwo$ci naszych arbitralnych



kategorii jezykowych.
Barthes: Znajdujqc fatdy w jedwabiu zZycia

“A haiku is a poem of zero pretence”
Robert Spiess Speculation #118

Jako forma literacka, haiku doswiadczaja swoistych probleméw “komunikacyjno-personalnych”
ze strony Zachodu — nikt nie zdaje si¢ traktowa¢ ich tam powaznie. Jak zdazyliSmy si¢
przekonac, czesciowym powodem jest tutaj brak zrozumienia na temat tego, czym w istocie sa
haiku. Gdyby sadzié, ze jakikolwiek koncept zawarty w siedemnastu sylabach to haiku, na pewno
sporo trudu sprawi nam dostrzezenie w haiku czegos$ wigcej niz humoru matolatow.

Jednak przynajmniej jeden =znany mysliciel dostrzegt w haiku zadatki na
postmodernistyczny gatunek literacki. W roku 1970 francuski semiotyk 1 krytyk literacki, Roland
Barthes, opublikowal L’Empire des signes, nastgpnie przetlumaczone na jezyk angielski jako
Empire of Signs (Imperium znakow). W pracy tej analizuje Barthes kilka aspektow kultury
japonskiej, ktore, jak sam twierdzi, zapewnily mu “sytuacjg pisania”. Trzy z rozdzialow ksiazki
poswigcone sa haiku. Wedtug teoriit Edmunda White’a, zamieszczonej w jego artykule dla New
York Times Book Review, “gdyby Japonia nie istniata, Barthes musiatby ja wymysli¢”. Podazajac
tym tropem mozna stwierdzi¢, ze gdyby nie istnial Barthes, tworcy haiku musieliby go sami
wymyslic.

Jak zwykle prowokatorski, Barthes rozpoczyna swa analiz¢ od wyszydzenia ckliwych
haiku “ptakéw i motyli”. Jednoczesnie jednak dostrzega w gatunku jego charakterystyczng forme
wyrazu, znakomicie odnoszaca si¢ do kwestii uzywania i naduzywania jezyka, nurtujacych autora
jako semiotyka. Barthes skupia si¢ na buddyjskim ideale milczenia, traktujac go jako okno
otwierajace si¢ na ten rodzaj percepcji j¢zyka, ktorym on sam jest zainteresowany. Znajduje
swoisty moment w haiku, moment, w ktorym jezyk znika i zostaje... no co wiasnie? To, co
pozostaje, kiedy znikaja stowa jest taka sama niewiadoma dla Barthesa, co dla Buddystow.
Barthes domaga si¢ haiku, ktére nie nosza na sobie pigtna tajemnicy, ani przepastnej giebi.

W haiku pociaga Barthesa migdzy innymi fakt, iz gatunek unika figur stylistycznych.
Znakomita jest jego krytyka metafory i sylogizmu. Mimo, iz tworcy haiku prawdopodobnie nie
zawsze zgodza si¢ z opinia Barthesa, krytyk potwierdza wyjatkowo$¢ gatunku, obecna przez caty
okres jego istnienia, ktora zamazaty uprzedzenia Zachodu. W swej analizie Barthes pisze: “to, co
wydaje si¢ dla nas mie¢ racj¢ bytu jako malarstwo, jako miniaturowy obraz ... staje si¢ lub jest
jedynie rodzajem kategorycznego akcentu ... marna pliska, za pomoca ktorej, niecierpliwym
gestem, zmigta zostaje strona zycia, jedwab jezyka 7 (77-78). Jak mozna oprze¢ si¢ pragnieniu
poczucia dotyku owego jedwabiu na wlasnym policzku? Znaczenie w haiku to tylko “btysk,
smuga $wiatta ... to flesz fotografii, robionej niezwykle uwaznie ... jednak zapomniawszy o
wtozeniu filmu do aparatu” (83). Tak jak w tym oto haiku, ktore prz¢dzie dzwigk i znaczenie w
taki sposob, ze nie orientujemy si¢, gdzie jedno si¢ konczy, a drugie zaczyna:



kra
kra
lub echo
(Don Eulert)

Albo ta tanczaca rownoczesno$¢ pory roku, stonca i cienia:

letni zachdd stonca —
dziecko znajduje swoj cien
na $cianie kuchennej

Rozwazania Barthesa dotyczace istoty jezyka, a oparte na haiku, maja kilka wspolnych
cech z buddyjska krytyka jezyka, zapisana w Milamadhyamikakarikd” Nagarjuny z III wieku.
Spekulacje zarowno Barthesa, jak 1 Nagarjuny dowodza, iz jezyk stuzy¢ moze jako narzedzie
korumpujace lub wyzwalajace, 1 ze badanie zatozen jezyka moze by¢ uzyte w celu wyzwolenia
nas spod tyranii ograniczen, narzucanych poprzez nie§wiadoma akceptacje kategorii jgzykowych.
Krytyka buddyjska, doszukujaca si¢ wuzasadnienia nie tylko dla spolecznych ale i
soteriologicznych implikacji, odnosi si¢ do znacznie szerszych zagadnien. Podczas gdy Barthes
patrzy z gory na wspodlczesna kulture, krytyka buddyjska oferuje wglad w to, jak wyjatkowe
rozumienie jezyka (rozumienie mozliwe do osiagnigcia przy pomocy haiku) ulatwia osiagnigcie
ostatecznego celu w Buddyzmie — zrozumienia §wiata takim, jaki jest — przy pomocy samego
jezyka, w celu obalenia tyranii kategorii jezykowych.

Od szkicu natury do wiersza bez stow

“The sometimes seeming conflict between innovation and tradition in haiku is
actually salutary: it can be a creative tension, a system of checks and balances in
which tradition keeps innovation from riding off in all directions at once, and
innovation keeps haiku from becoming petrified”

Robert Spiess Speculation for September 10

Uniwersalna wymowa haiku

Od lat inspirujaca tworcow poezja wynikajaca z bezposredniego doswiadczenia i dostownych
obrazow przyczynita si¢ do przeksztalcenia haiku w gatunek jakim znamy go obecnie. Dla
wspotczesnych poetdw, chcacych uprawia¢ haiku, warunkiem jest zrozumienie w jaki sposéb
zastosowanie estetycznych wyznacznikoOw haiku wptywa na wymowe oraz tre§¢ wiersza. W
$wiecie wspotczesnym, haiku nie powinny by¢ jedynie imitacja japonskiego modelu. Jednak
sposob, w jaki rdznia si¢ one od modelu klasycznego powinien opiera¢ si¢ na zrozumieniu, nie
natomiast na zwyklej ignorancji.

Na tym etapie mojego wyktadu powinno juz by¢ jasne, ze postuluje szczegdlne podejscie
do haiku, podejscie, ktore Alan Watts okreslit mianem “wiersza bez stow”. Haiku zbudowane jest
z dwoch sktadnikéw: wydarzenia, czy tez doswiadczenia , oraz serca poety wyrazonego za
pomoca jezyka. Sa to wiasnie te dwa elementy, ktére czynia z haiku wydarzenie godne
podzielenia si¢ nim z innymi. Tworzenie haiku wymaga w zwiazku z tym dwoch umiejetnosci —
rozwijania naszych zdolnos$ci percepcji oraz przygotowania “ducha haiku” — ktore umozliwia



nam spisanie naszych doswiadczen w formie wiersza.

Pomimo, a moze witasnie ze wzgledu na szeroki rozglos haiku, gatunek ten posiada
swoisty status amatorskiej literatury. Pisarz i twoérca haiku, William J. Higginson, okre$lit haiku
jako “gatunek literacki, napisany przez autoréw wywodzacych si¢ ze wszelkich mozliwych
srodowisk z mys$la o zwyklym odbiorcy” (Higginson, 9). Slowa te potwierdzaja si¢ takze w
Ameryce. CzesSciowo ze wzgledu na szeroki rozgtos haiku, czeSciowo natomiast z racji tego, iz
wlozone zostalo bardzo niewiele wysitku w zrozumienie istoty gatunku, haiku spychane jest na
dalszy plan i traktowane z gory. W $wiadomos$ci wielu napisanie tak krétkiego utworu nie
przedstawia zadnego wyzwania. Haiku moze wydawac¢ si¢ naiwne w swej prostocie, jednak jest
to swiadoma naiwno$¢ i1 zamierzona prostota, nie natomiast niekontrolowana tatwowiernosc i
brak krytycyzmu.

Najwigcej do zaoferowania czytelnikowi ma poezja haiku, taczaca w sobie Swiat
zewngtrzny ze §wiatem wewnetrznym. Jednak kazdy poeta musi odpowiedzie¢ sobie na pytanie,
czy haiku to utwor, przedstawiajacy wglad w istote rzeczy, a wigc w “obrazy odzwierciedlajace
intuicje”, czy raczej forma, zawierajaca jaki$ koncept . Pofaczenie tych dwoch jest prawie
niemozliwe. Ro6znica migdzy obrazami odzwierciedlajacymi doznania wewngtrzne a obrazami
zaprogramowanymi na efekt musi by¢ dostrzezona zaréwno przez autora jak i czytelnika. Innym
sposobem wyrazenia owe] réznicy jest pytanie: czy cheé stworzenia wiersza jako obiektu
pochwat gbruje nad prawdziwoscia zawartych w nim tresci? Czy cele te da si¢ potaczy¢? Oto
kluczowe pytania, na ktére musza sobie odpowiedzie¢ poeci, chcacy uprawia¢ haiku. W miarg
zdobywania umiejgtno$ci warsztatowych, istotnym warunkiem jest nie uleganie pokusie
przyktadania wigkszej wagi do wywotania zaplanowanego wrazenia anizeli do wyrazania prawdy
0 zyciu.

Istnieje jeszcze jeden aspekt, oddzielajacy haiku od reszty wspoiczesnej poezji. W
przypadku haiku najwazniejsze jest to, co wyraza sam wiersz, a nie kto go napisal. Dlatego tez
haiku jest naturalnym antidotum na “kult jednostki”, panoszacy si¢ we wspotczesnym
spoteczenstwie. Zwracajac szczegdlna uwage na wiersz sam w sobie, a takze na tworczy proces
czytania 1 pisania, czasopisma poswigcone haiku publikuja wiersze, a nie ich tworcow. By¢ moze
jest to kolejna przyczyna popularnosci haiku.

Nie trudno jest zauwazy¢, iz pewne powody, dla ktorych si¢ pisze przynosza wigcej
korzys$ci anizeli inne. Sztuka pisania haiku tradycyjnie zwiazana byla z estetyka zen, jednak
sytuacja ta nie musi wcale taka pozosta¢. Na Zachodzie wiersze haiku sa wynikiem ré6znorodnych
tradycji duchowych, tradycji humanistycznej, zen, i innych form Buddyzmu. Wynikajaca z haiku
koncepcja bezposredniego wptywu doswiadczenia oraz prostoty wypowiedzi moze mie¢ istotne
znaczenie dla kazdego, kto para si¢ tworzeniem réwniez innych form poetyckich.

Osoba zajmujaca si¢ tworzeniem sztuki niekoniecznie odkrywa wszelkie potencjaty duszy
ludzkiej. W zaleznos$ci od rodzaju sztuki jaka tworzymy, odkrywamy specyficzny rodzaj naszej
duszy. Jak pisze niezyjacy juz profesor Uniwersytetu Chicago, Allan Bloom, “w chwili obecne;j
studenci posiadaja jasne wyobrazenie tego, jak powinna wyglada¢ doskonata figura, do ktorego
to ideatu nieustannie daza. Ale pozbawieni wzorca literackiego, nie sa w stanie przedstawic sobie
doskonatego obrazu duszy ludzkiej i dlatego nie zalezy im na niej. Nie zastanawiaja si¢ nawet,
czy co$ podobnego istnieje”. Haiku potrafi pom6c nam wyobrazi¢ sobie doskonata dusze i, by¢
moze, pomdc rowniez ja osiagnaé. Potrafi ono zastapi¢ ennui (znuzenie), panoszace si¢ W
kulturze Zachodu, “zamierzona naiwnoscia”, ktora nie jest az tak prostoduszna, jak wyobrazaja to
sobie niektorzy.



Rzut oka w przysztosé

Na poczatku XXI wieku rzec mozna, iz §wiat haiku zakonczyt juz okres dziecigctwa 1 wszedt w
okres mtodzienczy. Wciaz jednak nie ma zgody co do wielu, czasem nawet podstawowych
wyznacznikow haiku. Jednoczesnie pojawiaja si¢ nowe wyzwania. Ostatnio nawet podwazona
zostala zasada nawiazywania w haiku do por roku. Zwazywszy na to, iz wigkszos¢ ludzi zyje
obecnie w miastach i ma niewielki kontakt z natura, uznano owa zasad¢ za malo istotng. W
zamian za zwrot nawiazujacy do por roku, proponuje si¢ wigc stowo-klucz, odnoszace si¢ do
wspotczesnej sytuacji kulturowej. Postulat ten, propagujacy przeniesienie wrazliwosci haiku ze
sfery relacji cztowieka z natura w sfere ograniczajaca si¢ do spraw typowo ludzkich, wydaje si¢
nam do$¢ watpliwy. W Zaden sposob nie wrdzy on mozliwos$ci rozwoju gatunku, lecz jedynie
jego wstrzymanie.

Kolejnym wyzwaniem dla haiku jest pojawienie si¢ tzw. poezji lingwistycznej ,
rozwijajacej si¢ kosztem poezji opartej na zdolnosci obserwacji . O ile kwestia postrzegania ma
swoje miejsce W poezji lingwistycznej, przybiera ona charakter duzo bardziej intelektualny
anizeli rodzaj eksperymentatorski, zalecany przez tradycyjne haiku. Dla spoleczenstwa, ktore
coraz czgsciej zdaje si¢ zy¢ na wyscigi, haiku moze stanowi¢ pewne odprezenie. Dlatego poeci
uprawiajacy haiku powinni wystrzega¢ si¢ pokusy traktowania poezji lingwistycznej jako
réwnorze¢dnego rodzaju estetyki.

Wedhug krytyka literackiego, Geralda Graffa, wspotczesny cziowiek wyksztalcony boryka
si¢ z nastgpujacym dylematem: jak wyzby¢ si¢ wszelkich przesadéw i uprzedzen, tak aby moc
funkcjonowa¢ jako szanowany czlonek wspolczesnego $wiata (modernizmu, a nawet
postmodernizmu), jednoczesnie zachowujac taka ich dawke, ktéra pomoze przebrna¢ przez zycie.
Haiku jest na tyle elastyczne 1 pojemne, ze moze by¢ zastosowane do kazdej sytuacji zyciowe;.
Dowodem na to jest zaskakujaco duza liczba haiku, napisanych przez ostatnie pot wieku.

Jak powiada Basho, powinnismy “od sosny uczy¢ si¢ o so$nie”. Shiki $ledzi ewolucje
poetycka tworcéw haiku od szkicow z natury, poprzez selektywny realizm, az po prawde
poetycka. Barthes wpatruje si¢ w haiku, dostrzega zen i, w momencie, gdy jezyk si¢ konczy,
probuje wyjs¢ poza zwykle doswiadczenie o§wiecenia:

Basho odkryt ... nie, ma si¢ rozumie¢, motyw “iluminacji” symbolicznej, ale raczej koniec
jezyka: istnieje taki moment, w ktorym jezyk przestaje istniec, 1 jest to wlasnie ten bezglosny
pomost, ustanawiajacy jednoczesnie prawdg zen oraz krotka i pusta forme haiku (Barthes, 74).

Czy haiku na Zachodzie przeistocza si¢ z haiku rozumianych jako sztuka zen w
postmodernistyczne haiku przescigajace jezyk ? W jakimkolwiek nie udatyby si¢ kierunku, osoby
rozpoczynajace swa przygode z haiku we wlasnym jezyku ojczystym powinny pamigtaé, ze, jak
pisze profesor Kirby Record,

kwestia konwencji haiku jest istotna dla angielskiego ruchu haiku, jesli gatunek ten miatby
jeszcze jaki$ czas przetrwaé jako zywotna forma poetycka. Jest oczywistym, ze angielskie haiku
musza rozwina¢ swoja wiasna forme oraz zbidr zasad, ale musza one opiera¢ si¢ na zrozumieniu
klasycznej formy haiku i by¢ wzorowane na estetycznej funkcji tradycyjnych utwordéw
prototypowych (Record, 255).

Stowa Recorda stycha¢ rowniez w wypowiedzi “ojca chrzestnego™ amerykanskich haiku,
Harolda Hendersona:
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To, jakim gatunkiem haiku okaze si¢ ostatecznie zaleze¢ bedzie przede wszystkim od samych ich
tworcow. Oczywistym wydaje sig, iz nie bedzie to gatunek doktadnie taki, jak jego japonski
pierwowzor — chociazby ze wzgledu na roznice jezykowe. Jednoczesnie jednak niemozliwe jest
aby utwory réznity si¢ za bardzo i wciaz pretendowaly do miana haiku. (28)

Zadaniem poetéw XXI wieku, budujacych tradycje haiku Zachodu begdzie zastosowanie
japonskiej estetyki do wymogow naszych wspotczesnych kultur. Mam nadzieje, ze dotaczycie do
nas i wniesiecie swdj wilasny wklad do tej wyjatkowej literatury. Przed nami niezwykle
interesujaca przysztosc.
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