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AGNIESZKA ZAULAWSKA-UMEDA

WARTOSCI ESTETYCZNE W POETYCE HAIKAI

szkoky BAsSHO

Dzialalnos¢ 3Matsuo BashO (1644-1694) przypada na drugq poJfowQ XVII wieku. Warto ten okres
choéby pokrotce oméwié, aby wspomoéc nasze wyobrazenie o éwiecie, w jakirn prZYSZIO dziata¢
temu wielkiemu nauczycielowi poezji oraz pozna¢ podtoze filozoficzne, z ktoérego
wyprowadzit on szczegdlne zasady estetyczne, wedlug ktorych tworzyl, nauczal, a
przede wszystkim zyt.

Panujaca za rzadow trzeciego shoguna, Tokugawy Iemitsu ideologia byt
neokonfucjanizm, obraz $wiata, zawierajacy elementy mysli taoistycznej, filozofii
buddyjskiej, szczegdlnie zen, oraz moralnosci konfucjanskiej. Obejmowat nie tylko
religi¢ czy sprawy administracji panstwowej, ale takze gospodarke, rzemiosto, sztuke i
literaturg, siggajac gleboko w intymne zycie obywateli wszystkich stanow — arystokracji
(z dworem cesarskim na czele), samurajéw, mieszczan 1 chltopow. Jako system
filozoficzny przyjat neokonfucjanizm dualistyczne widzenie $wiata i zasad¢ jego
wiecznego stwarzania si¢ pod wplywem dwoistej praprzyczyny wszystkich rzeczy. Ta
filozofia zaktada istnienie energii (ducha ki), jako pierwotnej sily rodzacej kazdy
element wszech§wiata. Z potggi tego dziatania powstaja dwie, przeciwne sobie sity
natury — zenska yin 1 mgska yang, z ktorych polaczenia rodzi si¢ pige¢ zywiotéw, czyli
pie¢ kategorii, a te klasyfikuja “dziesie¢ tysiecy rzeczy™?, czyli wszystkie — od gwiazd i
stron §wiata po ciato ludzkie, od por roku po barwy i tony, od przymiotéw etycznych po
ksztalty i formy estetyczne.

Mimo totalitarnego charakteru tego systemu, kultura mieszczanska przezywata
swoj rozkwit. Przypada on na siedemnastolecie zwane erd genroku, kiedy to w Japonii panowa+ pidty
sh(_)gun Tokugawa Tsunayoshi. Nazwa tej ery dotyczy ca’fej owczesnej kultury, ktorej rozwdj rozpocza_l' siQ
w  zachodniej Japoni, w kipidcej mieszczallskim dynamizmem Osace i zachowujacym
arystokratyczng tradycj¢ Kioto. Nastgpnie wielkim plomieniem ogarnat stolicg Edo, jej
zycie literackie, szkoty filozoficzne, teatr, sztuki pigkne 1 rzemiosto. Towarzyszyto temu
ozywienie gospodarki, budowa drog, rozbudowa miast i ogélny wzrost poziomu zycia.
Wiemy z historii, ze to wszystko bylo okupione zyciem obywateli, ktérzy w mysl
ideologii ciatem i1 dusza podlegali przetozonym stojacym na licznych szczeblach

3 Artykut zostal wygtoszony na sesji Miedzynarodowej Konferencji Haiku, Centrum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha, Krakow 4 pazdziernika 2003.



hierarchii spolecznej i administracyjnej. Posiadacz wielkich débr, popadtszy w nietaski,
w jednej chwili mogt sta¢ si¢ nedzarzem, i odwrotnie — biedak oddany pod opiekg
bogatemu panu, robit karierg polityczna.

Dlatego znakiem tego czasu stalo si¢ przedstawianie $wiata, jako “ulotnego i
zmiennego” (jap.,ukiyo), EOCiqgajELcego swym pi€knem, od, ktorego jednak odwracali si€ w
poszukiwaniu samotnoSci i wartoSci duchowych nieliczni twércy, a wSrod nich interesuja_cy nas Matsuo
BashO. Dla innych za$  ten “z+udny Swiat” byl sprzyjajqcym s’rodowiskiern, w kt(’)rym
rozkwitato ich pisarstwo. Przyktadem tych drugich moze by¢ poeta i pisarz lhara
Saikaku (1642-1693), autor nowel obyczajowych, a wczesniej poeta haikai. Z tego
$wiata calymi gar§ciami czerpat wielki adaptator ulicznych, karczemnych, stolecznych 1
prowincjonalnych plotek, dramaturg i rezyser teatru lalek joruri oraz teatru kabuki,
Chikamatsu Monzaemon (1653-1724), ktéry po mistrzowsku potrafil splataé strzg¢py
réznych niekompletnych informacji w jedna fikcyjna, artystyczna calos¢. Podobnie
wstawit si¢ malarz, a raczej drzeworytnik Hishikawa Moronobu (1618-1694). On to,
zapatrzony w barwny mieszczanski thum, pierwszy spopularyzowat ukiyoe - “obrazki z
przemijajacego Swiata”.

Centrum tego $wiata, ktore stalo si¢ natchnieniem dla srodowiska malarzy,
artystow, literatow, dla calej Owczesnej cyganerii® (nie mowiac juz o roznych
awanturnikach, nieudacznikach, réznego autoramentu szumowinach) miescilo si¢ w
Yoshiwara® — otoczonej murami dzielnicy cielesnych uciech i hazardowych gier.
Dzielnica ta, odgrodzona od reszty miasta Edo, stata si¢ panstwem w panstwie, w
ktérym zycie kurtyzan, ich panoéw i ich stuzacych regulowaly okreslone zasady prawne i
obyczajowe. Tam toczyla si¢ najostrzejsza walka migdzy obowiazkiem absolutnej
lojalnosci spotecznej a namigtnosciami ludzkich serc. Ta walka byla ulubionym
tematem tworcow éwczesnej prozy, dramatu i1 sztuki drzeworytnicze;j.

Zardéwno ci, ktorzy natchnienie czerpali ze ztudnego $wiata, jak i inni, ktorzy
od zludnych rozrywek chcieli si¢ wyzwoli¢, byli zwiastunami nowej epoki.
Charakteryzowala ja nie tylko rozmaito$¢ 1 barwnos¢ zjawisk, ale 1 wielkie kontrasty w
obregbie srodowiska, ktore ja tworzyto. I tak, rownolegle do teatru no i klasycznej pie$ni
japonskiej waka, ktore nadal kultywowata arystokracja dworska, rozwijata sig
romantyczna literatura samurajska, pelna nostalgii za - niepotrzebna juz nikomu - etyka
sredniowiecznego wasala. A tuz obok funkcjonowaly — mieszczanski teatr kabuki i
mieszczanska proza obyczajowa, odzwierciedlajace nowa rzeczywisto$s¢. W malarstwie
réwniez toczyly si¢ dwa, nie przenikajace si¢ wzajemnie nurty. Pierwszy, to masowo
rozprowadzane drzeworyty ukiyoe, malujace na goraco sceny z zycia ulicy, a
traktowane jak reklamy lub reportaze. W dzisiejszych czasach na pewno bytyby
nazwane pop-artem, a sto lat temu staly si¢ zrédtem natchnien dla impresjonistow
Europy. Drugim jest powazne, klasyczne malarstwo tuszem sumie — barwne, zwane
“szkota potudniowa” (nanga), albo czarne, w ktorym od samego obrazu, wazniejsza
role pehila biala, pusta przestrzen. Takiej przestrzeni w swoim petnym symboliki
malarstwie zenga, poszukiwali mnisi buddyjskich szko6t zenistycznych, albo poeci
haikai, ktorzy wkomponowywali w owa przestrzen kaligraficznie zapisane strofy i
ilustracje haiga. Byl to oszczedny w wyrazie, a jednoczesnie zaskakujacy realizmem
sposob przedstawiania pojedynczych elementow $wiata, stojacy na pograniczu
malarstwa 1 kaligrafii.

Ten rodzaj malarstwa mial swoich odbiorcow wsrod poetow i artystow, ktorzy
wyzwolili si¢ z ram podzialéw spotecznych 1 wiedli Zycie na uboczu $wiata (jap. inja).



Nazywano ich “szaleficami”, nieprzystajacymi do oficjalnych norm (jap. fkyd no
hito).

Podobne dwa nurty obserwowaé¢ mozemy w poezji. Pierwszy, mieszczanski,
ktory upodobal sobie haikai satyryczne®, a ktory do dzi$ zyje w literaturze japonskiej
jako jedna z form haiku obyczajowego, zwanego Senryd. prugi nurt zastrzeZony byt tylko dla
obdarzonych szczegding wraZhwoSma_ poetyckd — u1awn|Jf si€ w szkole stworzonej przez Matsuo BashO,
ktéra nie rezygnujdc z tej wraZIlwoSm, zaprawionej poczuciem humoru, stworzy+a nowe, odwoJfUJa_ce SIQ
do $wiata duchowego zasady poetyki.

Sledzap dzieje ZyC|a Matsuo BashO, o ktorym moZna pOW|ed2|eC iZ byjf wielkim moralistq, a
szczegolnie ostatnie jego d2|eS|QC|0IeC|e moZna zauwaZyC etapy, ktére wyznaczajd pewne szczegoine
kategorie pi€kna. Kategorie te BashO wprowadza’f do swego nauczanla stopniowo i przyw@zywa’f do nich
wielkd wag€. Nie tylko odkrywajf pi€kno w otaczaja_cym go SW|eC|e a dokonawszy odkrycia, nie tylko
zaplsywajf je w swojej poezji i prozie, ale nim Zy

Oznacza to, iz wartos$ci estetyczne, ktorych nauczal w swojej szkole 1 stosowat
w tworczosci jako figury poetyckie, stanowily dla niego jedno z zasadami etycznymi,
wedlug ktorych ksztaltowal swoja postawe zyciowa. Dlatego tez, szkota ta byla
traktowana przez wspotczesnych jak awangarda, a jej mistrz jak geniusz, albo ten, ktory
pierwszy mial odwage odstapi¢ od niektorych skostniatych juz, czgsto zbanalizowanych
zasad poezji japonskie;j.

Najwazniejsze wartosci estetyczne, charakteryzujace poetyke szkoty shofd,
zostang uporzadkowane ponizej, wedtug ich cech statych i zmiennych.

1. Pierwsze z nich, BashO przeja_Jf dla swojej poetyki z literatury klasycznej i dlatego b&dzie
moZna zaliczyC je do warto$ci stalych (fueki). W tresci swojej w zasadzie pozostaly
niezmienione od czasow éredniowiecza, a_dok+adniej od wieku czternastego, kiedy to dwaj
wspaniali poeci i teoretycy poezji, arystokrata NijO Yoshimoto i niewiadomego pochodzenia mnich
kyUsaiustalili zasady wspotkompozycji klasycznej piesni renga. A wiec bedzie to
sabi
“piekno duchowej izolacji”’, oderwania lub osamotnienia, jak “samotny moze by¢
czarnozielony cyprys wsrdd ukwieconych drzew wisni”;
shiori
“piekno, jako wynik zaakceptowania straty”®, szczegOlnie utraty wczes$niejszej
$wietnosci, zgoda na bezradno$¢ i stabos¢;
wabi
“pigkno duchowego ubdstwa”, niedokonczenia, jak pigkna moze by¢é swoja
niedoskonatoscia wyszczerbiona czarka do herbaty, ktora nad inne przedktadali
japonscy esteci, albo rozdarty, bialy papier w oknie starego, japonskiego domu —
piekniejszy niz caly, bo przez takie rozdarcie z wigkszym zachwytem oglada si¢
ksigzyc;
aware
“piekno rodzace sie z umiejetnosci wspotodczuwania lub wczucia™, ktéra pozwala
poecie “zjednoczy¢ si¢ z opisywana sosna” 1 z jej pozycji “rozumie¢” $wiat, a zdolnos¢
ta taczy si¢ z odkrywaniem prostych prawd;
yugen
“pickno, ktére kryje w sobie aspekt przemijania”, jak dopatrzenie si¢ w ‘“bezlistnej
galazce kwitnacej §liwy wszystkich jej postaci, jakie przybierze w ciagu zmieniajacych
si¢ por roku, a wigc ja sama zmieniajaca si¢ w czasie”.



Do statych wartos$ci estetycznych mozna takze zaliczyc figury stylistyczne. Sa

to: tatoe, pordwnania lub aluzje oraz podobna do nich sztuka honkadori, cytowania.
Zreczne ich stosowanie $wiadczyto o znajomosci poezji klasycznej 1 pozwalato
przywota¢ tematy, obrazy, czy nastroje zawarte w calym utworze, skad cytat pochodzit.
Dalej mugon, przemilczenie', kakekotoba, “klamra™"', stowo, spinajace jednym swoim
brzmieniem dwa odlegte znaczenia, jak most dwa brzegi rzeki, engo, czyli réznorodne
stowa lub morfemy, kojarzace si¢ z podobna trescia i makurakotoba, stowa-atrybuty,
nadajace nastepujacym po nich wyrazeniom szczeg6lna warto$¢ semantyczna'?.
W szkole BashO zdolnoSC przeZywania pi€kna w cafej roznorodnosci jego aspektow osiagneta
apogeum. Cechowalo t¢ zdolnos¢ bardzo delikatne i wyrafinowane poczucie humoru,
po japonsku tawamure, albo kokkei, ktore wyrazalo si¢ - pochodzacym z trwatej
swiadomosci przemijania - dystansem wobec rzeczywisto$ci oraz  umiejgtnoscia
spogladania na tg rzeczywisto$¢ z “przymruzeniem oka”. Jednocze$nie pomagal ow
“zart” w rozumieniu terminu haikai, ktory najpros$ciej mozna thumaczy¢ jako “poczucie
humoru”. Chodzi tu o wrazliwo$¢ na zabawne sytuacje, czy obrazy wywotane
wzajemna relacja cztowieka i Natury, lub dwoch jej elementow.

2. Warto$ci estetyczne nowe, zmienne, kisrym BashO nadal kategori€ ryiko,
wolnosci, pltynnosci i1 progresu:
fukyo
jest to postawa etyczna cztowieka wolnego, ktory z wlasnego wyboru godzi sig, aby
$wiat nazwat go “szalencem gwaltownym i zmieniajacym miejsce jak wiatr”". Pragnie
by¢ niezalezny od wszelkich “uktadow”, nawet za ceng tutaczki;
fuga no makoto
najogolniej rzecz biorac, termin ten dotyczy adekwatnosci postaw zyciowych do
obranych wartosci estetycznych'. Chodzi o to, aby prawda (makoto)” codziennego
zycia $wiadczy¢ o pigknie formy, ktéra jest stowo w poezji, pociagnigcie pedzlem w
malarstwie, czy harmonia dzwigkow w muzyce (ga).
kyojitsu
tutaj chodzi o pustke 1 iluzjg uczué, za ktérymi dopiero kryje si¢ rzeczywisto$¢ haikai,
Wobec tego, oba te elementy - nietrwate uczucia oraz realizm - sa na rowni potrzebne
najpierw autorowi, a potem odbiorcy;
omomi
dostownie cigzar, a w literaturze “cigzar gatunkowy”, okre$lajacy styl lub treSC utworu. Dia
BashO mogt byé to “ciezar gatunkowy” poezji klasycznej, pewien “patos” minionego czasu.
karumi
to lekko$¢ w sposobie wyrazu i tresci. Termin z dziedziny estetyki stosowany w okresie
Edo, nie tylko w literaturze, ale takze w malarstwie i innych sztukach pigknych.
Dotyczyt jednak przede wszystkim gatunkoéw renga i haikai. W 1689 roku, BashO zapytany
przez uczniow, co mySli o lekkoSci haikai, powiedzial, Ze czyni ona forme wyrazu dane;
strofy oraz zwiazki anaforyczne i kataforyczne migdzy strofami “przejrzystymi jak
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plytki, czysty potok plynacy po piaszczystym dnie”.
Szkota Basho.

“Trescia” szkoty byli uczniowie, a nauczyciel traktowat ich w sposoéb bardzo
indywidualny, szanowal i1 akceptowal w zupelos$ci ich réznorodna wrazliwo$¢ na



piekno, niezaleznie od tego, czy miat do czynienia z uczniem poczatkujacym, czy
bardzo juz zaawansowanym.

Taka relacja mledzy mistrzem a uczniem, w ogolnle przijtym w Japonii konfuclansklm wzorcu
szkojfy, nie by’fa zwyczajna. Nie moZna wi€c si€ d2|W|C Ze niekiedy rodzito si€ w sercach starszych
uczniéw uczucie zazdroSC|, ktore kazal’o im odrzu0|C nauki BashO. Ukazywame - mimo wielu
trudnosci - jemu tylko wilasciwej postawy etycznej byto dla tego nauczyciela
wazniejsze, niz narzucanie wilasnej wizji sztuki poetyckiej.

Paradoksem tez byto to, ze zachowujac godno$¢ i cieszac si¢ niezmiennym
szacunkiem, nazywal siebie "starym zebrakiem"'’. Chcial wyrazi¢ w tym przezwisku
postawe nauczyciela proszacego swoich uczniow o prawdg 1 o otwarcie przed nim serc.
A takze cierpliwe oczekiwanie na to, aby dojrzata w nich wiasciwa poetom wrazliwos$¢ i
spostrzegawczos¢ ("uwaznosc¢"). Zawsze byt gotéw dostosowaé swoja nauk¢ do ich
odczu¢ estetycznych i sposobéw wyrazu, co wyplywalo z jego umitowania zmian. Takie
poglady musiaty odbiera¢ uczniom poczucie bezpieczenstwa, i pewnos¢, ze sa na dobrej
drodze do osiagnigcia wyzyn poetyckich. Tym samym musialy budzi¢ ich sprzeciw.
Obok wigc uczucia zazdro$ci, sprzeciw mogl by¢ druga przyczyna rezygnowania

adeptow ze szkoty.
Jedng, z konsekwencji wyboru “Zycia w drodze”, jakiego nlegdyS dokonal Matsuo BashO, jest

to, Ze wspOlrzednych geograficznych dla jego szkoty wyznaczy¢ nie mozemy — tworzyta
si¢ bowiem tam, gdzie aktualnie przebywatl jej zatozyciel. W istocie, formowat ja dialog
pomigdzy nauczycielem a uczniem, raz dotyczacy teorii, innym razem be¢dacy krytyka
strofy poczatkujacego poety, jeszcze innym razem - wspolna tworczoscia poetycka.

Adept szkoly musiat spetnia¢ sze§¢ warunkéw. Byty to:
1).zreczno$¢ wypowiedzi literackiej'
2).gtebokie postanowienie oddania si¢ temu gatunkowi poezji 1 wszystkiemu, co styl

haikai za soba pociagal'’;
3).odpowiedni wiek;
4).wolny czas;
5).pewien dostatek, ktory pozwalal przezy¢ dzien tylko dla poezji;
6).dobra orientacja w klasycznych tekstach japonskich i chifiskich®.

Obowiazujacymi zatem dyscyplinami bylo pogiebianie wiedzy w zakresie
poezji chifiskiej z czasow panowania dynastii T'ang”' oraz w zakresie $redniowiecznej
lieratury japonskiej. Nastepnie ¢wiczenie poetyki haikai, przy jednoczesnym wdrazaniu
wlasciwych jej wartoSci estetycznych 1 regul etycznych dotyczacych zycia
codziennego™

Spotkania petyckie, renku no za

Mozna je nazwaé “dysputami” poetyckimi® i byly dia ucznisw prawdziwym
doéwiadczeniem twoérczym, w ktérym znajdowa+a swoj wyraz nauka BashO.

W nowatorskiej szkole BashO, wspottworczoSC poetycka haikai no renku, wykracza
poza éciany salonu zZd, by w codziennoéci realizowaé szczegolne postawy etyczne. Bash(_), jako mistrz
domaga siQ od swoich ucznidbw zmiany w sposobie patrzenia na éwiat, a wch i na drugiCgo
czlowieka. Mimo réznic osobowos$ci, postawy te wzajemnie si¢ uzupetniaja i tworza
nowa calo$¢, ktéra wprowadza tad we wspdlne "bycie" 1 we wspdlna tworczosé
wspotautoréw renku.

Roéznice osobowosci wyraznie odczuwalne sa w przypadku osoby Mistrza i



Gospodarza spotkania poetyckiego. Na przyklad w stosunku do szybko przemijajacej
chwili terazniejszej. Z powodu tych wlasnie réznic w postawach etycznych i
estetycznych, wyrazniej widocznych w kazdym wypadku, gdy strofy mistrza i gospodarza
spotykajq, S|Q ze soba_ moZna za Serenem Kierkegaardem pierwszego nazywaC "cztowiekiem etycznym"”,

drugiego za$ "estetd”.>* Nie jest to oczywiscie regula.
Zasady wspotkompozycji

W szkole BashO, najbardziej ulubionym i celebrowanym metrum haikai byta
petna forma klasycznego kasen, czyli trzydziestosze$ciostrofowego poematu renku
opatrzonego wprowadzeniem proza (jap. kotobagaki). Przewaznie ten sam poeta uktada
wprowadzajacy komentarz i strofg¢ rozpoczynajaca. Ma ta strofa charakter szczegolny
poprzez swoja niezalezno$¢, poniewaz jako jedyna odnosi si¢ do dnia dzisiejszego i
chwili terazniejszej. T¢ wazna cech¢ nadaja jej dwa stowa, ktére, zgodnie z
regulaminem®, powinny by¢ uzyte przez autora hokku, czyli w danym wypadku
Mistrza. Jedno z nich, tak zwane kigo, wskazuje o jakiej porze roku utwoér jest
komponowany, drugie — kireji, czyli sylaba “ucinajaca”, przybiera formg¢ réznego
rodzaju partykul lub koncowek fleksyjnych. “Przecina” strofe w miejscu, w ktorym
mozna by oczekiwaé dokladniejszego opisu sytuacji, a wigc dodatkowych stow, do
czego jednak haikai, jako gatunek poetycki, nie moze dopusci¢. Wazna funkcja kireji
jest pewne zawieszenie gtosu, ktore poprzedza. Ta chwila ciszy wprowadza odbiorce
(stuchacza) do duchowego wspotuczestnictwa w akcie tworzenia hokku. Jezeli za$
bezposrednim odbiorca jest autor strofy nastgpnej - pozwala na rozwinigcie dialogu.

Para dialogowa

Pierwsza parg tworzy Mistrz z Gospodarzem, ktory komponuje dopetniajaca
strofe druga (wakiku) i oddaje w niej cze$¢ Mistrzowi. Poprzez uczestnictwo kolejnych
poetow, stopniowo powstaja dwustrofy bedace wynikiem dialogu, z tym, ze druga strofa
bywa nie tylko odpowiedzia i uzupelieniem pierwszej, ale tez inspiracja i wezwaniem
do uczestnictwa w dialogu dla nast¢gpnego poety. Mozna zatem mowi¢ o poetyckiej
formie dialogu, albo o fuzjach wzajemnych replik miedzy dwoma poetami, ktore
przyczyniaja si¢ do budowania nierozerwalnej catosci kompozycyjnej utworu.

Zachodzi wyrazna relacja migdzy zespotem a dzietem, przez ow zespoi
tworzonym, a przy tym odczuwa si¢ wielka dynamike, z jaka dzieto jest budowane.
Mozna wigc mowi¢ o dynamice struktury, ktéra zmienia si¢ wraz z biegiem strof, o
zywotno$ci tego gatunku poezji, ktéra ma pewna warto§¢ nawet dla nas, jego
dzisiejszych odbiorcow.

Zmiany nastepuja w trzech czesciach, ktérych wspdlna nazwa brzmi jo-ha-
kyd*. Stanowia one nie tylko istotny element struktury renku, ale w rOwnie istotny
sposoOb wiaza sie z zapisem graficznym?” utworu.

Melodia wrazen, (inaczej: nurt napig¢cia emocjonalnego), ktora dyktuja te trzy
czesci utworu, powinna by¢ zgodna z oddechem. Jest to zasada obowiazujaca w
technice kompozycji artystycznej 1 to nie tylko poetyckiej, ale takze muzyczne;,
dramaturgicznej, powiesciowej, a nawet w sztuce uktadania kwiatéw, kaligrafii, czy
serwowania herbaty.



Ogniwa (tsukeai)

Oprocz jo-ha-kyd, zwarto$¢ struktury poematu dialogowego tworza ogniwa®
taczace ze soba kolejne strofy utworu. Ogniwo, ktore lepiej nazywac “polaczeniem
migdzystrofowym”, jest niby motor wyzwalajacy strofg tsukeku — nastgpujaca 1 nadaje
bieg catej wspotkompozycji. Wtasnie ze wzgledu na nastroj, charakter 1 gtowny temat
tsukeku, BashO wyroZnit trzy kategorie ogniw Jfa_cza.cych strof€ poprzedzajdcq ze strofd nast€pujdcd.

Tsukeai podlegalo pewnym przeobrazenieom, paralelnym do zasad
poetyki, ktore do gatunku wspotkompozycji poetyckiej” wprowadzane byly przez
szkoly, bedace awangarda w kolejnych okresach historycznych. Zasady poetykl zas,
przythe w daneJ szkole, wyznaczaiy stoplen precyzji, albo raczej stoplen trudnoSci (abstrakgji )
po aczen mledzystrofowych Te whaSnie cechy - BashO, a poanej jego uczniowie — uj€li w pewne
kategorie, ktore poaneJ zostang, opisane.

I tak, w $redniowiecznej, wspotkomponowanej piesni renga, za czasOw NiO
Yoshimoto (1320-1388), w poZniejszych strofach haikai no renku Arakidy Moritake (1473-
1549), az po czasy szkoty teimon Matsunagi Teitoku (1571-1653), najczg$ciej uzywane
tsukeai miescity si¢ w kategorii[lzewngtrznej warstwy stowa. Nazywane byly
kotobazuke (“przez stowo”) albo monozuke (“przez konkret”). Jest to, mowiac
najogolniej, kategoria potaczen konkretnych, odnajdywanych w formie wyrazu. W
szkole danrin, Nishiyamy SOina (1605-1682) uzywano ju2 nieco bardziej szozonych ogniw, ktore
obejmowata kategoria kokorozuke (“przez sens”). Te kategorie mozna okresli¢ jako

“intecjonalng”, a poeta miat odkry¢ ja w ogolnym sensie strofy.
BashO zaS, w tej dziedzinie postap|+ naprzéd, wykjfadaJQC uczniom, iZ ogniwo jest tym

kunsztowniejsze, im bardziej nieuchwytne, niebezposrednie i1 abstrakcyjne. W swojej wige szkole,
stworzyl nowa kategori¢ polaczen, ktéra nazwal ogdlnie nioizuke, “przez zapach
(intuicj¢)”, a w ramach tej kategorii operowat takimi pojeciami, jak hibikizuke, “przez
echo”; omokagezuke, “przez wspomnienie postaci” (lub “cien postaci”); utsurizuke,
“przez odbicie” oraz kuraizuke, “przez nadanie warto$ci”.

I tak, hibikizuke wydaje si¢ by¢ spotggowaniem lub powigkszeniem nastroju
strofy poprzedzajacej, jak delikatny biekit nieba o poranku, ktory “wybucha” jesienna
ultramaryna niebosktonu odbijajacego sie w wodach jeziora.

Omokagezuke mozna okre$li¢ jako wspomnienie osoby, znak lub $lad jej
obecnosci, jej cien. Na przyktad, gdy w strofie poprzedzajacej mowa jest o przebywaniu
w szalasie, a w nastgpnej o kompilowaniu zbioru poezji, japonski poeta haikai szkoly
BashO widzi mi€dzy wierszami postaé éredniowiecznego poety, mistrza renga lio Sagi (1421-1502).

Kiedy dana atmosfera w caloSci zostaje przeniesiona do strofy nastgpne;,
mozna méwic o utsurizuke. Na przyklad niesmiatos¢, bedaca przymiotem dobrze
wychowanej arystokratki, podkreslona zostaje w strofie nastgpnej delikatnoscia szaty
lub pigknem dhugich, czarnych wloséw.

Kuraizuke, dostlownie potaczenie “poprzez nadanie rangi”, poeta realizuje,
kiedy nadaje wigksza warto$¢ estetyczna lub moralna sytuacji opisanej w strofie
poprzedniej. Na przyktad autor tej strofy mowi o szybko mijajacym czasie w pustelni
nad brzegiem morza. A wtedy autor nastgpnej “podnosi”’ niejako warto$¢ etyczna
samotnego zycia, poprzez skierowanie uwagi owego “pustelnika” na rzeczy, ktére go
otaczaja, na zmiany (starzenie sig), ktorym podlegaja. Jakby zachwycenie si¢ drobnymi
nawet “elementami” $wiata postawione zostaje wyzej w hierarchii wartosci, niz



01erplenle s_powodowane przemljanlem czasu.
RoZnice istoty tych pOW|a_zan nie tylkko nam wydajd si€ prawie niemoZliwe do uchwycenia.

Poeci wspojfczeSnl BashO, a nawet jego uczniowie rozréZniali je z trudem, ale tym bardziej brzmlajfy w
ich uszach jak wyzwanie i1 potggowaly aur¢ tajemniczosci, czy mistycyzmu, jaka
spowijala szkote. Byly dla nich szczytem wrazliwos$ci poetyckiej. I rzeczywiscie, takiej
subtelnosci juz nigdy potem poezja japonska nie osiagneta’

W ramach proby przyjrzenia si€ poetyce szkony shamon, ze éwiadomoécié{, iZ przek+ad polski
i nawet ngQbsza analiza w petni jej nie oddadzq, podaj€ czQéé wst€png jo, utworu kasen z
ostatniego okresu Zycia poety.

Utwor z roku 1694

Gatunek: goginkasen, czyli “trzydziestoszesciostrofowy utwor skomponowany przez
pigciu poetow”.

Zespol autorow

Mistrz: Matsuo BashO

(autor strof: 1, 6, 11, 16, 21, 24, 29),

Gospodarz: Suganuma Kyokusui

(autor strof: 2, 7, 12, 17, 22, 27, 32),

Sekretarz: [11]GakO

(autor strof: 3, 8, 15, 18, 23, 28, 33, 36),

Poeci szeregowi:

Kagami ShikO (autor kotobagaki i strof: 5, 10, 13, 20, 25, 30, 35),
Hirose Izen (autor strof: 4, 9, 14, 19, 26, 31, 34),

Miejsce spotkania: Dom Suganumy nad Jeziorem Biwa
Czas: genrokushichinen rokugatsu jarokunichi.

Pisane 16 czerwca 1694 roku.

Wieczoér, 16 czerwca 1694 roku. Bash6 duch niespokojny, mimo choroby i s+abej kondyCJl, od
poczdtku maja derowan mi€dzy rodzinnym Ueno, KyOto, a miastem Nagoya, gdzie nlegdyS w 1684
roku witany z m|+oSC|a_ i szacunkiem, teraz — opuszczony przez dawnych uczniéw takich, jak Yasui czy
Kakei — czul’ S|Q nieswojo i obco. W poJIOW|e czerwca, chory BashO wyrwa+ S|Q spod opieki Kyoraia,
swego ucznia i prZyjaciela z Ky6to, by przejéé ku Zeze, jak nazywano teren opodal miasta Otsu, u
wybrzezy jeziora Biwa.

Hokku, strofa rozpoczynajaca, Autor: Basho
a) natsu no yo ya
b) kuzurete akeshi
c) hiyashimono

To letnia noc?!
Juz pekta jej zastona
Wszystko jest chlodne

Bash6 mistrz spotkania poetyckiego, zadaje do rozwaZenia to, co aktualnie dzieje siQ w
przyrodzie. To nic, Ze W|QZ| mi€dzy uczestnikami wspo’fkompozyCJl sq n|k+e (jak wspomina ShikO we

wst€pie ). Popatrzmy na SW|at przed nami — ileZ cudow niesie nam natura! One stanq nam SIQ
pokarrnem 1 OI'ZeZWIEJL nas. Przebudzq naszg uwage 1 umlethnosc obserwac_]l, 0CZySzCZa



z ocigzatosci 1 skrgpowania soba nawzajem. Tu 1 teraz szukajmy inspiracji.

W ostatnim okresie Zycia, BashO pragn@t haikai prostego, raczej postrzegajacego
cuda natury, niz refleksyjnego i filozoficznego. A na pewno chciat obudzi¢ taka postawe
wobec $§wiata w swoich uczniach. Trzezwos$¢ patrzenia i wykorzystywanie darow — tutaj
1 teraz.

Tsukeai:

Nie jest to jeszcze regularne pofaczenie miQdzystrofowe, bo zamiast —strofy
poprzedzajqcej, BashO dostat do rozwaZenia wprowadzenie prozc':[ _

PoniewaZ ShikO w sposdb kategoryczny mowi o “dzisiejszym wieczorze”, BashQO przechodzi do
nocy — do letniej nocy — ale j@ k w e s tionuje. NaleZy przedstawié to przejscie —
najpierw w jezyku japonskim, nastgpnie podac jego interpretacje:
koyoi wa =Inatsu no yo ya,

Ten wieczor (czyli ludzie, wydarzenia, refleksje, plany na przysztos¢ —
wszystko to jest niewazne, bo tego juz nie ma...) =¥czy to noc jest darem? Nie, darem
jest $wit, chwila terazniejsza, orzezwienie umystu 1 buddyjskie przebudzenie.

Dary letniego §witu w sposéb “spotggowany’’sa nastepstwem nocy: hibikizuke
Parafraza pogle¢biona:

Co to za noc, ta letnia, krotka noc!? Oto juz swiat, ktory przed nami sie
roztacza zmienil swojq scenerie — nic nie jest jak przed paroma godzinami. Pekia
zastona nocy, pierwszy brzask pozwolit zobaczy¢ swiat. Uczynit go wyraznym i
zrozumiatym. QOzywil tysiqce darow — wystarczy patrze¢ przebudzonymi oczami i
czerpac bez konca z ozywiajqcych wszystko i orzezwiajqcych cudow Natury.

Wakiku, strofa druga uzupekliajaca. Autor: Kyokusui

Tsuyu wa harari to
hasu no ensaki'

tsuyu wa harari to: niedookreslenie, spwodowane brakiem czasownika, ktory w tej
frazie zastapiony zostal onomatopeja harari to, wyobrazajaca ciche spadanie czego$
bardzo lekkiego i w duzej ilo$ci. A wigc mowa jest o wielu kroplach rosy, ktore spadaja
bezglosnie. (b) hasu no ensaki: lotosy, ktére rosna bardzo blisko pomostu engawa.
Innymi stowy, mozna wyobrazi¢ sobie dom potozony nad brzegiem jeziora.

tuz pod werandgq blisko
lotos oblany rosq

Kyokusui, gospodarz domu i spotkania poetyckiego za podejmuje w swojej
strofie uzupelnlaJchj temat zaproponowany przez BashO. PoniewaZ Mistrz, w pewnym sensie
odsuna_Jf, jako ]UZ nieaktualny czas krotkiej, przemljaJQCeJ nocy, woJfaJa_c o otwarcie oczu na cuda Natury
budzdcego si€ w’faSnle poranka, Kyokusui, Gospodarz, podja_Jf wezwanie w sposob bardZO bezposrednl
— wskazal najblizszy chlodny obiekt, niezwykle orzezwiajacy widok lotosow
unoszacych si¢ na wodzie, tuz przy pomoscieciagnacym si¢ wzdtuz $ciany domu
zwréconej ku ogrodowi. Obraz lotoséw, z ktorych cicha kaskada spadaja krople rosy.

4 En albo engawa, to element architektoniczny japonskiego domu. Rodzaj pomostu lub waskiej
werandy, biegnacej wzdtuz $ciany budynku, skierowanej na ogrod wewnetrzny. Ensaki, to miejsce tego
ogrodu, polozone najblizej krawedzi pomostu engawa.
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Tsukeai:

hiyashimono =Xsuyu

wszystko, co rozbudzajace i orzezwiajace =xosa w kwiatach lotosu.

Tutaj mozna zauwazy¢ proste uzupelnienie hokku. Pierwsza w polu widzenia
rzecz $wieza, rozbudzajaca 1 wywolujaca uczucie rzeskosci (hiyashimono), zostala
skonkretyzowana w zmystowym do§wiadczeniu kaskady rosy oblewajacej kwiat lotosu.

Kwiaty cale w porannej rosie sa widocznym przedstawieniem tresci “tego, co
swieze”: kokorozuke.

Gospodarz chce byC bardzo skrupulatny i bez dalekich dygresji, w sposob prosty wskazaC
Swiat, ktory W|daC najtheJ Pefen szacunku wobec GoSC|a ktorym jest mistrz BashO, “rozSciela” ten

pejfen SwieZoSci obraz u jego stop:

Mowisz Mistrzu o tym, co otwiera nam oczy, przynosi SwiezoS¢ spojrzenia i
orzezwienie umystu o letnim poranku? Nie musimy daleko szukac - patrz, tuz u naszych
stop scielq sie kwiaty lotosu. Unoszq sie na wodzie zlewane blyszczqcymi kroplami rosy.

Daisanku, strofa trzecia. Autor: Gako
a) uguisu wa

b) itsu zo no hodo ni
¢) neoirete

(a) uguisu wa: a stowik; (b) itsu zo no hodo ni: jak zwykle, jak zwykle to bywa,
ale tez: jak kiedy$, dawniej; (c) ne o irete: wlacza swoj glos (sw@j trel do skarbnicy
srodkoéw przebudzajacych, niosacych §wiezos¢ i orzezwienie).

I oto stowik
Jjak zwykle to bywalo
wlqczyl swoj trel

GakO dodaje swoje przedstawienie - tym razem audigwizualne - orzeiwiajacych elementéw
przyrody. Dopowiada (reagujap na nieco mechanican odpowiedZ Kyokusuia) rzecz pozornie oczywisk':{,
Ze wsérod niosacych orzezwienie cudow przyrody, nie mozna pominaé trelu stowika,
ktéry tradycyjnie (rowniez w klasycznej literaturze) $piewa poki trwa rzeski poranek,
lub wieczorny chtod.

Tsukeai:

tsuyu =Mguisu no ne

poranna rosa =3trel stowika

Ta strofa nawiazuje do poprzedniej podobnym doznaniem ozywczej rzeskos$ci
w trelu stowika, ale odbieranym zmystem shuchu, podczas gdy obraz zroszonego woda
lotosu dziata na zmyst wzroku.

Oba obrazy zwiazane sa z ta sama S$wiezo$cia poranka, lecz inaczej
umotywowane: kokorozuke

Wsrod zjawisk Natury, ktore przynoszq nam przebudzajqce do nowego
spojrzenia doswiadczenie, nie moze zabraknqc¢ stowika, ktory - jak to zwykle bywato w
klasyce — dolqcza o poranku swoj orzezwiajqcy trel...

10
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Daiyonku, strofa czwarta. Autor: Izen

a) Furuki kawago ni
b) hogu oshikomu

(a) furuki kawago ni: w starym pudle, plecionym z bambusowego tyka

(b) hogu oshikomu: jest wepchnigte to, co niepotrzebne (grafemika stowa
hogu 1wyraza powrdt do tego, co dawne, stare. Przeno$nie: co kloci si¢ z nowo
przyjetymi zasadami); wtloczone na sitg, z powodu duzego juz nagromadzenia tych
rzeczy w pudle.

Schowaé do starej skrzyni
Powroty do przeszlosci

Izen, wierny uczen Bash(_) zawsze akceptuje zmlenlaJQCe S|Q pogla_dy swego mistrza.
S+OWIk do+a_cza swoj trel”? To wszystko byl’o w klasycznej poezji! To, co nam teraz niepotrzebne, co
dla poezji szko’fy BashO jest nieaktualne, wrzquy do starej skrzyni.
Tsukeai:

ne o irete =9hogu oshikomu

wlacza (dosh. wktada) trel, (ktory jest dzwigkiem S$wiezym, nowym i
ozywiajacym umyst) =»wklada (dost. wpycha) to, co niepotrzebne, poniewaz jest
powrotem do “starego”.

Laczy te strof¢ z poprzednia pewna gra slow zawarta w semantyce 1
grafemicznej postaci dwoch czasownikow: komu, “wtlacza¢” oraz iru, “wkiladac;
wlacza¢”. Czynnos¢ “wlaczania” tego, co nowe 1 Swieze, wyzwala inna, przeciwstawna

CZyl’lIlOéé — “wtlaczania” do zbioru IZCczy nleaktualnych wszystklego co jest przejawem ch€ci
powrotu do “starego”, do przebrzmiatych juZ w szkole BashO, wartoSci estetycznych.

Izen porusza tu niezmiernie wazna rzecz: pewna zaleznos¢ — przyjecie tego, co
nowe, odswiezajace umysty zgromadzonych poetoéw i wprowadzajace nowe zasady do
poetyki szkoty, uwarunkowane jest odrzuceniem wszelkich tendencji powrotu do
warto$ci dawnych.

Powiazanie ze strofa poprzedzajaca zachodzi “przez ustalenie hierarchii
wartosci”, a wiec kuraizuke.

Dla naszej poezji teraz, dla odswiezenia jej poetyki, a nam — dla otwarcia oczu
na piekno nowe - warunkiem jest oczyszczenie tej poezji z tonow przebrzmialych, ze
wszelkich tendecji powrotu do starych wartosci estetycznych. Trzeba je wytowié i
odlozy¢ do lamusa.

Daigoku, strofa piata. Autor: Shiko
a) Tsukikage no
b) yuki mo chikayoru

¢) kumo no iro

(a) tsukikage no: ksigzycowa poswiata, (miejsce) oswietlone ksigzycowa
poswiata. Partykuta —no, ktora odnosi si¢ do catej nastgpnej frazy (b)+(c), a szczeg6lnie

11



12

do (c), pelni jeszcze jedna funkcje. Wypelnia niedookreslenie, ktorego powodem jest
brak orzeczenia, co pozwolito utworzy¢ wyrazenie porownawcze.

(b)*+(c) vuki mo chikayoru kumo no iro: kolor chmur, [ktory jest tak czysty], ze
az przybliza (nasuwa) [wyobrazenie] $niegu. Kumo (chmura)’, w literaturze japonskiej
kojarzy si¢ z tym, co niejasne, zaciemnione 1 m¢tne (na przyktad: mowa) oraz z tym, co
wysoko pod niebem. Yuki ($nieg)® za$, z tym, co czyste i jasne, wyrazne, bo bliskie, w
zasiegu reki 1 tuz pod stopami.

W swietle ksigzyca
priypomni czystos¢ Sniegu
skiebienie chmur

Autor strofy, ShikC_), jako poeta opisuje zjawisko, ktére w okreélonych warunkach zmienia wyglad
éwiata. Co powoduje, Ze éwiat staje siQ czysty a wraZenie odnawiania (oZywiania) Zupelnie
konkretne? Takim cudem jest ksigzycowa po$wiata — ona srebrzy kazda rzecz, na ktora
pada, nadajac jej $wiezo$¢ bliska biatemu $niegowi. To jeszcze jeden sposob na
otwarcie oczu i nowy sposob widzenia poezji i $wiata. W nowym $wietle, ktorego
zrodiem jest ksigzyc, tworza si¢ sprzyjajace okolicznosci, aby poeci mogli “przejrzec”.
Innymi stowy, to co metne, niezrozumiale i trudno osiagalne, okazuje si¢ wyrazne,
jasne, orzezwiajace 1 w zasiegu reki.

Tsukeai:

hogu oshikomu =Xsukikage no yuki mo chikayoru kumo no iro

wyrzucaé to, co stare i nieprzydatne =Dw ksi¢zycowej poswiacie, przy Mistrzu
rzeczy wczesniej trudne i nieosiagalne nabieraja jasno$ci, staja si¢ oczywiste - kolor
chmur upodabnia sig do bieli $niegu

W obu strofach, ktorych potaczenie jest w tej chwili pod obserwacja, uzyto
wypowiedzen o réznym planie wyrazania i tre$ci, ale o wspdlnym celu. Celem jest
rozwazenle jak mozna oczys$ci¢ i odnowi¢ poetyke W szkole BashO. Po_propozycji Izena, aby

eliminowaC  Srodki przebrzm|a+e, stare, ShlkO podaje swojd — mowi, Ze obecnoSC mistrza rzuca takie
Swnat+o, Ze staje si€ moZliwe zobaczyC Swiat w sposob catkowicie odmienny — wyraane i wprost.

Poniewaz SpOSOb podany przez ShikO znacznie przewyZsza artyzmem i postawd etycznd,
ten, ktory zaproponowal’ Izen, a SW|at+o kS|QZyca - lamus, o ktorym mowa w poprzedniej strofie,

po*aczenle zalicza si€ do kategorii “przez nadanie wartoSci ": kuraizuke

w parafra21e pOngbloneJ, a wi€c na zakolNczenie badania, okazuje si€, |Z ShikO
podpowiada  wi€cej, niZ poczdtkowo zostato to wykazane. Mianowicie, jak poeta, uczen szkol’y
shémon, moze catkowicie odnowi¢ swdj sposob widzenia $wiata, a co za tym idzie,
sposoOb przedstawiania obiektu poetyckiego w renku.

Zobaczcie, co sie dzieje, kiedy sie zmienia swiatto, w jakim moZemy ujqcé swiat
przedstawiony. Ono ma rowniez wplyw na wybor obrazow, jakimi przedstawiamy tres¢

5 Ideogram (sinojap. un, jap. kumo) “chmury” ma obrazowac skrecong i zgestniala parg wodna, a
wedlug wierzen ludowych, ukrytego w niej i zwinigtego smoka, boga deszczu i wszelkich zasoboéw
wodnych. Ideogram bliskoznaczny do “gada¢, mamrotaé niewyraznie lub zawile” (sinojap. un, jap. iu).
Kult shintd takze mial w swoim panteonie bogéw chmur, jakkolwiek rozpowszechnienie uprawy ryzu w
Japonii przyczynilo si¢ do przejgcia z Chin wielu obrzedow kultowych zwiazanych z nawadnianiem pol.

6 Ideogram (sinojap. setsu, jap. yuki ) “Snieg”, to pod elementem “deszczu”, tanczace biate, lekkie
piéra. Wedtug japonskich wierzen ludowych, $nieg jest szczesliwa oznaka tego, ze nowy rok bedzie
obfitowat w plody rolne. Bo $nieg jest “jak bialy ryz sypiacy si¢ z nieba”.
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naszego utworu — juz nie to, co niejasne, gornolotne, trudne jak “chmury”, ale to co
czyste (biate), jasne, tatwo zrozumiale, orzezwiajqce i bliskie jak “sSnieg”. Odnowa jest
realna, bo nowym Zrodlem swiatla jest nie tyle poswiata ksiezycowa, ale obecnosc
Mistrza, ktorego charyzma juz nie pierwszy raz, porownana zostata do przyciqgajqcej
sity ksiezyca w petni.

Dairokkume, strofa szosta. Autor: Basho

a) Shimote zeni o
b) wakeru kagokaki

(a) shimote: forma ta bierze sie z potaczenia czasownika shimau (konczy¢
wszelkie dziatanie, podsumowywaé rok, porzadkowac) z koncéwka imiestowu
uprzedniego -fe (przy czym w starej pisowni, sasiedztwo sylab —a- 1 -u cz€sto skraca si€ w
wdefuiona_ samogjfoske 0). Znaczenia: JuZ rok si€ skoﬁczyjf, juZ koniec roku, juZ zamknaJ si€ rok —
wszelkie obrachunki zamkni€te, rok podsumowany. Przenos$nie (dla wykorzystania w parafrazie
poglebionej): skonczyt sig caty poprzedni okres, cos si¢ dla nas skonczyto.

(a)+(b) zeni o wakeru kagokaki: tragarze (ryksiarze, kulisi)’, miedzy ktorych
dzieli si¢ wyplate, lub ktorzy oddaja dtugi, rozliczaja cudze. Mozna si¢ spytaé, na co
wydadza otrzymane pieniadze — czy dla siebie, na swoje egoistyczne cele, czy tez na
oczyszczenie si¢ z dlugow, w trosce o to, aby przywita¢ nowy rok, nie bedac cigzarem
dla innych, “po bozemu™...

rok juz podsumowany
pensje dzielq kulisi

BashO, jak zwykle wyst€puje w roli nauczyciela “monitorujdcego” przebieg wspé’fkompozycji.
Dobra jest wasza gorliwoSC szukania drég odnowy — moéwi Mistrz - ale moZe po prostu trzeba
powiedzieé, Ze zakoﬁczony zostat poprzedni okres, ktory cechowat poetykq l’laSZCj szkoiy. Juz do
niego nie wracamy. Wszyscy wiemy, co dla nas, tu i teraz jest najwazniejsze, bo
obdarowani zostaliSmy i nowym $§wiattem, 1 $§wiezoscia, 1 tym, co otwiera nam oczy,
pozwalajac widzie¢ $wiat inaczej. Ale co z tym zrobimy? Czy uzyjemy tych dobr na
chwalg naszych egoizméw — jak prostaccy kulisi, ktorych kto§ pochwali, czy dla
wspdlnego oczyszczenia, w trosce o nowa postawe etyczna, ktora pozwoli odbierad
$wiat 1 poetyke wprost, z naiwno$cia dziecka? Jednocze$nie pamigtajmy, ze wszyscy -
jak kulisi - niesiemy na barkach cigzar odpowiedzialnosci za pomySlny przebieg
wspolnego tworzenia.
Tsukeai:

tsukikage no=xeni o wakeru kagokaki

w ksiezycowej poswiacie=dpostawa kuliséw robiacych rozrachunki ~
W  poSwiacie ksi€Zycowej — jak mowit Izen — moZe zmieniC si€ wizja Swiata. A BashO
powiada, Ze w nowym Swietle zmieniC si€ moZe rownieZ postawa etyczna poety. Z egoistycznej — na

7 Kagokaki, tragarze, ktorzy dzwigaja lektyke. Warto tu zacytowac przystowie, populame w czasach
BashO: kagokaki ga homereba yuki mo iyashimuru nari — “Pochwali¢ kuliséw, to nawet $niegiem
pogardza”. Rzuca to przystowie jakie$ Swiatto na naturg takiego tragarza...
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pragnienie oczyszczenia w trosce o0 wspélne dobro.
Poswiata ksigzycowa (nowe S$wiatlo, charyzma mistrza) oddzialuje “przez
zapach” na postawg etyczna, uwrazliwiajac sumienie: nioizuke

Wiele mozna odczyta¢ z bashowego wyrazenia “zamknaé poprzedni okres”
(shimate). To jest jedna z trudniejszych strof, dla zrozumienia ktorej, interpretator
szuka pomocy w historii zycia tego mistrza, a nawet w jego charakterologicznym
wizerunku. “Zamknigcie tego, co bylo” 1 odnalezienie si¢ w nowym $wietle, o ktorym
moéwil Izen, musi zrodzi¢ “nowego poetg”, ktory patrzy na nowo odkryte wartosci z
dziecinnym zdumieniem w oczach i1 ze zgoda. “Zamknigcie tego, co bylo” jest takze
réwnoznaczne z odrzuceniem w sobie “poety dojrzalego”, szanujacego tylko taka
poetyke, ktora jest zawita, gleboka i petna zagadek.

Oto mozemy przyjac, ze skonczyl sie poprzedni, jakze diugi okres poetyki
naszej szkoty. Zrobmy rozrachunek, na ile udato nam sie przyjac dary tej chwili, “tutaj i
teraz”. A jezeli przyjelismy je — to co z nimi zrobimy? Czy potraktujemy je z gory, ze
wzgardq, jak kulisi, z ktorych drobna pochwata czyni pyszatkoéw, a otrzymane dary
zgarniajq na wiasny uzytek? Czy zmieni sie nasza postawa etyczna na tyle, abysmy
zdolni byli spojrze¢ na piekno nowej poetyki oczami dziecka, z jego naiwnosciq? A
otrzymane dary uzyli dla wspolnego dobra, bo przeciez wspolnie dzwigamy ten utwor —
wlasnie tak, jak kulisi lektyke.

Strofa szosta zamyka cz€SC wst€png utworu. MoZna dokonaC przeglddu kolejnych obrazéw,
jakie zosta+y przez BashO wywo+ane, zarowno strof@ rozpoczynajdcd, jak i delikatnie “zamkni€te”.

Swiadcza_ o tym réwnieZ stowa, ktorych BashO w obu swoich strofach u2y+. To czasownik akeshi (W
formie czasu przesziego, dost. zaczela si¢ otwierat — o nocy) z pierwszej, oraz
czasownik shimote (w formie tacznej, dost. skonczyt si¢, zamknal si¢ — o okresie
poetyki szkoty) z szdstej strofy.

Do czego wigc w istocie nawotuje mistrz? Nie noc jest tutaj wazna, mimo, ze
poswigcony jej zostal caty wstep proza. W hokku, kiérego autorem jest BashO, czas nocy
poddany zostal w watpliwo$C. stowo akeshi méwi o tym, ze juz pekta zastona nocy, a przez
“peknigcie” zaczat saczy¢ si¢ pierwszy blask poranka — 1 nastalo “nowe”. W
ciemnos$ciach nocy trzeba dzwiga¢ brzemi¢ wspomnien, tgsknoty i1 uktada¢ plany. O
brzasku - wylania si¢ $§wiat ze wszystkimi cudami Natury, ktore sa na wyciagnigcie reki.
Sa one tu 1 teraz”, przynosza doswiadczenie §wiezosci, orzezwienia, czyli tego, co
nowe 1 moga sta¢ si¢ ziarnem buddyjskiego przebudzenia ku zupetnie nowej postawie
etycznej poety.

Agnieszka Zub.awska-Umeda e-mail: agnuz@poczta.onet.pl
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2Jap. in’y0, pie¢ zywiotdw (kategorii) gogy0d, dziesieé tysiecy rzeczy banbutsu. Por. Wolfram Eberhard, Symbole
chinskie. Stownik, Universitas, Krakow 1996.

3 Poréwnanie z paryska bohema z przelomu wiekéw nasuwa si¢ tutaj nieodparcie i ulatwia wyobrazenie sobie
artystycznego, szalonego $wiata, w ktorym ludzie lawirowali migdzy obowiazkiem a namigtno$cia, migdzy skrz¢tna
praca a “zakazanymi” uciechami zycia.

4 Ta dzielnica powstata w 1617 roku, w poblizu Nihonbashi, mostu na rzece Sumidagawa w Edo, gdzie skupiono w
jednym rewirze wszystkie lokale stuzace uciechom cielesnym, jak domy publiczne, taznie i tak zwane “herbaciarnie”,
ktore podejmowaty klientow nie tylko herbata. Wiadze shoguna, izolujac ten “zakazany” rewir od reszty miasta,
zamierzaty nie dopusci¢ do masowej demoralizacji. Skutek byt jednak odwrotny — to, co zakryte, stato si¢ bardziej
pociagajace. o wielkim pozarze Edo w 1658 roku, Yoshiwara przeniesiona zostata na teren dzisiejszej dzielnicy
Asakusa (wg. Takigawa MasajifO, Yoshiwara no shiki, Cztery pory roku w Yoshiwara, seiabO, Tokio 1988).

5 Chodzi tu o dwie szkoty haikai: wczesdniejsza teimonha i pdzniejsza, danrinha.

6 Nij(_) Yoshimoto oraz KyUsai (albo Gusai) zapisali siQ w historii literatury japol"\skiej jako wspéjfautorzy trzech dziet pOéWiQCOHyCh
zasadom wspotkompozycji, ktore odtad obowiazywaly w szkotach poezji renga na terenie calego kraju. Sa to:
Renrihisho (Tajemny spis zasad wspétkompozycji) i Tsukubamondod (Rozmowy w Tsukuba), oba dzieta z 1349 roku
oraz Rengashikimoku (Zasady wspolnej kompozycji) z 1372 roku.

7 sabi. W japonskich opracowaniach, terminy takie jak sabi, wabi lub aware (a wigc czysto japonskiego
pochodzenia) zapisywane sa najczeSciej hiragana z pominigciem ideogramu chinskiego, ktory nazbyt precyzuje
znaczenie stowa. Jest to zgodne z japonska tradycja grafemiki, ktora rozni si¢ od chinskiej. Z tego zwyczaju i ja
pozwolg sobie skorzystaé.

8 shiori. Rzeczownik odstowny, wieloznaczny: uginanie sig¢ (np. galezi pod cigzarem owocdw, albo duchowe pod
cigzarem zmartwien). Réwniez wigdnigcie, usychanie, kurczenie sig, tracenie (sit, pewnos$ci siebie, zabezpieczen,
majatku).

9 To okreslenie, jako trafiajace w sama istot¢ znaczenia, mimo ze kulturowo odlegte, zapozyczytam z pracy Edith
Stein, 1988

10 Jap. mugon. O przemilczeniu, jako o “niezauwazonej przez gramatykdéw zywotnej czgsci mowy” pisal Cyprian
Kamil Norwid, ten szczegdlny “architekt” poetyki stowa. Sens “przemilczenia” w jego ujeciu, bardzo odpowiada
estetyce “ciszy”, w ktorej konkretyzuje si¢ japonska strofa haiku, lub biatej przestrzeni na rysunku tuszem. (Norwid,
1974, s. 60-62).

11 Jap. kakekotoba. Robert H. Brower i Earl Miner podaja okre$lenie pivot-word, poniewaz rzeczywiscie stowo to
staje si¢ osia, wokot ktorej ozywaja dwa konteksty znaczeniowe. Np. matsu, odczyta¢ mozna jako sosna (najczesciej
samotna), lub jako czasownik oczekiwac (najczesciej osoby ukochanej (Kotanski, 1961, s. 137-138).

12 Jap. makurakotoba; dostownie slowa-poduszki, na ktorych opiera si¢ pele znaczenie stow przez nie
okreslanych. Brower i Miner tlumacza termin makurakotoba jako atrybut, ktory kryje w sobie watki z klasyki
chinskiej lub japonskiej, zwiazane z wyrazeniem okreslanym. (Kotanski, 1961, s.133-137)

13 fakyo, ideogram fi, to nie tylko gwaltowny wiatr, ale tez, niewidzialny postaniec bogdw i przyczyna
wykraczajacego poza normy, dziwnego zachowania cztowieka. Drugie z kolei stowo, ky0 (szaleniec), wzmacnia tylko
znaczenie pierwszego. Ulegto ono zmianie w czasach panowania chinskiej dynastii Tang, kiedy to zaczgto odnosic je
do cztowieka oddanego poezji i wolnego od wigzow, jakie naktada niepokdj o wlasna karierg. Za panowania dynastii
Sung, Zhu xi, tworca neokonfucjanizmu, uzywa okreslenia flkyo, jako charakterystycznej cechy niezaleznych
myslicieli, przedktadajacych samotna wedrowke nad zgietk dworskiego zycia. Taka tre$¢ tych stow przejeli w
sredniowiecznej Japonii zbiegli ze $wiata intelektualisci, eremici pigeiu klasztorow zen (gozan no zenrin), a w okresie
Edo — BashO.

14 fdga no makoto. W poetyce chinskiej i klasycznej japoniskiej, termin fga oznaczat dwa style poezji — ludowej
(f l._l) oraz arystokratycznej (ga). Dla intelektualistow okresu Edo — artyzm. BashO nadal temu sfowu nowe i znacznie szersze
znaczenie, wychodzace poza estetyke poezji, a okreslajace etyczng postawe odbiorcy, dzigki ktorej ta poezja si¢
konkretyzuje.

15 makoto?. Ideogram chinski sktada si¢ z dwoch elementow: stowa (mowy) i dziatania (czynéw lub stawania sig).
Trescig wige jest zgodno$¢ mowy i czynow.

16 Jap. asaki sunagawa o miru gotoku, ku no katachi, tsukegokoro tomo ni karoki nari, (Betsuzashiki), Salon w
pawilonie, red. Shizan.

17 Jap. kojiki no okina.

18 Jap. ki, dost. “mie¢ dobre narzedzie” (tu: pioro, pedzel) i dobrze nim operowac.

19 Jap. shdshin, dost. “oddac¢ si¢ catym sercem”, mie¢ pasje.

20 Cho¢ nie zqda sie [od adepta] - pisal Kyoriku w HaikaimondO, Rozmowach o haikai - aby byt wielkim uczonym, to



jednak [jego znajomo$¢] pism japonskich i chinskich nie moze by¢ uboga.

21 Dynastia T’ ang (618-907).

22 To w istotny sposob roznito szkote shofd od roéwnolegle dziatajacych szkot teimon i danrin, z ktorych pierwsza
- ymujac rzecz w wielkim skrocie - nawiazywala do starozytnos$ci japonskiej, druga zas do fantastycznej prozy
chinskiej i japonskiej literatury mieszczanskiej (rowniez do ukiyoe 1 dramatow kabuki), lecz zadna z nich nie
przenosita zasad dotyczacych poetyki na postawy zyciowe, jak tego wymagat BashO od siebie i od swoich uczniow.

23 Jest to jeszcze jedna proba oddania po polsku stowa za (dost. siedzie¢ razem, ale nie bezczynnie, raczej tworczo,
bez wzgledu na charakter tej tworczosci). Trzeba jednak odrézni¢ “dyspute poetycka”, ktoérej owocem jest jeden,
wspolny utwor renku, od “konkursu poetyckiego” (jap. utaawase lub kuawase), ktory konczy si¢ wyborem
najcelniej szej strofy. Inne propozycje thumaczenia: “spotkanie panelowe”, “salon poetycki”, “posiad” (jak w gwarze
goralskiej), “spotkanie poetow”, “wspdlne zasiadanie do twérczosci poetyckiej” (AZU, 1999, 5.35-37). ?

24 Sgren Kierkegaard, 1992, str.19: "[...] Dla estety chwila jest wazna: chodzi o chwilg obecna. Ale nie kazda
chwila jest 7q wlasnie chwila; jedynie ta, ktora jest unikalna i niepordwnywalna, porywajaca i czarujaca, i gdy dzigki
niej przezywa co$ wspaniatego. Wszystkie inne sa niezno$ne, codzienne i trywialne. [...] Czlowiek etyczny pragnie
za to kazdej chwili, trywialnej na réwni z porywajaca. Bo cudowno$¢ chwili nie wyptywa z jej poruszajacej
zawartosci, lecz wylacznie stad, iz zostata wybrana.[...]" (Wyrdznienia w tekécie — AZU).

25 Jap. renku no shikimoku, czyli punkty porzadkujace poetyke remku. Naleza do nich, oprocz tzw. “pol” dla
zjawisk przyrody symbolizujacych wiosng i jesien (jap. gekka no joza, dost. “state pola dla ksigzyca i kwiatow
wisni”) oraz dla mitosci (koi no ku, strofy mitosne), przede wszystkim kigo, stowo kojarzace SIQ z dana pora roku, i
klr‘e]l dost. sylaba ucinajdca, czyli powodujdca zawieszenie gJ{osu (Ogata, 1978; Nose, 1971; SatO, 1997; Kotanskl, 1975, s. 8-9).

26 Jo-ha-kyd, spokojny wstep, burzliwa rdznorodno$¢ metaforycznych obrazow oraz nagle i podnioste
zakonczenie.

27 Zapisu dokonywano oczywiscie pedzlem i tuszem, stylem kaligraficznym zwanym “trawiastym” (jap. sosho),
wedlug umownego podziatu ptaszczyzny stronicy, ktoéry odpowiada kolejnym ztozeniom kartki papieru kaishi.

28 Jap. tsukeai. “Potaczenie migdzystrofowe” s najwazniejsza cecha “poezji wspdtkomponowanej”, czyli poetyki
renku.

29 “Wspodtkompozycja poetycka” nazywam tutaj zard6wno §reniowieczne renga, jak i siedemnastowieczne renku.

30 nioizuke; hibikizuke; omokagezuke; utsurizuke

31 Nawet u tak niezwyktych XVIII-wiecznych poetow, jak Yosa Buson (1716-1783), czy Kobayashi Issa (1763-
1827), dzigki ktorym mozna moéwi¢ o renesansie szkoty shofd, mimo wielkiej wrazliwosci malarskiej u jednego, a u
drugiego dziecigcej pokory, nie znajdziemy juz tyle delikatnosci, tyle filozofii, muzyki i mistycyzmu.
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