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HENRYK SKOLIMOWSKI

DROGA MUSIALOWICZA
OD NATURALIZMU DO KOSMIZMU

Henryk Musiatowicz jest niezwyklym artysta, ktory przetrwat wszelkie "izmy" XX-go wieku, aby
wykrystalizowa¢ swoj unikalny styl, ktory nazywam Kosmizmem. W ramach tego stylu stara si¢ wyrazi¢
ostateczne dominanty egzystencji ludzkiej. Te ostateczne dominanty to nie przerazenie egzystencjalne i
towarzyszacy mu pesymizm, ale Gloria egzystencjalna I towarzyszaca jej zaduma. To jest sztuka, ktora sktania
do refleksji, pomaga w skupieniu i samo-integracji.

1. Od tradycyjnego malarstwa ku kosmicznej wizji.

Henryk Musialowicz, urodzony w Gnieznie w 1914 roku, jest powojennym absolwentem
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie (1947). Poczatek jego kariery to malarstwo
tradycyjne. W pewnym okresie zaproponowano mu objecie katedry malarstwa na jednej z
Akademii Sztuk Pigknych. Odmoéwil. Chwata mu za to, jako ze mogt si¢ catkowicie
poswigci¢ tworczosci. I w wielkim odosobnieniu — jak mnich $sredniowieczny — tworzyc.

Przelom w tworczosci nastapit po pobycie w Holandii w roku 1956. “Byt to wstrzas,
ale 1 ol$nienie zarazem”. Szczegodlnie doznanie Rembrandta. Od tego okresu zaczyna tworzy¢
po swojemu. Idac $ciezka tajemnicy cztowieka i ogarniajacego go kosmosu.

Nie bgde analizowa¢ wszystkich okresow rozwoju Musialowicza. Bo moj esej to nie
rozprawa naukowa, ale snopy $wiatla rzucone na jego tworczo$¢ przez moja filozoficzna
wyobraznig.

Co mnie uderzylo od poczatku, we wszystkich okresach, to glgbia wyrazu sztuki
Mistrza. Jak rowniez szukanie i1 nieustanne drazenie ostatecznych dominant fenomenu
cztowieka. To nie jest szukanie 1 drazenie egzystencjalne, aby dokopac si¢ do egzystencjalne;j
nedzy cztowieka, ale szukanie kosmiczne, by dotrze¢ do tych korzeni i wyznacznikow, ktore
sa zrodlem glorii cztowieka, jego misterium 1 wielko$ci. Dlatego tez postrzegam przygode
Musiatowicza jako droge od naturalizmu do kosmizmu. Ta droga do zrodet glorii, to nie jest
radosne a ptytkie “alleluja”. Ale bardzo skupiona refleksja — oddana glebia koloru i odcienti; 1
czgsto wyrazona symbolicznie, poprzez sugestie tak subtelne, ze si¢ nie wie w ktorej
rzeczywisto$ci si¢ znajdujemy — w tej czy w nastgpne;.

“Poszukujac duszy wszechswiata, ustyszymy zapewne glos Boga, lecz do Niego takze trzeba
odnalez¢ droge. Ktoredy wigc 18¢? Gdzie sa drogowskazy?... T¢ cala rozterkg mysli 1 uczud
zawarlem w mojej sztuce.

Szukam w sztuce tego, co istotne, co wiaze si¢ z czlowiekiem, a co jest tak naprawde
niewypowiedzialne. Staram si¢ to wszystko sprowadzi¢ do ksztaltdow najprostszych, do formy
mozliwie osobistej.

..Jedno wiem: sztuka bez poszukiwania idei jest ptytka, pozbawiona energii.. Szukam wigc
pierwotnej modlitwy, duchowego przestania, w nadziei odnalezienia fundamentalnych prawd.



Szukam mocy sakralnych poprzez transformacje natury™".

Nie bede si¢ starat usytuowaé Musialowicza migdzy znanymi “izmami”. Bo jego
droga jest zupelie inna, sui generis. Nie nalezat do zadnych szkoét 1 klanow. A co wigcej —
wiele bylo izméw w ciagu ostatnich 50 lat. Abstrakcyjny ekspresjonizm i taszyzm — i op-art i
pop-art — 1 biznes-art (Andy Warhola) i1 sztuka obrzydliwa, ktéra nazywam nekrofilizmem,
sztuka zyjaca $miercia i obejmujaca $mier¢. Jak rowniez wiele szkot 1 trendow pomigdzy.
Prawie wszystkie one okazaly si¢ efemerydami.

Co zadziwia w tworczosci Musiatowicza, to wielki spokoj. Rowniez dramat. A
ponadto sens trwania. Kiedy te rézne nowe “izmy” okazaty si¢ nowalijka, dobre na sezon lub
dwa, sztuka M objawia cechy permanentnego trwania. Czym dluzej si¢ obserwuje te jego
modulacje trwatych wyznacznikow dotyczacych rdzenia natury ludzkiej, tym bardziej si¢
czuje obecno$¢ klasyka przy pracy. Bo klasyk to taki artysta, ktory trwa i przetrwa.
Oczywiscie nie mozna kanonizowaé artysty za zycia przypinajac mu insygnia klasyka.
Ale mozna sugerowac, ze pewne cechy jego tworczosci sa zardwno niezmiennie trwate, jak i
tez niezmiernie Zywe.

Dla ludzi, ktérzy obserwowali jego sztuke przez lata, zdziwienie wywotuje zywotnosé
jego form i wielka inwencja tworcza — wokot mniej wigeej tych samych dominant czy tez
rdzeni kosmicznych. Dla tych, ktorzy zetknegli si¢ z mnogos$cia jego sztuki w pdznych
okresach jego tworczosci — kiedy caty opus przytlacza ich swoja wielkoscia — dla tych ludzi
nierzadka reakcja jest zaskoczenie i zdumienie, ze oto jest taki odludek, ktory tworzyt i
tworzy te pyszne i znakomite dzieta.

2. Od ikony do Narodzin Ziemi

Dotkng teraz kilku punktow, w ktorych krystalizowata si¢ energia tworcza mistrza z Gniezna.
By¢ moze narodziny w tym prastarym miescie jako$ wptynety na jego kosmiczne meandry. W
swej posiadtosci pod Warszawa, gdzie gldwnie tworzy, powstal dworek jak za Piastow, z
palisada i innymi symbolami prastarych dziejow.

“Zapewne jaka$ role odegrato tu moje gniazdo — Gniezno i Poznan lat mtodzienczych, gdzie
na kazdym kroku czuje si¢ tg przesztos¢ siggajaca czaséw zamierzchtych... Fascynuje mnie od
dawna tajemnica naszych korzeni, prakultury Polan, ktérej narodzinom patronowaty

odwieczne deby i nieprzeniknione twarze §wiatowidow™.

Gdy Musiatowicz uwolnit si¢ od maniery realistyczno-naturalistycznej przyszedt okres
ikony; ktory nota bene nigdy nie odszedt. Tradycyjne ikony maja zazwyczaj religijny
charakter 1 stanowia powtorzenie tych samych tresci w bardzo podobny sposob — ku
pouczeniu maluczkich.

Jednak ikona w sensie ewolucyjnym jest o wiele gigbszym zjawiskiem. Ikona od
czasOwW prehistorycznych byla symbolicznym przedstawieniem tresci transcendentalnych i
sakralnych — zwykle poprzez postaci ludzkie. Wraz z nadej$ciem zinstytucjonalizowanych
religii, ikona zostaje przywlaszczona przez koscioly i instytucje religijne, aby shuzy¢ ich
celom. Szczegolnie jest tak w obrzadku prawostawnym, gdzie rola ikony i jej bezustanne
odtwarzanie, toczy si¢ nieodmiennym rytmem od stuleci.

Pracownie ikon kwitna obecnie w ortodoksyjnej Grecji; ale rowniez w wielu centrach
na Zachodzie. Pracownie te s zorganizowane w sposob tradycyjny — od wiekdw niezmienny,
jako ze gléwne typy ikon i sposéb ich tworzenia, czy tez odtwarzania pozostatl niezmienny.

1 W poszukiwaniu prawdy, I Oronskie Konfrontacje: KOSMOS — EKOLOGIA — SZTUKA, 2000, s. 165-6.
2 Tamze.



Uwaza si¢ je za kanon — niedotykalny. Te same typy, te same techniki, te same kolory i ten
sam sposob ich traktowania. Zéttko jajka jest ciagle uzywane dla spotegowania ztota, ktore
jest §wieze i §wieci przez stulecia.

Wchodzac do takiej pracowni ma si¢ poczucie, ze jest si¢ u Rublowa kilka stuleci
temu — poczucie fascynacji, zachwytu, niedowierzania... Czy mozna takie rzeczy robi¢
obecnie? To jest pigkne. Ale... pokryte patyna zanim poszto w $wiat. To jest pigkne, ale... to
nie te czasy. Lub tez inaczej w tych ikonach i niezmiennym rytmie ich odtwarzania jest
zrealizowany ideat platonski. Jesli uchwyciliSmy forme pickna w cielesnych obrazach lub
rzezbach — to rzecz jest dokonana. Nalezy powtarzaé ten ideal i ten kanon pigkna, bo to jest
non plus ultra.

Nie tedy poszta mysl i tworczos$¢ europejska. Tworzy¢ to dokonywaé transcendencji —
epoki, idiomu, formy 1 siebie. Ikony Musialowicza ciagle ewoluuja. Idee ewolucji formy i jej
transcendencji, jak rowniez idea przekraczania siebie samego, nie sa obce Mistrzowi. Jest on
nieodrodnym synem ideatow Renesansu.

A co jest rdzeniem ikon Musiatowicza? Ikony jego to nieustanne i drgczace znaki
zapytania: kim jest czlowiek? Czym jest egzystencja ludzka? Jak mozna moéwi¢ o glorii
czlowieka po Os$wigcimiu? Dlaczego trzeba moéwi¢ o glorii cztowieka — wlasnie po
Os$wiecimiu?

Spotkatem Henryka Musialowicza po raz pierwszy we wczesnych latach
osiemdziesiatych, kiedy wiasnie wydobywatl si¢ z okresu malowania czarne na czarnym. Byta
to jego odpowiedz na czasy stanu wojennego lat osiemdziesiatych. Pl6tna z tego okresu to
spotggowana groza istnienia. Nie rozpacz istnienia, ale groza istnienia. Rozpacz jest
rozkladajaca. Zmaganie si¢ z groza to poczucie majestatu, w warunkach wielkiego
zagrozenia.

Nie wiem w jaki sposob osiagnat on tak potezne efekty “malujac tak mato”. Bo czarne
na czarnym niewiele daje mozliwosci. Mysle, ze malowal nie tylko farbami, ale swoja
energia, ktéora emanowala z jego ptocien. Byla to energia majestatu zagrozonego.
Wypowiedziatem si¢ na ten temat gdzie indziej®, mianowicie, ze Musiatowicz maluje energia.
I ta skondensowana energia zawarta w jego obrazach, dociera do nas po czasie.

Nie jest on pierwszym, ktory to czyni. Sekret wielkiej sztuki to zawarcie energii w
dzietach sztuki, energii, ktora emanuje. Nie tylko w rzezbie czy malarstwie, ale takze w
muzyce. Sir Georg Solti oswiadczyt kilkanascie lat temu, ze jego fascynacja IX symfonia
Bethovena bierze si¢ stad, ze jest ona najwigkszym rezerwuarem energii, ktory udato mu si¢
spotka¢ w dziele muzycznym. Mozna by réwniez doda¢, ze dzieta kiepskie tej energii nie
posiadaja. Energy is eternal delight jak powiada William Blake (Energia jest nieustannym
zachwyceniem).

3. Cykl “Narodziny Ziemi”

W potowie lat 90-tych narodzit si¢ cykl Narodziny Ziemi. Nigdzie nie byt pokazany w catosci.
A obecnie jest niejako rozproszony, jako ze wiele z obrazéw tego cyklu (a byto ich ponad 70)
zostalo wkomponowanych w bardziej wspotczesne kompozycje — w Totemy.

Cykl Narodziny Ziemi trochg przypomina dzieto Pierre Teilhard de Chardin’a, szczeg6lnie
jego gléwny opus Fenomen Cziowieka. Teilhard starat si¢ wysledzi¢ kosmo-geneze, geneze
cztowieka w calym kosmosie. Musialowicz stara si¢ wyrazi¢ t¢ kosmo-genezg poprzez swoje
ptotna, naladowane jaka$ pierwotna energia, z ktorej wytaniaja si¢ ksztatty ni to ludzkie ni to
ziemskie, ale na pewno kosmiczne. Wszystko wplecione razem w taniec Sziwy, ktory jest
tancem kosmosu, ale takze czlowieka. Mitologia hinduska nie ma oporéw by widzie¢
cztowieka w kosmicznym planie. My i kosmos jestesmy jednoscia. Jak t¢ jednos¢ opisac?

3 Zob. H. Skolimowski Wizje Nowego Milenium wyd. E.J.B. Krakow 2000 r.



Jawi mi sig taki termin, ktdrego nie ma w stowniku: kosmografia, opis kosmosu w terminach
niebanalnych, dramatycznych, artystycznych. Jest co§ z tego opisu kosmosu w cyklu
Musialowicza. Na innym planie przypomina mi si¢ obraz Ruszczyca — Ziemia, ktory ma co$ z
kosmografii. Ale u Ruszczyca to jest koncepcja sentymentalna, podczas gdy u Musialowicza
jest to koncepcja owiana wielkoscia 1 groza istnienia, jako ze cykl Narodziny Ziemi powstat
po okresie czarnym lat 80-tych.

4. Tlotemy

Okres poznych lat 90-tych 1 poczatek tego stulecia, to Totemy. Czyli powrdt do form
najstarszych. Nastepuje rowniez wielka synteza tworczosci Musiatowicza. Kazdy totem jest
pewnego rodzaju synteza. By¢ moze nawet cata wystawa.

Musiatowicza totemy to albo stupy z drewna, misternie rzezbione — aby stac sig
ekspresja nowych tresci, albo tez — te najwazniejsze — to kompozycje ztozone. Wzdhuz osi
wertykalnej wkomponowanych jest szereg obrazow, ktore niekiedy same w sobie sa nie lada
dzietami.

Na kazdym totemie widzimy 4 — 5 obrazéw. Spojrzysz na 10 — 15 toteméw to widzisz
las obrazéw. A obrazy nie powinny by¢ lasem tylko oddzielnymi peretkami, kunsztownie
oprawionymi, aby kazdy btyszczal sam w sobie.

Nie bede¢ jednak dyskutowaé z intencja artysty. Tak sobie zazyczyt, wigc tak ma by¢.
Jednak trzeba przyzna¢, ze totemy to wielka niespodzianka dla tych, ktdrzy sa przyzwyczajeni
do obrazow. Z drugiej jednak strony — czy nie jest tak, ze prawdziwie nowa sztuka jest zawsze
niespodzianka? Niech wigc Musiatowicz zaskakuje nas nowymi kompozycjami i nowymi
formami.

Hold sktadamy jego inwencji, tworczo$ci, zywotnos$ci, olimpijskiej mocy trwania i
przetrwania.

Musialowicz nie jest tradycyjnym malarzem religijnym, tworzacym staro$wieckie ikony.
Musialowicz nie jest malarzem nowoczesnym, uganiajacym si¢ za nowymi sztuczkami, zeby
zaimponowa¢ innym. Musiatowicz jest malarzem kosmicznym. Czy przetrwa? To bedzie
zalezalo od tego, jak czujnie potozyt swe palce na pulsie kosmosu, jak gleboko przezyt
kondycje ludzka, ile ma do zaoferowania w czasach trwogi, grozy i wielkiego przetomu
cywilizacyjnego.

5. Synteza

Sztuka Musiatlowicza sktania do refleksji nad przeznaczeniem cztowieka 1 nad
przeznaczeniem sztuki samej — ba nad przeznaczeniem i znaczeniem samego kosmosu. Jesli
wyjdziemy z zalozenia nihilistycznego, ze nic nie ma sensu i $wiat nie ma sensu, a wigc i
cztowiek nie ma sensu, z tego jasno wynika, ze i sztuka nie ma sensu. W takim uktadzie nie
ma problemu z przeznaczeniem sztuki i czlowieka. Bo wszystko jest wtedy tancem
szkieletow.

Ale nie z takiego zalozenia wyrasta sztuka Musiatowicza 1 $wiat, ktory ja otacza. To
jest §wiat glebi 1 pigkna. A jesli $wiat glebi, to §wiat znaczenia; a co wigcej — znaczenia
nietuzinkowego. Ciagle ocieramy si¢ u Musiatowicza o sfer¢ sacrum. W samej rzeczy w tej
sferze przebywamy. Ale nie jest to sfera tatwa. Bo inaczej by¢ nie moze. Sfera sacrum nigdy
nie jest tatwa. Cztowiek szukajacy swego glebszego przeznaczenia jest na drodze wyboistej i
niekiedy zasnutej mgla. A jednak jest to droga strzelista, wspinajaca si¢ na wyzyny ludzkich
Himalajow. Dlatego tez jest to droga wyboista i trudna. Tu nie ma zadnych relatywizmow i
zadnych tatwizn. Droga na szczyty Himalajow jest zawsze trudna; rdwniez niepewna,
nieodgadniona, owiana woalem misterium.



Tylko w tym kontek$cie sztuka Musiatowicza ma sens, to znaczy glgbszy sens. Sztuka
gleboka, w glebokim kosmosie, dla glebokiego cztowieka. Musiatowicz broni si¢ przed
jednoznaczno$cia swej sztuki. Ma racje. Tak, sa granice jednoznaczno$ci, to znaczy
wyrazistosci, ktora staje si¢ topatologia. Ale sa takze granice wieloznacznosci, ktora staje si¢
rozmazang plama, bo wszystko jest tak wieloznaczne, Ze nic nie ma zadnego znaczenia.
Sztuka gleboka w glebokim kosmosie, nie moze by¢ zamazana plama. Sztuka przysztosci,
zarowno jak i cztowiek przysztosci nie moga by¢ zamazana plama.

Skrajny relatywizm jest choroba naszych czasow, choroba naszej duszy, choroba
naszej sztuki. Gigbia — czy to sztuki, czy czlowieka, czy kosmosu —oznacza dotarcie do
glebszych warstw istnienia. Jesli tych warstw nie ma, to nie ma glebi. Ale jesli jest
autentyczna glgbia, to znaczy, ze warstwy te istnieja. Docieramy do tej glebi na r6zne sposoby
— poprzez filozoficzna refleksje¢, poprzez medytacje, poprzez sztuke. Musialowicz dociera do
tej glebi poprzez sztukg. Ale nie tylko — jest w tej sztuce i medytacja i filozoficzna refleksja.

Nie bojmy si¢ glebi, bo bez niej $wiat nie ma znaczenia. Afirmujac glebig,
przekraczamy $wiat relatywizmu, blichtru, pozorow i p6z. Tego uczy wielka filozofia i wielka
sztuka. Taka sztuke 1 taka filozofi¢ musimy wybieraé¢, aby przezy¢ obecne czasy zapasci,
negatywizmu 1 relatywizmu. Musialowicz jest dobrym drogowskazem. Jego totemy to
symboliczne stupy nieustannej transcendencji.

Musialowicz’s Way from Naturalism to Cosmism

Henryk Musialowicz is an extraordinary artist of a great cosmic depth. He has survived all the
'isms' of the 20th century to emerge with his own distinctive style, which I call cosmism.
Through this style he attempts to express the deepest constituents of human existence. His
reflection on human existence does not lead him to despair and pessimism. But, on the
contrary, to exalting the glory of the human condition. Musialowicz's art is deep, concentrated
and reflective. In the presence of his art, one is enriched and even healed.
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