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Dialogi inscenizacji w poszerzonej przestrzeni
performansow site-specific Ewy Janickiej i Agaty Elsner

Abstrakt

Artykut podejmuje temat przestrzennych przeksztatcen performanséw site-specific
(Podejrzane, Flow, Imponderabilia) w wykonaniu Performatywnego Duo Ewy Janickiej
i Agaty Elsner, rozpatrujac je w odniesieniu do wielostanowiskowej inscenizacji i po-
szerzonej aranzacji przestrzeni. Kazdy z tych performanséw, obejmujac dwie czesci,
ukazywal w nowym Swietle zaré6wno gre z publicznoscia, jak i specyfike widowiska
oparta na ,zmianie ram” poprzez estetyczne strategie zagtuszania dzwieku i obrazu
w inscenizacji wielostanowiskowej. Podwdjna specyfika performanséw, oparta na
grze symbolami i kolorami, jak réwniez manipulacji gtosem i obrazem, przyczynita sie
do wykreowania poszerzonego wymiaru inscenizacji, zacierajgcego podziat pomie-
dzy sferg prywatna i publiczng. Dialog zawigzywany pomiedzy artystkami i widzami,
a takze formami ekspresji odzwierciedlat istotne fazy ich doswiadczenia spotecznego
i ksztattowat ich nowe oblicze w cyfrowo przeksztatconej formie audiowizualne;j.

Stowa kluczowe

teatr site-specific, dwoisto$¢, performatyka, powiekszona przestrzen, zmiana ram,
wielostanowiskowa inscenizacja

Poszukujac jezyka opisujacego kondycje wpisang w przyjemnos$¢ do-
$wiadczenia istnienia, Friedrich Nietzsche sugerowat: ,cztowiek teore-
tyczny, tak jak artysta, doznaje nieskonczonej przyjemnosci z istniejacego
bytu i tak jak tego artyste chroni go owa przyjemnos$¢ przed praktyczna
etyka pesymizmu i przed wtasnymi, tylko w mroku $wiecacymi oczyma
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Linkeusza”!. Niniejszy passus taczy dwie sfery zjawisk, zaréwno teorieg,

jak i praktyke, ukazujac, w jaki sposéb mozna czerpac przyjemnosc z obu
sfer jednoczesnie. Punktem wyjs$cia naszych rozwazan jest préba przyj-
rzenia sie ambiwalencjom estetycznym nakreslonym w praktyce insceni-
zacyjnej przez Ewe Janicka i Agate Elsner, w szczeg6lnej mierze charakte-
ryzujac specyfike inscenizacji spektakli Podejrzane, Flow, Imponderabilia.
Twoérczos¢ performatywna duetu Janicka i Elsner odchodzi od tradycyj-
nego modelu przedstawien teatralnych opartych na tekscie dramatycz-
nym, kierujac sie w strone inscenizacji performatywnych, oscylujacych
miedzy obserwacja uczestniczacg a reprodukcja audiowizualna. Aby
uchwyci¢ wielomiejscowg i audiowizualng specyfike tych performansow,
odwotuje sie do ustalen z zakresu etnografii wielostanowiskowej i kon-
cepcji przestrzeni poszerzonej (augmented space), ktéra stuzy mi jako
ptaszczyzna odniesienia, pozwalajgca zrekonstruowac poszerzony cha-
rakter inscenizacji performatywnych Janickiej i Elsner. Dziatania podej-
mowane przez artystki rewitalizuja zapomniane formy po to, aby ukazac
je w nowym $wietle dwoistej specyfiki inscenizacji osadzonej we wzbo-
gaconym informacyjnie konteksScie przestrzennym. W niniejszym szkicu
proponuje, aby rozpatrywac problematyke inscenizacji w kategoriach
wielostanowiskowych przestrzeni kreacji artystycznych, pozwalajacych
uchwyci¢ w nowej perspektywie ,historie patrzenia, produkcji obrazu
i cyrkulacji”?. Zarysowuje przy tym jednoczeénie, w jaki sposéb w owych
sytuacjach wykreowana inscenizacja odbiega od tradycyjnej konwencji
teatralnej, zblizajac sie do formy performatywnej opartej na dialogu pro-
wadzonym z publicznoscia.

Ku wielostanowiskowej inscenizacji site-specific

Inscenizacje performatywne prowadzone w dialogu miedzy Zywa grq sce-
niczng a reprodukcjg audiowizualng czesto maja na celu rewitalizacje za-
pomnianych miejsc. Owe performanse cechuje eksperymentalny charakter,
ktorego istota jest wytonienie poznawczych wartosci eksperymentowania,

L F. Nietzsche, Narodziny Tragedii z Ducha Muzyki, thum. L. Staff, [online] https://
filozofiauw.wdfiles.com/local--files/teksty  Zrodtowe/Nietzsche%20Narodziny%Z20
Tragedii%20z%20Ducha%20Muzyki.pdf [dostep: 20.12.2015].

2 Ch. Brosius, R. Wenzlhuemer, Introduction -Transcultural Turbulences: Towards
a Multi-sited Reading of Image Flows, [w:] Transcultural Turbulences: Towards a Multi-
-Sited Reading of Image Flows, London-New York 2011, s. 7.
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poniewaz - jak sugerowat Martin Heidegger - ,wyja$nienie osigga sie
dociekajac; w naukach przyrodniczych, w zaleznosci od terenu dociekan
i zamierzonego wyjasnienia, dociekanie dokonuje sie w drodze ekspery-
mentu [...] eksperyment staje sie mozliwy dopiero tam, gdzie poznanie
przeksztatcito sie w badanie“®. Wynika stad, iz owo eksperymentalne spoj-
rzenie w ramach inscenizacji prac site-specific wyréznia eksperymentalna
aktywnos$¢ tworcza opartg na zmianie komponentéw miejsc okreslonego
Srodowiska, gdzie - jak powiadata Miwon Kwon - ,skala, wielko$¢, umiej-
scowienie prac site-specific okreslaja topografie miejsc w zaleznosci od
tego, czy jest to miejskie, krajobrazowe, czy architektoniczne zamkniecie.
Prace stajg sie czescig miejsca i reorganizuja konceptualnie oraz percep-
cyjnie jego organizacje”*. Dlatego, odwotujac sie do niekonwencjonalnego
charakteru teatru w miejscach nieteatralnych, Juliusz Tyszka stwierdzit,
iz site-specific theater cechuje zwtlaszcza ,przedstawienie teatralne
uksztattowane w miejscu wybranym przez twércow ze wzgledu na swoja
(przede wszystkim kulturowa) specyfike, przez ktérg wspotksztattuje on
przebieg, odbiér i przestanie catego przedsiewziecia”>. W tym sensie
inscenizacje site-specific akcentuja przejscie polegajace na odejsciu ,od
tradycyjnej przestrzeni kontemplacji estetycznej do miejsca gry, perfor-
mansu, dyskusji publicznej”®. Przyblizajac ten kontekst rozwazan, na-
wigzmy do ustalenn George’a Marcusa po$swieconych specyfice taczenia
przestrzeni w ramach prowadzenia badan. Przedstawia on przenikliwy
wglad w problematyke umiejscowienia badan w ramach wprowadzonej
przez siebie metody wielostanowiskowej etnografii (multi-sited ethno-
graphy), bedacej jedna z bardziej wyrazistych, uniwersalnych propozycji
metodologii porownawczej, dzieki ktérej mozna uchwyci¢ zwiazki estety-
ki, antropologii i Swiadomog$ci umownosci $srodowiska. Owa perspektywa
w szczegblnej mierze stawia sobie za cel eksploracje wielomiejscowych
przestrzeni, przy jednoczesnej Swiadomosci ich swoistej inscenizacji

3 M. Heidegger, Czas swiatoobrazu, [w:] idem, Drogi lasu, ttum. J. Gierasimiuk et al.,
Warszawa 1997, s. 71.

* M. Kwon, One Place After Another. Site-specific Art and Location of Identity, Cam-
bridge-Massachussets-London 2002, s. 12.

5 ]. Tyszka, Miasto jako teatr i przestrzen teatralna: palimpsest probleméw i termi-
néw, [w:] Miasto w sztuce - sztuka miasta, red. E. Rewers, Krakéw 2010, s. 96.

6 L. Manovich, Poetyka powiekszonej przestrzeni, thum. A. Nacher, [w:] Miasto
w sztuce - sztuka miasta, red. E. Rewers, Krakéw 2010, s. 615.
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(mise-en-scéne) w dobie ,kryzysu przedstawienia”’. Jak powiada Marcus,
owa rezyseria ma na celu zwtaszcza uchwycenie relacji zachodzacych
w ramach wydarzen translokalnych poswieconych analizie zmieniajacej
sie tozsamosci jednostek i miejsc. Dlatego tez punkt ciezko$ci w tej in-
scenizacji przenosi sie na to, aby pokaza¢, w jaki sposéb badane ,kom-
ponenty przedstawiajg to, co przemieszczone, ponownie powigzane, hy-
brydyczne, alternatywnie wyobrazone”®. W tym $wietle owg perspekty-
we mozna okresli¢ mianem meta-metody, pozwalajacej na ,przebadanie
sposobéw, w jakich estetyka i formy praktyki moga tworzy¢ pozyteczna
etnografie”®. Dodajmy, iz owa metoda wielostanowiskowych badan sta-
nowi innowacyjng kontynuacje tradycji rozpoczetej w pracy terenowej
opisanej w pismach Bronistawa Malinowskiego. Jak pisat Marcus, wielo-
stanowiskowa inscenizacja jako systematyczna analiza czynnikéw kultu-
rowego zréznicowania zaktada: ,mapowanie przestrzeni lub pola akcji
spotecznej znajdowanej w samym terenie dzieki wnikliwej pracy i wspot-
pracy z pewnymi tematami”!’, W tym sensie dzieki taczeniu przestrzeni
i watkow istnieje w ramach badan wielomiejscowych mozliwo$¢ redefini-
cji inscenizacji i otwarcia jej w strone mozliwosci eksploracji czynionych
na jej pograniczu, jednakze bez ,uniewaznienia czynnikowej waznosci
poszczegdlnych historii kulturowych”!!. Dzieki temu inscenizator na pod-
stawie posiadanej wiedzy zyskuje mozliwos¢ ,mediacji i interwencji w ra-
mach wielostanowiskowej etnografii’'. Natomiast w przestrzeni badan
nad sztuka owa wielostanowiskowgq inscenizacje okre$la strategiczne
zaangazowanie w etnograficzng perspektywe, dzieki czemu istnieje moz-
liwo$¢ epistemologicznego zréwnania kazdego z inscenizowanych miejsc.
Nie bez zwigzku Mieke Bal podkreslata, iz przedstawienie teatralne za-
ktada otwarcie sie na kontakt z publicznos$cia i wyjscie jej naprzeciw, aby
moc ja napotkac na wtasnym gruncie. W tym Swietle kreacja ontycznego
charakteru widowiska pozwala zaréwno na utworzenie przestrzeni auto-
ekspresji jednostek, jak i na nawigzanie dialogu pomiedzy performerem
i publiczno$cig utrzymanego w konwencji obserwacji uczestniczacej.

7 G. E. Marcus, Multi-sited Ethnography. Five or Six Things I Know About It Know,
[w:] Multi-sited Ethnography. Problems and Possibilities in the Translocation of Re-
search Methods, eds. S. Coleman, P. von Hellermann, New York-Abingdon 2011, s. 17.

8 Ibidem, s. 19.

9 Ibidem.

10 Thidem, s. 20.

1 Ibidem.

12 Ihidem, s. 30.
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Inscenizowane reality show

W Swietle poczynionych spostrzezen chciatbym przyblizy¢ specyfike per-
formansow pod katem otoczenia przestrzennego i estetyki audiowizual-
nej kreowanej przez duet Janicka i Elsner. W ramach spektaklu Podejrzane
(2008), prezentowanego na Festiwalu Eksperyment w Zbaszyniu, Janicka
i Elsner odeszty od tradycyjnego modelu przedstawien teatralnych opar-
tych na tek$cie dramatycznym, kierujac sie ku podkresleniu specyfiki
form odbioru w przygotowanej przez siebie mise-en-scéne. Zwré¢émy uwa-
ge, iz w tym spektaklu mozna wyrézni¢ dwa podstawowe watki budujace
napiecie dramaturgiczne. Pierwszy z nich dotyczy problematyki prowa-
dzenia dialogu z napotkanymi widzami i klientami Pubu Stara Piwnica,
tj. tendencji polegajacej na przejsciu od teatru ,zaangazowanego” do no-
woczesnego teatru ,angazujacego” widzéw do wziecia udziatu w przed-
stawieniu'®. Przestrzen sceniczng spektaklu podzielono na dwie sfery,
obejmujace gre sceniczng rozgrywajaca sie w $wiecie realnym hic et nunc
oraz projekcje zapisu przedstawienia poddang cyfrowej manipulacji i wy-
Swietlang w czasie rzeczywistym w odrebnym pomieszczeniu. Gtéwnag
strategia artystyczng w performansie rozgrywanym w Zbaszyniu byto
nawigzywanie kontaktu z nieznanymi klientami baru. Podejmujac sie in-
terakcji z widzami, badaczki w szczegdlnej mierze testowaty funkcje fa-
tyczng, polegajaca wedle teorii metalingwistycznej Romana Jakobsona na
charakteryzowaniu kontekstu w kategoriach rozmowy majacej na celu
nawigzanie kontaktu'*. Owej grze scenicznej towarzyszyla rejestracja dia-
logu za pomoca specjalnie zaprojektowanego stelaza, na ktérym znajdo-
waty sie kamery. Kazda z performerek natozyta na gtowe kask z kamera
rejestrujacg obraz i dZwiek w trakcie akcji scenicznej. Bohaterki odgrywa-
ty role klientek baru, a zapis spektaklu transmitowano w czasie rzeczywi-
stym do pobliskiej sali, gdzie na dwdch ekranach prezentowano w powiek-
szeniu twarze artystek. Mozna byto zaobserwowac jednoczesnie przefil-
trowany remiks zarejestrowanych obrazéw. Sferze wizualnej towarzyszyt
komponent audialny w postaci rejestracji i przetworzenia gtosu performe-
rek. Dekompozycja oryginalnej audiosfery miata na celu wprowadzenie

13 Zob. P. Moécicki, Polityka teatru. Eseje o sztuce angazujqcej, Warszawa 2008.
Warstwe montazu technicznego performansu przygotowali: Adam Dychata, Kamil
Lipinski (fotografia), Wojciech Morawski.

4 R. Jakobson, Closing Statement: Linguistics and Poetics, [w:] Style in Language,
New York 1960, s. 355.
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efektéw audialnych i wizualnych wymiernie poszerzajgcych przestrzen
przedstawienia. Spotegowany dzwiek, dochodzacy z wielkich gtosnikow,
imitowat i przeksztatcat gtos wydobywajacy sie z drugiej sali. Tej oprawie
scenicznej towarzyszyty obrazy wyswietlane w sasiedniej sali, budujac
polifoniczny status widowiska. Jak pisata Mieke Bal: ,Przestrzen teatralna
otwierajaca sie to przestrzen, w ktorej kultura nie istnieje po prostu — ona
sie wydarza”!®. W tym sensie spektakl Podejrzane odwotywat sie do préby
nawigzania kontaktéw w przestrzeniach rozrywkowych oraz voyeury-
stycznego spojrzenia publiczno$ci nastawionej na $ledzenie rozwoju zda-
rzen. Jak mozna przypuszczac, artystyczne ,przechwycenie” obrazu oraz
przeksztalcenie warstwy audialnej stanowito prébe przezwyciezenia
wszechogarniajacej inwigilacji monitoringu. Performerki roztaczaty mi-
metyczng narracje, do ktérej wkradat sie obraz rzeczywistosci pozwalaja-
cy na introspekcje, wglad w stan emocjonalny aktorek. Wystgpienie to
miato miejsce zaréwno przed publicznoscia, tu i teraz, jak i naprzeciwko
monitorujacych kamer osadzonych na kaskach artystek, co pozwalato na
transmisje rejestrowanego obrazu w formie przypominajacej reality show,
przekraczajacej konwencje telewizyjna w strone praktyk inscenizacji arty-
stycznej jako jednej z form transmedialnej konwergencji. Wydaje sie za-
tem, iz widz znajdowat sie w powiekszonej przestrzeni, oferujacej, jak pi-
sat Lev Manovitch, ,nowe pojecia, za pomocg ktérych mozna opisywac
wczedniejsze praktyki przestrzenne”!®. W tym znaczeniu podwéjna forma
inscenizacji performatywnej Janickiej i Elsner polegata na przezwycieze-
niu ,czwartej $ciany” miedzy publicznoscia a inscenizacja i zawigzaniu
dialogu z klientami baru w formie obserwacji uczestniczacej oraz poprzez
jednoczesng transmisje obrazu miedzy dwoma przestrzeniami. Celne wy-
daja sie w tym miejscu stowa Jonathana Cullera, zdaniem ktérego wypo-
wiedzi performatywne ,nie opisujg, lecz wykonuja czynnos¢, ktéra ozna-
czaja”!’. Dodajmy, iz dialog mozna tu postrzega¢ jako nawigzywanie kon-
taktéw z publicznoscig przez same artystki, a takze jako odpowiedzi pu-
bliczno$ci na zamoéwienia Janickiej i Elsner. Impulsem pomagajacym
w integracji klientdéw pubu z performerkami byto spozywanie alkoholu.
Alkohol stawiany artystkom przez publicznos$¢ przyczynit sie do ich znacz-
nego upojenia. Powodowany spozyciem stan $wiadomos$ci transmito-

15 M. Bal, Czytanie sztuki, ttum. M. Machtyl, ,Teksty Drugie: Teoria Literatury,
Krytyka, Interpretacja” 2012, nr 1-2, s. 270.

16 1., Manovich, op. cit., s. 609.

171, Culler, Teoria literatury, thum. M. Bassaj, Warszawa 1998, s. 111.
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wano do sasiedniej sali, gdzie mozna bylo uzyska¢ intymny wglad
w emocje zarysowane na twarzach bohaterek. Zauwazmy, Ze tego rodzaje
przedstawienie budzi watpliwo$ci etyczne, czy nalezato pokazywac ak-
torki - nawet jesli byty Swiadome swojej roli - w stanie upojenia alkoho-
lowego, w roznych stanach emocjonalnych, ktérych nie mogty ukry¢
przez spojrzeniem kamery. Owo dziatanie w lokalach publicznych burzy
iluzje przedstawienia teatralnego, ukazujac aktoréw jako ,naturszczy-
kéw” widzianych w trakcie rytuatéw zycia powszedniego. By¢ moze wta-
$nie owa nieskrywana i obserwowana zwyczajno$¢ sytuacji budzita naj-
wieksze zainteresowanie publicznos$ci. Dodajmy, iz obrazy rejestrowa-
nych twarzy poddawane deformacji transmitowano do osobnej sali, co
wywotywato wrazenie podwojenia i rozdarcia przedstawienia. W rezulta-
cie uwaga publiczno$ci byta podzielona - cze$¢ oséb przechodzita z miej-
sca odgrywania rzeczywistego spektaklu do sali ukazujacej jego obraz na
ekranie. Widz musiat zatem dokona¢ wyboru, czy oglada¢ rozwéj gry sce-
nicznej, czy ,przechwycenie” obrazu monitorowanych twarzy bohaterek.
Mozna odnie$¢ wrazenie, iz wystepy widziane w dwdch odstonach zmie-
rzaty do demaskacji mechanizmu publicznej inwigilacji poprzez prowo-
kacyjne obnazenie wtasnego wizerunku na ekranie, ukazanego w powiek-
szeniu szerszej publicznosci. Wydaje sie, ze przed oczyma widzéw poja-
wiat sie obraz tego, co Béla Balazs nazywat ,fizjonomia rzeczy” - ilustracja
twarzy performerek wytaniajgca sie niczym przedmiot optycznej ekspre-
sji przechodzacej od piekna natury (Naturschéne) do ,estetyki deforma-
cji” widzianej w cyfrowej formie przeksztatconego obrazu'®, W tym $wie-
tle specyfike wielostanowiskowej aranzacji Janickiej i Elsner mozna uja¢
stowami Belazsa, wieszczacego prace ,nad nowym wynalazkiem, nad no-
wym mechanizmem, ktéry znowu zwrdéci uwage cztowieka w strone kul-
tury wizualnej i nada mu nowe oblicze. [...] Pozwoli ona zastosowac tech-
nike, stuzaca do uwielokrotniania produktéw ducha, do ich rozpowszech-
niania i podobnie jak ongi$§ wynalazek druku, bedzie miata nie mniejszy
wplyw na kulture ludzka”'®. Zastosowanie najnowszych form obrébki cy-
frowej w performansie Podejrzane pozwolito odzwierciedli¢ na ekranie
ekspresje twarzy postaci obserwowanej w powiekszeniu. Owg sytuacje
mozna przyréwnac do panoptycznego dispositivu wtadzy nadzorczej, for-
mujacej konkretne pola subiektywnosci, okreslanej przez Marina Jaya jako

18 G. Koch, The Physiognomy of Things, “New German Critique” 1987, nr 40, s. 169.
19 B. Balazs, Cztowiek widzialny, [w:] idem, Wybdr pism. thum. K. Jung, Warszawa
1987,s.53.
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,2howoczesne wladze wzroku”. W tej optyce mozna postrzega¢ poréwnanie
performansu do reality show, co wiaze sie z ,przygladaniem sie na zywo”
dziataniom aktorek i ,wkroczeniem w sfere prywatno$ci i daleko posunie-
tg tolerancjg wobec emocjonalnych zachowan”?’. Oblicza Janickiej i Elsner,
widziane na ekranie w powiekszeniu, eksponowaty $ciezki komunikacji
w Schitzowskim Lebenswelcie, animowane w miejscach zacierania sie gra-
nicy miedzy fikcjg a prawdziwym przezyciem w trakcie niespodziewane;j
konfrontacji z klientami baru. Nawigzujac do stéw Mieke Bal, mozna od-
nie$¢ wrazenie, iZ w tym polu gry scenicznej ,teatralno$¢, dostarczajac
fikcyjnego kroélestwa eksperymentu i snu wtasnie dzieki swojej sztuczno-
$ci, pozostaje produktywng ramg, w obrebie ktdrej mozemy myslec¢ o prak-
tyce kulturowej jako o spotecznym powigzaniu podmiotéw”?!, Funkcjonu-
jac w dwoch przestrzeniach, stanowity one przedmiot zmiany ram widze-
nia opartej na badaniu stadium odbioru rzeczywistosci poprzez ,za-
wlaszczenie obrazu w najczystszej formie” i ,umieszczenie go w innej
catosci tekstualnej”?% Wizerunek medialny peformerek ulegat tym samym
przeksztatceniu jako widziany w dwoch przestrzeniach i z dwéch odmien-
nych punktéw widzenia. Pozwalat on na zawigzanie w nowym $wietle dia-
logu z publiczno$cia poprzez zaakcentowanie sposobu ich widzenia ,z bliska”
i ,z oddali” zblizonego do formuty reality show. Dodajmy, iZ w ostatniej
czes$ci spektaklu Janicka i Elsner uciekty z miejsca gry scenicznej, pozosta-
wiajac nadzieje na czeSciowe schronienie swego oblicza przed oczyma
klientéw baru i voyerystycznej publicznosci zasiadajgcej w pobliskiej sali.
Osobista emancypacja performerek z wtadzy spojrzenia odbywata sie
na skutek zasuniecia kulis teatralnych, kreujgc atmosfere niedopowiedze-
nia nieprzenikniong przez organy publicznego nadzoru.

Inscenizacje podmiotowosci

W nieco innym $wietle intymne spojrzenie na kobiecg podmiotowos¢,
widziang przez pryzmat doswiadczenia dojrzewania, Janicka i Elsner
przedstawity w performansie Flow (2009). Poruszaty przy tym niepokojace
kwestie postrzegania jednostki jako obiektu spojrzenia. Prébowaty odpo-
wiedzie¢ na pytanie o to, w jaki spos6b za posrednictwem podstawowych

20 1, Uszynski, Telewizyjny pejzaz genologiczny, Warszawa 2004, s. 117.

21 M. Bal, Wedrujqce pojecia w naukach humanistycznych. Krétki przewodnik, ttum
M. Bucholc, Warszawa 2012, s. 157.

22 Eadem, Czytanie sztuki, op. cit., s. 43.
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form aranzacji przestrzeni mozna zaprezentowa¢ w minimalistycznej for-
mie kompleksowg idee. Za istotny kontekst dziatann w tym performansie na-
lezy uznac przestrzen sceniczng aranzacji, podzielong na dwie usytuowane
naprzeciw siebie czesci. Z jednej strony miescita sie przestrzen gry Janickiej
i Elsner, z drugiej natomiast widownia. Performerki znajdowaty sie na
dwodch umieszczonych obok siebie postumentach, twarzami zwrécone ku
odbiorcom. W sali koncertowej MK Klubu Dragon umieszczono duza biatg
ptachte, pokrywajaca przestrzen za aktorkami. Dziataniom towarzyszyt
przenikajacy dZwiek, generowany przez nagto$nienie ustawione syme-
trycznie w czterech katach sali. Wibrujacy gtos testowatl wytrzymatos$¢
stuchowa publicznosci. W performansie Flow uwage widzéw zwracata
malarska strona scenografii. CzeSciowo obnazone performerki zakrywaty
miejsca intymne przepaskami przemalowanymi catkowicie na biato, aby
mimetycznie dopasowac sie do scenografii utrzymanej w tym samym Kko-
lorze. Plama o barwie fioletowej miesScita sie miedzy piersiami performerki
usytuowanej z lewej strony, towarzyszac asymetrycznie rozstawionym zo6t-
tym plamom na biodrach dziewczyny z prawej. Stopniowe wytanianie sie
kolejnych dwoch plam na ciele aktorek dopetniato symetrie gamy kolory-
stycznej. W scenie wienczacej spektakl kazda z aktorek rozbita na gltowie
kule napetniong farba wyjeta z ust w taki sposdb, aby ta sptywajac z géry
tworzylta trzecig, poziomg o$ kolorystyczng. Wysublimowane, symetrycz-
nie ustawione linie barwne mozna interpretowac jako prébe gry z wtadza
spojrzen publiczno$ci, majaca na celu uobecnienie i zaakcentowanie
trzech miejsc w ciele kobiety. Czerwone plamy, przykuwajace spojrzenie
publicznosci, konotowaty ryty przejscia charakteryzujace reprodukowane
w ikonografii Zachodu wejscie w dorosto$¢ 23, Poprzez specyficzna gre ko-
lorem mozna byto wyodrebni¢ poszczegdlne atrybuty kobiecos$ci w fazach
dojrzewania, ukazujac symboliczny rozwoj jednostki, z naciskiem na jej
fizjonomiczne oznaki. Trzy wyrdznione barwag miejsca mozna postrzegac
jako swoiste $lady biowtadzy pozostawione na ciele. Mozna by rzec, iz to
takze jedna z form ekspresji ,nagiego zycia” ,u progu artykulacji pomie-
dzy naturg a kulturg, zoe i bios”?*. Oscylacje performerek na pograniczu
tego, co naturalne i kulturowe, mozna odczytywa¢ jako wyraz zawie-
szenia jednostki w sieci znaczen, w estetycznych formach obrazujacych
naturalne aspekty cielesnosci. Efekt ten polegal na kontrapunktowym

23 M. Jay, Downcast Eyes. The Denigration of Vision in Twentieth-Century French
Thought, Berkley-Los Angeles-London 1994, s. 8.
24 P, Patton, Agamben and Foucault on Biopower and Biopolitics, Stanford 2007, s. 204.
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przeciwstawieniu koloru na ciele naturalnej bieli szat. Slady pozostawione
na ciele konotowaty obraz kobiety $wiadomej swojej cielesnosci, ekspo-
nujgcej bez wahania specyfike kolejnych rytéw przej$¢ znamiennych dla
konstruowania tozsamosci spotecznej. Farba sptywajaca z zabarwionych
punktéw odzwierciedlata naturalng specyfike kobiecej seksualno$ci wyra-
zonej za pomocg metonimicznej gry kolorami. Mozna sadzi¢, iz zaznaczone
na czerwono uniwersalne cechy kobieco$ci byty odzwierciedleniem obra-
z6éw cyklicznego miesigczkowania lub inicjacji seksualnej. Poprzez punk-
towe uzycie koloru artystki artykutowaty metafory kobiecosci tradycyjnie
ustanowione we wtadzy wzroku zakorzenionej w zachodnim $wiatopogla-
dzie. Z antropologicznego punktu widzenia performans ten mozna inter-
pretowac jako studium okreslonych etapéw dojrzewania i przypisanych
im cech fizycznych opartych na wychodzeniu od wtasciwo$ci natywnych
po nabyte znamiona osobowo$ci. Dodajmy, iz w dziataniach Ewy Janickiej
i Agaty Elsner mozna wyrdzni¢ akcent dionizyjski, utrzymujacy sie na gra-
nicy tego, co da sie wyartykutowa¢ za pomoca wizualnego jezyka pantomi-
my. Okres$lone toposy przejs$cia znajdowaty swojg ekspresje w symptomach
kolorystycznych dominujgcych w zachodnim $wiatopogladzie. Dziataniom
artystek opartym na przekornym igraniu z widzami podczas interakcji
w barze towarzyszyly zabiegi deformacji i przetworzenia rzeczywistosci,
majace stuzy¢ wzbogaceniu gry ze zmystowa wtadza spojrzenia publiczno-
$ci, jak i przetestowaniu wytrzymatosci stuchu. Warstwa audialna, oparta
na kontrastach, przygotowana przez grupe kakofoNikt, miata na celu do-
okreslenie warstwy scenicznej spektaklu. Generowany w ten sposéb efekt
polegat na naktadaniu sie $ciezki audialnej na warstwe wizualng w prze-
strzeni scenicznej, co potegowato brzmienie i wywotywato efekt kakofonii.
W pracach Janickiej i Elsner audialne efekty budowaty zatem dysonans
poznawczy uzyskiwany przez separacje dzwieku i obrazu oraz ich osobne
przeksztatcenia. Promieniujacy, niepokojgco przenikliwy szum, wywotany
przez amplifikacje gtosu, dookreslat poszczegélne fazy i momenty przejscia
doswiadczenia kobiecosci.

Ryty instytucjonalne

W performansie zatytutowanym Imponderabilia (2009) Janicka i Elsner
skupity sie na opisie rewitalizacji nieuzytkowych przestrzeni, wybiera-
jac na miejsce performansu wnetrze tymczasowo nieczynnego kosciota
Swietego Krzyza w Poznaniu. Gtéwnym tematem byta préba ukazania
ich wtasnej historii u progu rytuatu przejScia w momencie zawierania
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$lubu. Dodajmy, iz ceremonie Slubu w performansie Imponderabilia mozna
okresli¢ jako symboliczne i egzystencjalne ,przejscie za linie [...], ktora
buduje podstawowa rdéznice miedzy mezczyzna a kobietg, dzieckiem
a dorostym, dziewczynami a kobietami”?°. Inscenizowana przez perfor-
merki ceremonia stanowita wiec pretekst do tego, by wréci¢ do waznych
momentoéw pamieci zbiorowej, zdarzen, rzeczy materialnych z zycia bo-
haterek. Za punkt wyjsScia w tym przedstawieniu mozna okresli¢ aspekt
instytucjonalny, okreslony, jak przekonuje Pierre Bourdieu, przez ,ryty
konsekracji lub legitymacji bedace rytami dziedzictwa”?®. Zauwazmy,
iz w rytach przejscia Ewa Janicka i Agata Elsner probuja odzwierciedli¢
za posrednictwem gry symbolami kolejne cze$ci obrzedu $§lubu. Obserwo-
wali$my w tym performansie, jak poszczegoélne etapy rozwoju osobowo-
$ci sag widziane przez pryzmat rytuatéw przej$cia wpisanych w okreslone
okresy zycia. Bourdieu sugerowat, ze obrzed slubu mozna postrzegac jako
Jtransgresje granic porzadku spotecznego i porzadku mentalnego, w ktérych
idzie o [...] podziat pomiedzy ptciami”?’. Nawiazujac do rytuatéw spo-
tecznych, projekt ten odzwierciedla koncepcje pamieci wspdlnotowej
opartej na psychologicznej strategii ,ksztaltowania historycznej toZsa-
mosci polegajac[ej] na eksterioryzacji pierwotnie wtasnej historii w ob-
szar inno$ci, dajgcej sie opisa¢ przy okazji psychoanalitycznych kategorii
przemieszczenia i odwrécenia”?, Symptomatycznym wyrazem owego ar-
tystycznego wyparcia wspomnien sa brikolazowe pragnienia performe-
rek, aby za pomoca kostek utozy¢ z przedstawionych elementéw swojej
pamieci precyzyjnie okre$long konstrukcje biograficzng. Przechodzac od
literalno$ci do metonimii, lub odwrotnie: od przylegtosci do dostowno-
$ci, artystki obieraty za klucz hermeneutyczny historie wspo6lnej pamieci,
budujacej pomiedzy nimi dialog. Zawigzywany podczas ceremonii dialog
form ekspresji przedstawia w ostatniej czesci w odwréconym porzadku
sceny poprzedzajgce zawarcie $lubu. Za klamre kompozycyjna wiericzaca
spektakl obrano krétki metraz ilustrujacy sceny wspélnych doswiadczen,
dzieki ktéremu mozna byto uzyskaé intymny wglad w poszczegélne

%5 p. Bourdieu, Les rites d’institution, [w:] idem, Langage et pouvoir symbolique,
Paris 2001, s. 175.

26 Ibidem, s. 176.

27 Ibidem.

28 1, Riisen, Pamie¢ o Holokauscie a tozsamos¢ niemiecka, thum. P. Przybyta, M. Sa-
ryusz-Wolska, [w:] idem, Pamie¢ zbiorowa i kulturowa. Wspdtczesna perspektywa nie-
miecka, Krakoéw 2009, s. 423.
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fragmenty wspomnien poprzez prezentacje obrazéw szczeg6lnie zapa-
mietanych przez artystki. Roman Kubicki zauwazyt, Ze utrwalanie to jed-
noczesnie specyficzna kreacja, poniewaz ,fotografowanie przedmiotu jest
[...] sposobem manipulowania w nim celu”?’. Owe manipulacje mozna od-
nalez¢ w powiekszonej formie widowiska, bowiem przeksztatcona war-
stwa audialna polegata na podniesieniu amplitudy brzmienia i poziomu
czestotliwosci celem intensyfikacji zdarzen. Spektakl konczyt sie klamrg
kompozycyjng wyrazong w formie filmu krétkometrazowego wyswie-
tlanego na drugim planie zdarzen, stanowigcego istotny punkt wyjscia
ceremonii, a takze inspiracje, by spojrze¢ na nig w odwrotnej kolejnosci.
Innymi stowy, performans ten ukazuje przejscie od odgrywania zdarzen
ztozonych z fragmentéw pamieci do realizacji filmowej przedstawiajace;j
w krzywym zwierciadle role spoteczne i rytualy instytucjonalne. Owo
przeksztatcenie czesci ceremonii w cato$¢ pozwalato zar6wno na insce-
nizacje w brikolazowej formie elementéw pamieci, jak i zawtaszczenie
przestrzeni przez minimalistyczne i steatralizowane formy rytualne.

Dwoista kondycja spektaklu

W Swietle zarysowanych spostrzezen warto zauwazy¢, ze jednym z waz-
niejszych kluczy interpretacyjnych twoérczosci Ewy Janickiej i Agaty Elsner
jest proba artystycznego przeformutowania relacji ,inscenizacja - pu-
bliczno$¢” poprzez wykorzystanie specyficznych miejsc, zrywajacych
z konwencjonalnym do$wiadczeniem teatru. Zmieniata sie sytuacja od-
biorcza, pozwalata spojrzeé na kontekst zdarzen jako wyraz codzienno$ci
i spotkan (Podejrzane, Flow) lub tez praktyki inscenizacyjnej wigzanej
z obecno$cig sacrum (Imponderabilia). Dodajmy, iz koncepcja wielostano-
wiskowej inscenizacji nakres$la rame pozwalajaca na uchwycenie jezyka
scenicznych rozwiazan, obejmujaca specyfike dwoéch sfer rzeczywistosci
estetycznej. Dialog zarysowany w performansach Podejrzane, Flow i Im-
ponderabilia (2009) kierowat uwage widzéw z jednej strony na aspekty
inscenizacji ,z bliska” w literalnym sensie tego stowa. Z drugiej za$ strony
inscenizacja aktorska poruszata problem wspomnien, kierujac sie kazdo-
razowo od pamieci zbiorowej do pamieci indywidualnej, poczawszy od
metonimicznej ,oddali”, skonczywszy na ponownej introspekcji ,z bliska”.

29 R. Kubicki, Egzystencjalne konteksty dzieta sztuki. Studium z pogranicza estetyki
i filozofii kultury, Bydgoszcz 2013, s. 131.
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»Wielostanowiskowej” specyfice tych performanséw towarzyszyto sprze-
zenie sfery audialnej i wizualnej kreowane za posrednictwem naturalne;j
i generowanej komputerowo mise-en-scéne, pozwalajacej na dookreslenie
specyficznej natury miejsc inscenizacji osadzonych w powiekszonej prze-
strzeni dziatan scenicznych, w obrebie ktérej dodatkowa uwage przy-
ciggata reprodukcja obrazu i dzwieku. Mozna byto odnie$¢ wrazenie, iz
performerki prezentowaty dziatania performatywne oparte na ,zmianie
ram”, pozwalajacej na pokazanie, w jaki sposéb ,wydobywaja sie z obra-
zu mozliwe znaczenia, o ktérych nie myslano wcze$niej, nim ramy ulegty
zmianie”3°. W zaleznosci od kontekstu, w ktérym performans sie rozgry-
wat, mozna byto wskaza¢ na przejscie od bezposredniej relacji z widzem
do voyeurystycznej i audialnej gry poprzez przeformutowanie oryginal-
nego obrazu za pomoca technik komputerowych. Specyfika poszerzonej
przestrzeni pozwalata zatem na jej rewitalizacje i ponowng aranzacje
wigzang z przetworzonym obrazem i dzwiekiem. Przyjeta optyka miata
na celu zwrdcenie uwagi na dziatanie w wybranych miejscach, w ktérych
poszerzenie przestrzeni zachodzito poprzez przemieszczenie obrazu ak-
cji i przeksztatcenie relacji odbiorczej. Dodajmy, iZ w tych pracach mozna
zaobserwowacé, w jaki sposéb proces poréwnawczy opiera sie na topo-
sach spotecznych asocjacji. Dwoista rola inscenizacji polegata zaréwno na
zawigzywaniu bezposredniego kontaktu twarzg w twarz pomiedzy akto-
rem a publicznoscig, jak i wykorzystaniu narzedzi cyfrowych, stuzacych
do oddania ztozonych relacji zachodzgcych miedzy dzwiekiem i obrazem
w przestrzeniach inscenizacji. W owych przestrzeniach szczegélnie wi-
doczne jest napiecie miedzy doSwiadczeniem hic et nunc a obrazem dane-
go performansu wpisanym w poszerzone pole jego odbioru w przestrzeni
publicznej. Decorum ulega przekroczeniu poprzez osadzenie spektaklu
w napieciu miedzy tym, co przeszlte, a tym, co nowoczesne, otwierajac sie
na spojrzenie publiczne w nowych aranzacjach przestrzennych. Wydaje
sie zatem, iz dwoista specyfika tych przedstawien pozwalata na publiczng
autoekspresje tozsamosci spotecznej artystek kreowana zaréwno w ge-
stach dialogicznego kontaktu z publicznoscig, jak i w przestrzeni rytual-
nych artykulacji.

30 M. Bal, Czytanie sztuki, op. cit., s. 40.
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Augmented mise-en-scéne at the Site-specific Performances
by Ewa Janicka and Agata Elsner

Abstract

The article examines the spatial transformations of site-specific performances (Sus-
pended, Flow, Imponderabilia) performed by Performative Duo Eve Janicka and Agata
Elsner considering them in terms of multi-sited mise-en-scéne and extended space
arrangement. Each of these performances, embracing two parts, showed in the new
light both the gameplay with an audience and the specifics of spectacle based on re-
framing by aesthetic strategies of jamming sound and picture in a multi-sited staging.
The duality of performance based on the game with symbols and colors, as well as
the manipulation of voice and image contributed to creating an augmented dimension
of staging by blurring the division between the private and public spheres. The dia-
logue between both artists and spectators and between forms of expression, reflected
the relevant phases of their social experience and shaped their new face in a digitally
transformed audiovisual form.
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site-specific, performances, augmented mise-en-scéne
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