Estetyka | The Polish Journal
iKrytyka | of Aesthetics

46 (3/2017), DOI: 10.19205/46.17.1

Jozef Tarnowski”

Malarstwo:
miedzy Scyllg ,fotograficznego” weryzmu
a Charybdg czystej formy

Abstrakt

Wedtug Pliniusza doskonata iluzja byta statym celem malarzy antycznych. Powtérzyt
on za wczesniejszymi autorami, ktérych pisma nie zachowaty sie do czaséw nowozyt-
nych, wiele legend o malarzach greckich, potrafigcych tak wiernie oddawa¢ wyglady
natury, zZe obrazy te tudzity zwierzeta i ludzi. Niemal tysigc lat po zatamaniu sie Swiata
antycznego idea sztuki iluzyjnej odzyta i stanowita fundament renesansowej rewolu-
cji naturalistycznej. Wynalezienie fotografii w XIX wieku wywotato problem réznicy
pomiedzy dzietem malarskim a dzietem fotograficznym, co przyczynito sie do upadku
malarstwa naturalistycznego. Sztuka abstrakcyjna narodzita sie dopiero na poczatku
XX wieku i osiggneta na kilka dziesiecioleci pozycje dominujaca. Jednak malarstwo
naturalistyczne odzyto w hiperrealizmie i new old masters. Obecnie iluzjonistyczna
imitacja natury i abstrakcja stanowia skrajne nurty postmodernistycznego radykal-
nego pluralizmu.

Stowa kluczowe

abstrakcyjna sztuka, iluzja, malarstwo, naturalizm, weryzm

Dazenie do oddania srodkami malarskimi wygladu natury tak wiernie,
aby wzbudza¢ w widzach iluzje patrzenia na wycinek samej natury, zro-
dzito sie w starozytnej Grecji i wedle Pliniusza wielu byto malarzy, ktorzy
temu dazeniu potrafili sprostaé. Dzieje malarstwa greckiego opisat on
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jako historie wynalazkdw, dzieki ktérym malarze potrafili wiernie na-
$ladowa¢ coraz wiecej wygladow rzeczy. Potrafili i niezmiennie chcieli,
albowiem dazenie do tworzenia doskonatej iluzji byto statym ideatem
malarstwa greckiego, a sukcesy w tym wzgledzie wzbudzaty najwiekszy
podziw i uznanie spoteczne. Pliniusz opisuje takze jeden wyjatek: obraz,
ktéry niczego nie przedstawiat, a takze byt stawny i podziwiany. Byt on
dzietem dwéch malarzy - Apellesa i Protogenesa - ktorzy rywalizowali ze
sobg o to, ktéremu z nich uda sie namalowac¢ najciefiszg kreske!. Faktycz-
nym przedmiotem uznania byta wiec nie , abstrakcyjna” kompozycja, lecz
doskonatos$¢ reki, niemniej jednak dzieto to byto pierwszym odnotowa-
nym w historii ,abstrakcyjnym” obrazem malarskim.

Ideat malarstwa iluzyjnego przejeta od Grekéw sztuka rzymska, po-
tem za$, w okresie wczesnochrzeScijaniskim, zostal on zdominowany
przez cele symboliczne, by powrdci¢ w malarstwie renesansowym, i odtad
byt statym punktem odniesienia wszystkich bardziej lub mniej udanych
rewolucji artystycznych w malarstwie Zachodu. Natomiast idea, iZ ma-
lowidto, ktére niczego nie przedstawia, moze by¢ takze dzietem wielkiej
sztuki, i to jako catos¢, a nie z uwagi na jakas$ jego ceche, pojawita sie do-
piero na poczatku XX wieku. Obie mozliwo$ci stanowig obecnie skrajne
pozycje catego spektrum sztuki malarskie;.

Nie ma pewnoSci, powiada Pliniusz, gdzie narodzito sie malarstwo:
w Egipcie czy w Grecji — ale wszyscy sie zgadzajg, ze powstato przez obry-
sowywanie cienka linig ludzkiego ciata. Kolejnym krokiem rozwojowym
byto kolorowanie rysunku konturowego najpierw jedna, potem wieloma
barwami. Nastepnie wynaleziono $wiattocien, intensyfikacje barw przez
kontrastowe ich zestawianie, a takze blask, harmonie barw i skrét per-
spektywiczny. Pliniusz podaje imiona wielu malarzy, ktérzy - zgodnie
z tradycja - wstawili sie wprowadzonymi udoskonaleniami artystyczny-
mi. Eumaros pierwszy potrafit zré6znicowa¢ wyglad namalowanych kobiet
imezczyzn, Kimon zas te umiejetno$¢ wydoskonalit, a takze potrafit odda¢
rozmaite ruchy twarzy, spojrzenia w réznych kierunkach, zyty, zmarszcz-
ki i fatdy?. Potem Polignot pierwszy umiejetnie zaczat malowac kobiety
w przezroczystych szatach, a ponadto otwarte usta z widocznymi zeba-
mi, ruchliwg twarz oraz cztowieka w ruchu?. Z kolei Apollodor pierwszy
wprowadzit nadawanie postaciom wyrazu psychicznego, co udoskonalit

1 Pliniusz, Historia naturalna, t. 2, ttum. L.i T. Zawadzcy, Wroctaw 2004, s. 403.
2 Ibidem, s. 389-390.
3 Ibidem, s. 391.
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i doprowadzit do wielkiej chwaty Zeuksis, ktéry takze jako pierwszy umiat
oddac¢ cnoty, na przyktad obyczajno$¢ namalowanej postaci. Pliniusz do-
daje, ze zgromadzit on dzieki swojej sztuce wielki majatek, a w koncu
uznat swoje dzieta za bezcenne, przeto zaczat je rozdawa¢ darmo®. Przy-
tacza tez opowies¢ o tym, jak Zeuksis wdat sie w publiczne zawody z Par-
razjosem o to, kto najwierniej co§ namaluje. Pierwszy na scene wniost
swoj obraz Zeuksis. Przedstawiat on winogrona oddane tak wiernie, ze
zleciaty sie do nich ptaki. Kiedy swo6j obraz pokazat Parrazjos, Zeksiso-
wi wydato sie, ze jest przykryty tkaning, wiec zniecierpliwiony domagat
sie jego odstoniecia, by po chwili zorientowac sie, Ze owa tkanina jest na
obrazie namalowana, przeto uznat zwyciestwo swego rywala, o§wiadcza-
jac, Ze winogrona zwiodty tylko ptaki, a tkanina zwiodta jego, malarza®.
Parrazjos byt podziwiany za namalowanie ludu ateniskiego z oddaniem
jego charakteru: zmiennosci, pobudliwosci, sprawiedliwosci i niestato-
$ci, a r6wnoczes$nie ustepliwosci, taskawosci, mitosierdzia, chelpliwosci,
wzniostosci, pokory i tchérzliwosci. A takze za to, Ze namalowat ,dwéch
chtopcow, bedacych uosobieniem spokoju ducha i wtasciwej swemu wie-
kowi niewinnosci”, jak réwniez ,dwa obrazy przedstawiajace hoplitéw:
jednego w wyscigu, biegnacego tak, ze zdaje sie ociekaé potem, drugiego
za$ zdejmujgcego zbroje i wygladajacego tak, jakby ciezko wzdychal”®.
Wszystkich za$ przewyzszyt Apelles za czaséw sto dwunastej olimpiady,
tj. w latach 332-329, ktdérego dzieta odznaczaty sie nie tylko doskonato-
$cig, ale i wdziekiem. Pliniusz przytacza opinie Apellesa na temat tego,
ze dzieto Protogenesa jest wykonane niezmiernie starannie i pracowicie,
tak Ze pod tym wzgledem jest od niego moze gorszy, ale przewyzsza go
tym, iz potrafi z obrazu wyeliminowac reke, i dodaje do tego komentarz,
ze ,zbytnia staranno$¢ czesto przynosi szkode”’. Uwage mozna rozumieé¢
jako pochwate gladkiego sposobu malowania, niezostawiajacego duktu
pedzla. Apelles namalowat tez nagiego Herosa tak prawdziwie, Ze , obraz
ten rywalizuje z naturg”, a takze konia tak doskonale oddanego, Ze zywe
konie do niego rzaty; ,malowat i takie rzeczy, ktérych na ogét nie da sie

namalowa¢ - grzmoty, btyskawice i huragany”®.

4 Ibidem, s. 393.
5 Ibidem, s. 395.
6 Ibidem, s. 398.
7 Ibidem, s. 403.
8 Ibidem, s. 409-410.
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Uznaniem starozytnych cieszyty sie nie tylko dzieta o ,powaznej” tema-
tyce historycznej i mitologicznej (megalographia), ale takze dzieta o tema-
tyce pospolitej i humorystycznej (rhopographia, rhypographia) - réwniez
za ich iluzyjnos$¢. Pejraikos, malujgcy golarnie i warsztaty szewskie, osty, ja-
rzyny itp., ,0siagnat chwate niebywaty”, a Studius malowat $ciany ,,w dwor-
ki, portyki i krajobrazy, gaje, laski, wzgdrza, sadzawki, ciesSniny morskie”
i wzbogacat je postaciami przechadzajacymi sie lub ptynacymi na statkach,
towiacymi ryby, chwytajacymi ptaki, zbierajacymi plony, a takze moczary,
przez ktére chwiejgc sie mezczyzni przenosza na ramionach przerazone
kobiety®. Stawe zdoby! tez Ktazykles obrazem przedstawiajacym Stratoni-
ke in flagranti z rybakiem i chociaz wystawienie dzieta na widok publiczny
byto zniewagg dla krélowej, nie pozwolita go usuna¢ z miejsca, w ktérym
zostato zaprezentowane, tj. z portu w Efezie, ,bo oboje byli na nim oddani
z podobienistwem niezwykle wiernym”!’. Uznanie zdobyty takze nieliczne
malarki - Eirena, Arystareta i Olimpiada - i chociaz Pliniusz nie pisze tego
wprost, to kontekst nie pozostawia watpliwosci, ze zawdzieczaty stawe do-
skonatemu opanowaniu umiejetno$ci wiernego oddawania wygladu natury.

Wobec niezachowania sie do czaséw nowozytnych ani jednego antycz-
nego obrazu sztalugowego nie mozemy sami wyrobi¢ sobie sadu, na ile za-
chwyty Pliniusza sg uzasadnione. Bez wzgledu jednak na to, na ile sg prze-
sadzone, a ze takie sg, nie ulega watpliwosci, jedno nie budzi zastrzezen:
dzieto Pliniusza pokazuje, ze ideg przewodnig malarstwa antycznego byto
wierne imitowanie natury oraz ze imitowanie takie nie jest czynno$cia
bierng, lecz owocem wielu wynalazkéw malarskich'!. Pliniusz powotuje
sie na (niezachowane do czas6w nowozytnych) teksty wielu antycznych
teoretykOw malarstwa, a nie wspomina o prazrédle idei wiernego naslado-
wania natury przez dzieto sztuki - o Iliadzie - ktérej przeciez nie mdgt nie
zna¢. Tam znajduje sie odpowiedz na pytanie dreczace wielu historykéw
sztuki i estetykow: ,dlaczego tylko w antycznej Grecji zrodzita sie iluzyjna
sztuka?”2 Ksiega XVIII zawiera opis nowej zbroi kutej z miedzi, cyny, ztota
i srebra przez Hefajstosa na prosbe Tetys dla jej syna Achillesa.

% Ibidem, s. 420-421.

10 Ihidem, s. 434.

1 Osobliwe jest to, ze do Pliniusza idei kreatywnego charakteru malarstwa ilu-
zyjnego nawigzat dopiero po blisko dwoch tysigcach lat Ernst Gombrich w dziele Art
and Illusion.

12 Nawet tak wybitny badacz jak Gombrich konstatuje tylko, ze Grecy dokonali
rewolucji w swobodnym przedstawianiu wygladu ludzi, nie wskazujac jednak Iliady
jako prazrédia tej rewolucji. E. Gombrich, The Story of Art, London 1983, s. 52.
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Czegdz tam nie ma! ,Wydana ziemia, niebo, ocean gteboki / Storice nie-
ustannymi biegnace kroki / Ksiezyc i nieba w gwiazdach ozdobna korona /
Plejady i Hyjady, i moc Oriona / I Arktos, wozem zwany, bo jak woz sie
toczy / Na Oryjona ciggle obracajgc oczy”!3. Obok dwa inne obrazy, przed-
stawiajace akcje dziejace sie w scenerii miejskiej. ,Jedno wyraza $luby i gody
weselne: / Prowadza przy pochodniach z domu nowozencéw, / »Hymen!
Hymen!« wotaja, a grono mtodzienncow / Skocznymi tany lekkie zawigzuje
kota; / Brzmi fletni i oboi kapela wesota. / W progach doméw niewiasty
chciwym patrza okiem, / Nie mogac sie tak mitym nasyci¢ widokiem”*,
Obok przedstawiona jest inna scena: obserwowany przez thum gapiéw spor
przed sgdem pomiedzy dwoma mezczyznami o zaptate za zabo6jstwo. Jeden
pod przysiega zeznaje, ze oddat, a drugi temu zaprzecza. ,Stawig $wiadki,
by predszy sprawy koniec mieli / Na dwie strony krzykliwa gromada sie
dzieli. / Wozni lud uciszaja; we $rodku zas rada / Sedziwych na $wiecacych
kamieniach zasiada”'®. I ustanawia nagrode w wysoko$ci dwéch talentéw
dla tego, kto przedstawi dowody rozstrzygajace spor. Dalej ukazane jest
drugie miasto, pod ktérego murami stojg wojska. ,Straszny blask orez ciska,
lecz w checiach sie dwoja / Jedni je na tup dzikim skazujg zapatem, / Dru-
dzy bogactwa jego chca wzig¢ réwnym dziatem. / Lecz niestrwozeni knuja
zasadzki mieszkance: / Niewiasty, dzieci, starce osiadajg szance, / Do skry-
tej za$ wyprawy gotuja sie mtodzi”'®. I rozpoczyna sie ,béj nad rzeka: tamci
walczg stale, / Obie razg sie strony w okrutnym zapale... / Ta strona ciggnie
trupy, tamta ja odpycha. / Wszystko pod boskim dtutem zyje i oddycha”'’.
Jakby tego byto mato, Hefajstos ryje na zbroi jeszcze dwa obrazy wiejskie.
Na jednym rolnicy orza pole, na drugim zas kosza zboze i wiazg je w snop-
ki. Za$ ,pod cieniem debu wiejska zajeci biesiadg / Wozni, wotu zabiwszy,
mieso w ogien ktada”!®. A obok winnica, do ktérej wiedzie waska $ciezka,
ktora ,wesote chtopcy i razne dziewczeta, / Gdy czas zbierania przyjdzie,
z gloénymi okrzykiem / Niosg tadowne stodkim owocem koszyki”!°. Na tym
jeszcze nie koniec. Ryje dalej Hefajstos doline, w ktérej pasa sie owce okryte
$nieznym runem, i chaty, i stajnie, i zagrody. ,Ryje i cudny taniec, ktéry De-
dal w Krecie / Wymyslit Aryjadnie, przeslicznej kobiecie; / Skacza chtopcy

13 Homer, lliada, ttum. F. K. Dmochowski, Wroctaw 1954, s. 290-291.
14 Ibidem, s. 291.

15 Ibidem.

16 Ihidem, s. 292.

17 Ibidem, s. 293.

18 Ibidem.

19 Ibidem, s. 294.
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i dziewki wzigwszy sie za rece. / Lekka zastona wdzieki pokrywa dziewcze-
ce. / Na chtopcach bogatsza zawieszona odziez; / Obojej ptci z urody naj-
dobransza mlodziez”*°. Obserwuje to zachwycony lud, posrodku ktérego
jeszcze dwaj akrobaci ,pokazujg swe sztuki i stodkim brzmig pieniem”?!,
A wszystko to Hefajstos obwodzi ,,szumigcymi watami oceanu”?2,

Sztuka rzymska, az do kresu istnienia Imperium Romanum, jest $wia-
dectwem trwania greckiego ideatu aleteicznego®®. W czasach cesarza
Konstantyna pojawita sie wszakze sztuka stawiajgca inne cele - teologicz-
ne - ponad cele aleteiczne i zdominowata ona kulture europejska az do
renesansu.

Ideat sztuki doskonale iluzyjnej jest ideg zatozycielska rewolucji re-
nesansowej w sztuce i jej estetyce. Pierwszy zwerbalizowat jg3 Boccaccio
w opowiesci pigtej dnia szdstego Dekamerona, tworzac podstawowy

20 Ibidem.

2 Ibidem.

2 Ibidem.

23 W tym miejscu musze wtraci¢ dtuzsza dygresje. Terminéw ,werystyczny” i ,ale-
teiczny” - w znaczeniu sztuki dazacej do prawdy iluzyjnej - uzywam tu zamiennie,
gdyz wywodza sie one od synoniméw znaczacych tyle, co ,prawda”: jeden pochodzi
od greckiego stowa aAn6ewq, drugi zas od jego tacinskiego ekwiwalentu - verum. Zna-
czenie i zakres tych terminéw cze$ciowo tylko pokrywa sie ze znaczeniem terminu
,mimetyczny”. Jak napisat Wtadystaw Tatarkiewicz w Historii estetyki, stowo mimesis
najpierw znaczyto wyrazanie uczu¢ w rytualnych tancach przez kaptandw, a potem
wyrazanie uczu¢ przez nasladowanie ich przejawiania sie w minach, gestach i zacho-
waniu przez mimoéow w teatrze (W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1: Estetyka staro-
zytna, Warszawa 1985, s. 29). Jesli wiec chce sie utrzymac sens etymologiczny stowa
,mimetyczny”, to (wbrew tradycji Auerbachowskiej) trzeba jego znaczenie zawezi¢
do prawdziwego przedstawiania wyrazu uczu¢ cztowieka w wygladzie jego twarzy
i gestach. Z wymienionej trojki terminéw najlepszy w moim przekonaniu jest termin
,aleteiczny”, ale poniewaz jest neologizmem, przeto aby nie wprowadza¢ konfuzji juz
w tytule, uzytem okrzeptego w polszczyZnie terminu ,werystyczny”. Notabene, sto-
wo to jest w uzyciu juz od ponad wieku. Wprowadzone zostatlo w 1877 roku w je-
zyku wtoskim (verismo) na oznaczenie wtoskiego literackiego naturalizmu w sensie
Zoli (K. Zaboklicki, Giovanni Verga i weryzm, Warszawa 1989, s. 25, 48). W naszym
piSmiennictwie pierwszy uzyt go, wtasnie w tym inicjalnym wtoskim znaczeniu, Ceza-
ry Jellenta jedenascie lat pdzniej (C. Jellenta, Zakapturzony idealizm, ,Prawda” 1888,
nr 35, s. 415). Potem upowszechnit sie on takze w akademickiej historii sztuki, w zna-
czeniu wiernego i detalicznego przedstawiania rzeczywisto$ci. Typowym przykta-
dem jest wskazywanie w rzeZbie rzymskiej ,portretu werystycznego, bardzo wiernie
odtwarzajacego rysy modela” - A. Sadurska, Sztuka rzymska, [w:] Sztuka swiata, red.
A. Lewicka-Morawska, Warszawa 1990, s. 234.
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topos perswazyjny renesansowej estetyki normatywnej, a zarazem para-
dygmat nowozytnego dyskursu modernizacyjnego. Boccaccio napisat, ze
Giotto ozywit na chwate Florencji sztuke ,przez wieki w grobie pogrze-
bang”, malujgc tak wiernie wszystko, co stworzyta natura, ze jego obrazy
,Samg naturg by¢ sie zdawaty i tudzity do tego stopnia wzrok ludzki, ze
wiele razy za prawdziwe brano, co wymalowane byto”?*. To krétkie elo-
gium na cze$¢ Giotta stato sie fundamentem renesansowej triadyczne;j
historiografii sztuki, dzielacej jej dzieje na antyczny okres chwaty, kiedy
artys$ci potrafili wiernie odtworzy¢ wszystko, co istnieje lub mogtoby ist-
nie¢ w naturze, nastepnie na wieki ,$mierci sztuki”, kiedy artys$ci zatracili
te umiejetno$ci, oraz na okres chwalebnej terazniejszosci, kiedy sztuka sie
odrodzita dzieki wybitnym artystom, ktérzy sita swego geniuszu osiggne-
li umiejetnosci (iluzyjne) réwnie wielkie (a potem i wieksze), jak artys$ci
przed upadkiem Rzymu.

Alberti, pierwszy wielki ,prawodawca” w dziedzinie renesansowe;j
estetyki malarstwa, w traktacie De pictura z 1435 roku opisat metody
osiagania celu, jaki ma realizowa¢ malarstwo. Od malarza - pisze Alberti
- ,oczekujemy takiego obrazu, ktéry bytby jak najbardziej wyrazny i ktory
wydawalby sie jak najbardziej podobny do rzeczy, ktéra przedstawia”?°.
Aby ten cel osiggna¢, trzeba studiowac nature i wykorzystywac naukowa
wiedze w sztuce malarskiej: o perspektywie, o rozktadzie $wiatta i cienia,
o zalezno$ci koloru od swiatta, o modelunku i harmonii barwne;j. A efekt
sprawdza¢ nalezy przy pomocy lustra: ,to, co zaobserwujesz w naturze,
powiniene$ poprawi¢ przy pomocy zwierciadta, albowiem kazda usterka
w obrazie duzo wyrazniej wystepuje w odbiciu w zwierciadle”?°.

Jeszcze dalej w dociekaniu podstaw iluzji malarskiej poszedt w swym
nieukonczonym traktacie rozwijajacy nauki Albertiego Leonardo da Vinci.
Przez wiele lat prowadzit on wnikliwe badania nad percepcja wzrokowa
przyrody w zmiennych warunkach pogodowych i o$wietleniowych oraz
snut rozwazania, jak te rozmaite wyglady natury odda¢ prawdziwie $rod-
kami malarskimi. Albowiem celem malarstwa byto réwniez dla Leonar-
da prawdziwe nasladowanie natury, a najwiekszym osiggnieciem - ,cud
ukazywania petnego wymiaru rzeczy na ptaszczyznie”?’. Tak jak Alberti,

2% G. Boccaccio, Dekameron, t. 2, ttum. M. Brahmer, Warszawa 1975, s. 24.

25 L. B. Alberti, 0 malarstwie, ttum. L. Winniczuk, Wroctaw 1963, s. 30.

26 Ibidem, s. 47.

27 L. da Vinci, Traktat o malarstwie, thum. i oprac. M. Rzepinska, Wroctaw 1984,
s. 138.
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radzit Leonardo malarzowi, aby za sprawdzian doskonatosci iluzyjnej
swego dzieta wziat ptaskie zwierciadto. I chociaz opowiadat bajki podob-
ne do Pliniuszowych, o tym, jak psy rzeczywiste szczekaty do pséw nama-
lowanych, a jaskoélki siadaly na namalowanych gateziach?, to jednak gdy
poddawat rzecz refleksji rozumowej, nie miat watpliwosci, ze namalowa-
ny obraz, najbardziej nawet prawdziwy, rézni sie od widoku natury tym,
ze jest nasladowaniem widzenia jednym okiem, jakby przez okno?®’. I taka
jest granica prawdy artystycznej malarstwa.

Po $mierci Leonarda manuskrypt ulegt rozproszeniu, a jego fragmenty
byty publikowane dopiero w wiekach nastepnych, poczawszy od wydania
paryskiego z 1651 roku w oryginalnej wersji wloskiej oraz w ttumacze-
niu na jezyk francuski, zawierajacego cze$¢ zapiskéw - Codex Barberinus
(dzieto to zostato zaordynowane jako pierwszy podrecznik paryskiej
akademii malarstwa i rzezby)3’. Uwagi dydaktyczne zawarte w traktacie
uczyniono podstawa metody nauczania akademickiego®!. Przejeta tez
zostata od Leonarda rozbudowana nauka o perspektywie, jednak obec-
ne w calym dziele nastawienie empirystyczno-aleteiczne zastgpione
zostato nastawieniem idealizujacym, ktérego najwybitniejszg dwczesna
egzemplifikacjg byto malarstwo Nicolasa Poussina. Z tradycji wtoskiego
renesansu, ale wbrew Traktatowi Leonarda, przejete zostato przekona-
nie o hierarchii warto$ci tematéw, na szczycie ktérej umieszczone zostaty
rozbudowane obrazy narracyjne: religijne, mitologiczne i historyczne,
a na dole obrazy rodzajowe, pejzaz i martwa natura. Akademizm akcep-
towat estetyke aleteiczna, ale podporzadkowat jg estetyce idei, akceptujac
odstepstwa od ideatu iluzyjnego, najczesciej w kierunku idealizacji natu-
ry, gdy byto to potrzebne do wyrazenia zamierzonej idei.

28 Ibidem, s. 9.

29 Ibidem, s. 60.

30 M. Rzepinska, Przedmowa, [w:] ibidem, s. XXIII.

31 Sposréd licznych rozrzuconych i nie do konica spéjnych rad dla adepta malar-
stwa akademia wybrata te, ktore najtatwiej byto zastosowac w dydaktyce: Ze nalezy
najpierw uczyc¢ sie perspektywy geometrycznej, potem kopiowac rysunki dobrych mi-
strzéw, najpierw ich fragmenty, potem cato$ci, nastepnie nalezy rysowac¢ z modela,
tj. rzezby lub odlewu, i dopiero potem z natury. A skoro rysowanie to podstawa, ja-
sne pozostaje, Ze wypetnianie kolorem rysunku jest faza nastepna i tak tez akademia
paryska, a w $lad za nig inne akademie powstajace w catej Europie, nauczaty sztuki
malowania. M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1989, s. 13.
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W wieku nastepnym akademicka dominacje warto$ci symbolicznych
nad aleteicznymi podwazyt Denis Diderot w inicjujacych nowy gatunek
literacki - krytyke artystyczng - uwagach o obrazach Jeana Chardina. Jak
pisat: Chardin jest tak prawdziwy i tak harmonijny, ze chociaz maluje tyl-
ko nieozywiona nature, wazy, butelki, chleb, wino, wode, winogrona, owo-
ce, pasztety, to odcigga widzéw nawet od przepieknych Vernetéw, i cho¢
obrazy takie moze sg mniej interesujace niz dzieta przedstawiajgce ludzi
czy konie, to sg tak samo prawdziwe. A do tego Chardin jest najwiekszym
kolorystg wystawiajacym na Salonie i maluje plamami, ktére wymagaja
pewnego oddalenia sie od obrazu, aby w oczach widza przedmiot stat sie
taki jak w naturze. Wymowa tej wypowiedzi jest takze pod innymi wzgle-
dami refutacyjna: chwalgc tak bardzo martwe natury Chardina, Diderot
de facto odrzuca idee hierarchii tematéw, w $wietle ktorej gatunek ten
plasuje sie bardzo nisko, odrzuca tez akademicka koncepcje idealizacji
natury na rzecz aleteicznego jej przedstawiania, a takze akademicki line-
aryzm na rzecz koloryzmu i akademickie la fini na rzecz malowania
plamami. Ten ostatni problem odzyt w nastepnym wieku za sprawg
Théodore’a Géricaulta i Eugéne’a Delacroix, ktérzy przeciwstawiajac sie
gtadkiemu i wykonczonemu malarstwu luminarzy akademizmu - Davido-
wi i Ingresowi - malowali plamami i (relatywnie) szkicowo??.

Wynalezienie pod koniec lat trzydziestych XIX wieku, a nastepnie upo-
wszechnienie dagerotypu i fotografii nie mogto nie wptyna¢ na poglady
na temat malarstwa. Dagerotyp, czyli obraz odwzorowany w $wiattoczutej
warstwie jodku srebra, naniesionej na posrebrzong, wypolerowang ptyte
miedziang, umozliwiat uzyskanie niemal od poczatku wysokiej wiernosci,
ale nie pozwalat na reprodukowanie, natomiast fotografia, czyli technika
negatywowo-pozytywowa, pozwalata na mnozenie odbitek na papierze.
Poczatkowo jako$¢ obrazu fotograficznego byta nizsza niz dagerotypu, ale
wprowadzane udoskonalenia owocowaty coraz wiekszg wiernos$cia odbi-
tek fotograficznych®3. Pierwsze kolorowe fotografie barwne uzyskiwano
juz na poczatku lat sze$c¢dziesigtych XIX wieku i byto oczywistoscia, ze
predzej czy pézniej wierna fotografia barwna zostanie upowszechniona®*.

32 D. Diderot, OEuvres: Salons, vol. 1, Paris 1821, s. 182-183.

33 Obraz dagerotypowy pod pewnym katem patrzenia jest pozytywowy, pod innym
- negatywowy. Juz w 1840 roku dagerotypy odznaczaly sie tak wielka szczegétowo-
$cig, ze identyfikowa¢ mozna byto detale fotografowanych obiektéw przy uzyciu lupy.
Zadowalajaca jakos¢ odbitek papierowych uzyskano dopiero w nastepnym pokoleniu.
N. Rosenblum, Historia fotografii sSwiatowej, thum. 1. Baturo, Bielsko-Biata 2005, s. 18, 34.

3 Ibidem s. 280-295.



18 Jézef Tarnowski

Musiat sie wiec pojawi¢ problem, czym ré6zni sie malarstwo artystyczne
od fotografii i czy obraz malarski nieodrdéznialny wizualnie od fotografii
jest dzietem malarstwa artystycznego.

Apodyktyczne stanowisko normatywne zajat w tej sprawie najmoc-
niejszy ,prawodawca” estetyczny swej epoki Hipolit Taine w wydanym
w 1865 roku dziele Philosophie de I'art. Odpowiadajac posrednio na ulu-
biony zarzut stawiany realistom przez ich przeciwnikéw, ze sprowadzaja
malarstwo do fotografii, orzekt, iz doktadne imitowanie nie jest celem
sztuki, bo gdyby tak byto, to fotografia, odlew lub stenogram (na przyktad
z sali sgdowej) bytyby najwiekszymi dzietami sztuki, a przeciez nie s3. Za$
w dziedzinie malarstwa za najwyzsze osiggniecie uwazano by detalicznie
namalowane portrety, a przeciez tak nie jest®*. Czym sie wiec rézni ma-
larstwo artystyczne od malarstwa ,fotograficznego”? OdpowiedZ Taine’a,
wysnuta z analizy dziet Michata Aniota i Rubensa, potraktowanych jako
szczytowe osiagniecia malarstwa, jest taka, ze wielcy malarze stosowali
odstepstwa od wiernego nasladowania wygladu rzeczy po to, aby oddac
wyraZnie zamierzong ceche istotng przedmiotu i poprzez to wyrazic idee
gtéwna (I'idée principale)®®.

Nie byto to takie rozwigzanie problemu, jakie mogliby zaakceptowac
malarze reali$ci na czele z Gustave’em Courbetem, chcacy prawdziwie od-
dawa¢ wyglady $wiata wspétczesnego. W sukurs przyszedt im Emile Zola
z formuta zwerbalizowang w eseju Proudhon et Courbet: ,Une oevre d’art est
un coin de la création vu a travers un tempérament”’. Nie ma watpliwosci,
jaki sens miat dla Zoli i jego zwolennikéw 6w coin de la création - prawdzi-
we oddanie natury w dziele sztuki. Poniewaz Zola nie wyklarowat, co zna-
czy dla niego prawda obrazu malarskiego, totez mozna sie tego jedynie
domyslaé, biorac pod uwage wskazang przezen twérczos¢ Courbeta i Edo-
uarda Maneta. Natomiast sens formutly vu a travers un tempérament nawet
w taki spos6b nie zostat przezen przyblizony. W naszym pi$miennictwie

35 H. Taine, Philosophie de 'art, Paris 1895, s. 26-27. Taine przyjmuje milczaco,
ze fotografia sztuka nie jest. W tym samym czasie pojawity sie gtosy przeciwne - ze
fotografia jest nowa dziedzing tworczosci artystycznej. N. Rosenblum, op. cit., s. 209.

36 H. Taine, op. cit,, s. 37.

37 Dewiza Zoli spolszczona zostala przez Antoniego Sygietynskiego nastepujaco:
,dzieto sztuki to fragment rzeczywistos$ci widziany przez temperament” i w tej postaci
byta propagowana zardwno przez Sygietynskiego, jak i przez Stanistawa Witkiewicza,
a potem utrwalona zostata przez historykéw sztuki. E. Zola, Proudhon i Courbet, [w:]
idem, Stuszna walka: od Courbeta do impresjonistéw, ttum. H. Morawska, Warszawa
1982, s. 34.
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estetycznym poglady Zoli propagowat Antoni Sygietynski, ktory takze tego
nie wyeksplikowal, a za nim Stanistaw Witkiewicz, ktéry dokonat syntezy
idei Taine’a oraz Zoli i prébowat sobie z tym problemem poradzi¢. W eseju
Malarstwo i krytyka u nas powtdrzyt za Taine’em, Ze ,$ciste nasladowanie
natury nie jest ostatecznym zadaniem sztuki”®8, powielit argument dotycza-
cy Balthasara Dennera i dodat wtasny, Ze jego portrety malowane a la loupe
moga by¢ interesujace z dermatologicznego, ale nie artystycznego punktu
widzenia, bowiem nigdy niczyjej twarzy nie ogladamy z takiej bliskoSci, aby
widzie¢ wszystkie jej dermatologiczne detale, przeto takie obrazy s ,fat-
szem z punktu malarskiego”3°. Prawda artystyczna jest wiec maksymalnie
wierne przedstawienie wygladu rzeczy, ale z wybranego punktu obserwa-
cyjnego. Malarz przyjmuje pewien punkt i dobiera wielko$¢ plamy barwnej
tak, aby wymusi¢ na widzu ogladanie obrazu z takiej wtasciwej, zamierzo-
nej odlegtosci. Inne warunki ,prawdy artystycznej”, ergo wywotywania
iluzji, Witkiewicz powtarza za traktatem Leonarda: przestrzeganie zasad
perspektywy malarskiej, $wiattocienia, modelunku i harmonii barwnej*°.
Witkiewicz nie napisat traktatu o réznicy miedzy malarstwem a fotografia,
cho¢ zamierzat, ale mozna na podstawie jego rozrzuconych uwag taka réz-
nice wskazaé. Wierna kolorowa fotografia mechanicznie odwzorowywata-
by perspektywe, modelacje, $wiattocien i harmonie kolorystyczna, jedyna
réznica bytaby wiec plama barwna: w wiernej fotografii szczegéty bytyby
wtasnie ,,dermatologiczne”, jak u Dennera, a to wykluczyt za Taine’em Wit-
kiewicz. Dzieto malarskie nieodréznialne wizualnie od wiernej fotografii
nie bytoby wiec dla niego dzietem sztuki*!.

Chociaz, jak wspomniatem na wstepie, pierwsze dzieto ,abstrakcyj-
ne” zostato pokazane publicznie w starozytnej Grecji, to musiato uptyna¢
ponad dwa tysigce lat, aby malarze wpadli na pomyst, by domagac¢ sie
uznania za dzieta sztuki malarskiej obrazow, ktére niczego nie przedsta-
wiajg ani nawet niczego nie sugeruja. Prekursorem byt Wassily Kandinsky,
ktéry zaczat malowac ,abstrakcyjne” kompozycje w 1910 roku. Za nim
poszto wielu malarzy catej Europy, a potem takze AmeryKki. Pierwszymi

38 S, Witkiewicz, Malarstwo i krytyka u nas, [w:] idem, Sztuka i krytyka u nas, oprac.
M. Olszaniecka, Krakow 1971, s. 43.

39 Ibidem.

%0 Jdee Leonarda da Vinci znane byty polskim czytelnikom z wydania Codex Barbe-
rinus w ttumaczeniu Wojciecha Gersona pt. Rozprawa o malarstwie Leonarda da Vinci
(1876).

*1 Szerzej o tym zob. ]. Tarnowski, Wielki przetom: studium z estetyki Stanistawa
Witkiewicza, Gdansk 2014, s. 195-276.
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byli Kazimierz Malewicz, Wiadimir Tatlin, Piet Mondrian, Theo van Does-
burg, Robert Delaunay, Henri Matisse, FrantiSek Kupka, El Lissitzky, Alek-
sander Rodczenko, a u nas Henryk Stazewski. W okresie miedzywojen-
nym wytworzyta sie swoista moda na ,abstrakcjonizm”, wzmocniona
przez Bauhausowska i CIAM-owska architekture modernistyczng, z ktorg
byt skojarzony, i chociaz zostat wyklety w Il Rzeszy i Zwigzku Radzieckim
w 1933 roku, to w innych krajach moda ta nie przemineta.

W polskiej sztuce o czystej formie pierwszy zaczat pisa¢ Witkacy -
w traktacie Nowe formy w malarstwie i wynikajqce stqd nieporozumienia
(1919)*2 Jednak jego pisany duzymi literami termin ,Czysta Forma” nie
jest tym, czego pod pojeciem czystej formy pisanej matymi literami moz-
na sie domysla¢, to znaczy nie jest tozsamy z forma ,abstrakcyjng”, ergo
nieprzedstawiajgca. Czysta Forma Witkacego to forma, jak wielokrotnie
podkreslat, z koniecznosci ,zabrudzona” trescig zyciowa - jest ona formag
sugerujaca przedmioty rzeczywiste, ludzi, zwierzeta, krajobrazy, przed-
mioty nieozywione, a takze rozmaite fantastyczne stwory. W celu uzasad-
nienia swojego wyboru artystycznego Witkacy stworzyt rozbudowang
koncepcje historiozoficzng, zgodnie z ktéra rozwdj ludzkosci przebiega
w kierunku coraz petniejszego zaspokojenia potrzeb socjobiologicznych,
czego skutkiem jest zanikanie wrazliwo$ci metafizycznej zaréwno arty-
stéw, jak i odbiorcow malarstwa, wyrazajgce sie w coraz silniejszym de-
formowaniu i komplikowaniu formalnym dziet sztuki malarskiej. Istotg
dzieta sztuki jest dla Witkacego jedno$¢ w wielosci, bedaca wyrazem
przezycia metafizycznego twércy, czyli wiasnie Czysta Forma, konstytu-
owana przez napiecia kierunkowe, ktére sg wynikiem kojarzenia formy
malarskiej z rzeczywistoscig pozamalarska. Bez takich skojarzen w obra-
zie nie ma ,Czystej Formy”*3. A zatem z perspektywy spekulatywnej es-
tetyki Witkacego dzieto ,abstrakcyjne” nie jest dzietem sztuki malarskie;.

Jesli sie porzuci podzielang przez obu Witkiewiczéw wiare w ponad-
czasowg istote sztuki i spojrzy na malarstwo jako fragment ograniczonej
czasoprzestrzennie kultury symbolicznej, to skonstatowac trzeba, Ze oba

2.5, 1. Witkiewicz, Nowe formy w malarstwie i wynikajqce stqd nieporozumienia,
[w:] idem, Nowe formy w malarstwie. Szkice estetyczne. Teatr, oprac. ]. Leszczynski,
Warszawa 1976.

*3 Szerzej o tym zob. ]. Tarnowski, Ukryte (ukrywane?) powinowactwa intelektu-
alne Witkacego we wczesnym okresie twérczosci estetyczno-filozoficznej, [w:] Witkacy
2014: co jest jeszcze do odkrycia? Materiaty miedzynarodowej konferencji naukowej
z okazji 75. rocznicy Smierci Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Stupsk 17-20 wrzesnia
2014, red. ]. Degler, Stupsk 2016, s. 171-184.
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krance omawianego spektrum, ktére wykluczyli ze sztuki ojciec i syn Wit-
kiewiczowie, do sztuki malarskiej naleza obecnie na petnych prawach.
Spoteczna historia malarstwa ujawnia interesujgce osobliwo$ci. Weryzm
Jfotograficzny”, wykluczony przez Witkiewicza seniora za Taine’em z za-
kresu ,prawdziwej sztuki”, uzyskat status wysokiej sztuki dopiero kilka-
dziesiat lat po jego $mierci, a stato sie to dzieki hiperrealizmowi i new old
masters**. Natomiast wykluczona ze sztuki przez Witkiewicza juniora
sabstrakcja” zyskata status wysokiej sztuki juz za jego zycia, a jej ranga
wzrosta po wojnie dzieki uznaniu, jakie zyskaty dzieta Jacksona Pollocka,
a takze innych abstrakcyjnych ekspresjonistéw. Malarstwo realistyczne
zostato na jedno pokolenie zdeklasowane przez malarstwo abstrakcyjne,
ale zmienito sie to w wyniku przetomu postmodernistycznego. Rdzne
nurty malarstwa wspotczesnego, nawigzujgce zaréwno do tradycji przed-
modernistycznej, jak i modernistycznej, takze te, ktére toczyty ze sobg

ostre boje, tworza obecnie szerokie spektrum radykalnego pluralizmu®’.

Painting: Between Scylla of ‘Photographic’ Verism
and Charybdis of Pure Form

Abstract

According to Pliny, ancient painters aimed to create perfect illusion. Following earlier
authors, whose writings have not survived, he quoted many legends about Greek paint-
ers who were capable of showing the world so realistically that their paintings seemed
to be its true copies. Almost a thousand years after the collapse of the ancient world,
this illusionism was revived, and became a fundamental principle of the Renaissance.
The invention of photography in the 19th century resulted in questions about the nature
of art, i.e., the difference between a painting and a photograph, which in turn led artists
to going beyond naturalism in art. Abstract art appeared in the early 1900s, and became
a dominant form of artistic expression in the following years. However, naturalism has
survived and is present in hyperrealism and new old masters. The illusionist imitation
of nature and abstract painting are now at the extreme ends of the radical pluralistic
postmodern spectrum of art.

* D. Kuspit, Wielka Wystawa Sztuki Wspétczesnej: Nowi Dawni Mistrzowie. Great
Exhibition of Contemporary Art: New Old Masters, thum. M. B. Guzowska, T. Z. Wolanski,
J. Satajczyk, Gdansk 2006, s. 19. Notabene, niektdre obrazy prezentowane na tej wysta-
wie byty tak namalowane, Zze widz ogladajacy je z dopuszczalnej na wystawach odlegto-
$ci nie mogt by¢ pewny, czy nie s3 to fotografie wysokiej rozdzielczosci.

45 7ob. W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, ttum. R. Kubicki, A. Zeidler-
-Janiszewska, Warszawa 1998, s. 58.
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