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Andrzej Marzec’

Martwy jezyk greckiej ,Nowej Fali” -
filmowe strategie Yorgosa Lanthimosa

Abstrakt

Autor charakteryzuje nowe, nieprzebadane do tej pory w $wiecie sztuki wspo6tczesnej
zjawisko ,Nowej Fali” w kinie greckim. Twierdzi, Ze przyczyna miedzynarodowego
sukcesu greckich filméw nie lezy jedynie w surowej, oszczednej estetyce, wykorzy-
stywanej przez wiekszos$¢ tamtejszych rezyseréw, lecz spowodowana jest takze nie-
typowym uzyciem jezyka. Skupia sie na kinie Yorgosa Lanthimosa, gtéwnego przed-
stawiciela tego nowatorskiego nurtu, interpretujac go za pomoca narzedzi oraz pojeé
psychoanalizy lacanowskiej.
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Nowe greckie kino w niezwykle krétkim czasie stato sie jednym z najciekaw-
szych oraz najbardziej inspirujacych fenomenéw swiatowej kinematogra-
fii. Zjawisko jest na tyle Swieze, ze krytycy filmowi wcigz spierajg sie o od-
powiednia dla niego nazwe. Najcze$ciej pojawiajace sie okreslenie ,Nowa
Fala” stanowi bezpos$rednie odwotanie do francuskiej ,Nouvelle Vague”
i koncentruje sie na ekonomicznym aspekcie twoérczosci. Wiekszo$¢ grec-
kich rezyseréw nalezy do jednego pokolenia filmowcoéw, ktérzy dzielg ze
soba wspolny jezyk, pochodza z tego samego kregu kulturowego, a ich
filmy stanowia spontaniczng reakcje na lokalne przemiany spoteczno-kul-
turalne, ktére rozpoczety sie na poczatku XXI wieku (kryzys ekonomiczny
oraz jego trwajace do dzi§ konsekwencje). Obecnie wszyscy greccy artysci
tworzg filmy na przekér kryzysowym i niesprzyjajacym warunkom - re-
zyserzy nie sg w stanie korzysta¢ z finansowej pomocy panstwa. Podob-
nie jak w okresie francuskiej ,Nowej Fali”, réwniez w tym wypadku filmy
najczesciej sg produkcjami niskobudzetowymi, a ich atrakcyjnos¢ opiera
sie przede wszystkim na warstwie konceptualnej oraz oszczednej estetyce.
Greckie kino zrodzone w czasach ekonomicznego kryzysu jest niezwykle
Swieze i bezkompromisowe. Niesie z sobg wywrotowy potencjat, ktérego
z pewno$cig nie udatoby sie osiggnac¢ w gospodarce kapitalistyczne;.

Krytycy wskazuja na fundamentalny aspekt nowego kina greckiego,
jakim jest nagromadzenie niezrozumiatosci. W tym kontekscie najcze-
$ciej pojawia sie angielskie okreslenie weird wave (dziwna, dziwaczna
fala). Po raz pierwszy terminem tym postuzyt sie Steve Rose z dziennika
,The Guardian”, ktéry podkreslat nadmiar niesamowito$ci, wyobcowania
oraz absurdu, jakim przepetnione s3 filmowe dialogi w najnowszych ob-
razach greckich rezyseréw?. Okazuje sie, ze nie przedstawiajg oni zazwy-
czaj kryzysu ekonomicznego dostownie, lecz traktuja go metaforycznie,
w rézny sposéb przetwarzajac watki niepokoju oraz niepewnosci, ktére
stajg sie przez to réwniez do$wiadczeniem zdezorientowanych widzow,
pozbawionych interpretacyjnego gruntu pod nogami. Chciatbym przyj-
rze¢ sie wspomnianym elementom dziwnosci oraz zbada¢, jaka funkcje
petni nagromadzenie niesamowito$ci w nowym kinie greckim. To wta-
$nie niezwykle oryginalna estetyka oraz specyficzny, wyrazisty styl w ra-
dykalny sposéb odrézniaja greckie obrazy od catej reszty Swiatowych
produkcji filmowych.

2 S. Rose, Attenberg, Dogtooth and the Weird Wave of Greek Cinema, [online] https:
//www.theguardian.com/film/2011/aug/27 /attenberg-dogtooth-greece-cinema
[dostep: 1.11.2016].
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Dziwnosc¢ ,Nowej Fali”

Dziwna i nowatorska estetyka nowego kina greckiego to efekt stosowane-
go przez tworcow specyficznego kodu wizualnego. Mozna go definiowac
poprzez minimalizm, sztucznos¢, sterylno$¢, nadmierne wykorzystywa-
nie szaroscilub pastelowej palety barw, unikanie ruchu kamery, tworzenie
klaustrofobicznej atmosfery i celowe zamykanie przestrzeni. Niektorzy
teoretycy kina wskazuja na stylistyczne podobienstwa do amerykanskie-
go smart cinema (Hal Hartley, Richard Linklater, Paul Thomas Anderson)?.
Greccy rezyserzy postuguja sie typowym dla tego nurtu filmowego stylem
neutralnym (blank style), a w warstwie fabularnej skupiajg sie na losach
rodzin z Klasy $redniej, eksponujac brak komunikacji i zaburzenia emo-
cjonalne, oraz przedstawiajg ironiczne zobojetnienie, wycofanie gtow-
nych bohateré6w*. Zwracajac uwage na europejskie inspiracje, trudno nie
dostrzec estetycznych nawigzan do austriackiego kina Michaela Haneke-
go czy Ulricha Seidla. Swiadome przyjecie neutralnej, zimnej, ascetycznej
stylistyki moze by¢ spowodowane takze tym, ze cze$¢ greckich tworcow
(Yorgos Lanthimos, Babis Makridis) wywodzi sie ze Srodowiska rekla-
my wizualnej. To do$wiadczenie wywarto prawdopodobnie duzy wpltyw
na uksztattowanie sie greckiego neutralnego stylu. Z pewnoscig z tego
wzgledu filmy Lanthimosa przyjmowane sa wciaz z duza rezerwa przez
greckich krytykdw, uwazajacych go za enfant terrible wspétczesnego kina
czy tez po prostu filmowego dyletanta.

Przyczyna dziwnosci nie lezy wszak jedynie w surowej, oszczednej este-
tyce, wykorzystywanej przez wiekszo$¢ greckich rezyseréw, lecz w znacz-
nej mierze spowodowana jest nietypowym uzyciem jezyka. Wedtug mnie
to wilasnie znieksztatcenia i naduzycia jezykowe charakteryzuja twérczos$¢
,Nowej Fali” oraz $wiadcza o jej wyjatkowosci, odrézniajac jg od innych
obrazéw wspdtczesnego kina alternatywnego. Greckie filmy z wieloma li-
niami dialogowymi mozna potraktowac jak teksty kultury. Czesto tatwiej
sie je czyta, niz ich stucha. Co wiecej, odbierane s3 lepiej przez widzéw nie-
znajacych jezyka greckiego (,Nowa Fala” nie budzi duzego zainteresowania
w samej Grecji), ktérzy zamiast stuchac¢ dialogdéw, czytaja napisy.

3 Zob. C. Perkins, American Smart Cinema, Edinburgh 2012; . Sconce, Irony, Nihilism
and the New American Smart Film, “Screen” 2002, Vol. 43, No. 4, s. 349-369.

* Zob. A. Poupou, Going Backwards, Moving Forwards: The Return of Modernism in
the Work of Athina Rachel Tsangari, “FILMICON: Journal of Greek Film Studies” 2014,
No. 2, s. 48.
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Nienaturalnos¢ jezyka

Tekstualny zwrot w kinie greckim zapoczatkowany zostat przez wspot-
prace Lanthimosa ze scenarzystg Efthymisem Filippou, nazywanym ojcem
,Nowej Fali”. To on odpowiedzialny jest za powstanie wiekszo$ci scenariu-
szy nagradzanych na miedzynarodowych festiwalach filmowych. W swo-
ich tekstach podkresla sztuczno$c¢ jezyka oraz umowno$¢ zastanych regut,
a uS$wiadomienie sobie tego stanu rzeczy jest Zrédtem wolnosci i réwno-
cze$nie dramatem jego bohateréw. Doprowadzona do skrajnosci jezykowa
nienaturalno$¢ stanowi Zrédto dziwnosci, absurdu oraz komizmu w grec-
kich filmach. Postaci funkcjonujg zawsze jako oderwane od jezyka. Sa jedy-
nie ciatem, na ktore natozony jest porzadek symboliczny.

Debiut Lanthimosa - Kinetta (2005) - jest jedynym filmem zrealizo-
wanym bez pomocy Filippou, dlatego nie znajdziemy w nim wielu dialo-
gbéw, jak réwniez cierpkiego, czarnego, absurdalnego humoru, typowego
dla pézniejszych, wspolnych produkcji. Jednak juz w tym obrazie mozna
zauwazy¢ fascynacje rezysera odtwarzaniem rdl, jezykiem oraz jego nie-
odtacznym zwiazkiem z przemoca i $miercia. Lanthimos przedstawia losy
trzech osob, ktore wspdlnie decyduja sie odgrywac ze szczegdtami sceny
popemionych w przesztosci morderstw. Mozna powiedzie¢, ze dziwacz-
ne trio tworzy amatorski plan filmowy - podstarzaty policjant wciela sie
w role rezysera, pokojéwka hotelowa staje sie aktorkg, a fotograf peini
funkcje operatora kamery. Bohaterowie tej opowie$ci wydaja sie wyobco-
wani i nie méwig zbyt wiele - od samego poczatku przypominajg mario-
netki. W jednej z pierwszych scen widzimy, jak wykonuja swoje codzienne
czynnosci, a przez stuchawki do ich uszu dobiega gtos policjanta/rezysera
z nagranymi instrukcjami postepowania. Jego wypowiedzi przypominajg
odczytywane powolnym, nienaturalnym gtosem akta zbrodni, ktére zo-
staja nastepnie wcielone w zycie, odegrane przez pozbawionych wtasnej
woli bohaterdw.

Ten niezreczny i sztuczny sposéb méwienia, charakterystyczny dla kina
Lanthimosa, stanie sie paradygmatyczny w ramach nurtu ,Nowej Fali”. Ak-
torzy w nowym greckim kinie zupeinie beznamietnie recytuja teksty sce-
nariusza i nie jest to w zadnym razie przejaw braku talentu czy tez ztego
aktorstwa, lecz celowy zabieg rezyserski. W ten sposéb podkreslony zo-
staje dystans oraz brak jednosci, rozdarcie miedzy podmiotem a jezykiem,
ktéry nigdy nie nalezy do mdéwiacych osdb, nie jest ich wiasnoscia, lecz
okazuje sie narzucony i zawsze zastany. Dlatego tez bohaterowie greckich
obrazéw wydajg sie pusci w srodku, wydrazeni, jak gdyby nie posiadali
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zadnych uczu¢ czy tez wlasnej, indywidualnej osobowosci. Dzieki tym za-
biegom postaci, ktére nie ukrywajg wcale tego, ze sa odgrywane, wydaja
sie zupelnie wyzute z emocji, natomiast relacje miedzyludzkie wygladaja
sztywno i sztucznie. Efekt sztucznos$ci w greckim kinie nie jest spowodo-
wany jedynie wyborem i zastosowaniem specyficznej estetyki, lecz syste-
matycznie wzmacnia go celowe eksponowanie nienaturalno$ci dialogéw”.

Martwy podmiot Jacques’a Lacana

Bohaterowie ,Nowej Fali” sprawiaja czesto wrazenie os6b odstajacych od
jezyka, ktorym moéwia. Czujg sie w nim obco i nieswojo. Kino Lanthimosa
wydaje sie przez to niezwykle dziwne, ale jesli przyjrzymy sie jego twérczo-
$ci z perspektywy lacanowskiej psychoanalizy, wiekszos$¢ zabiegéw moze
sie okaza¢ catkiem zrozumiata. Jacques Lacan twierdzi, ze wejscie w porza-
dek symboliczny jest dla podmiotu zawsze réwnoznaczne ze $miercig. Od
momentu, w ktérym cztowiek wchodzi w rzeczywisto$¢ jezykowa, mozna
go wiec uzna¢ za martwego®. Mozna na tej podstawie stwierdzi¢, ze jezyk
jest po prostu morderca rzeczy, obywa sie bez nich i unicestwia je w procesie
symbolizacji. Smier¢ staje sie niezbedna dla porzadku symbolicznego. Sym-
bol pojawia sie w miejsce rzeczy, ukazuje sie zamiast rzeczywistosci, ktéra
od tej pory juz nie istnieje, lecz jedynie jest symbolizowana. Lacan przypo-
mina, ze pierwszym znanym symbolem, w ktérym poznajemy ludzko$¢ po
jej $ladach, jest gréb, natomiast posrednictwo $mierci daje sie rozpoznac we
wszystkich relacjach, w ktérych cztowiek zaczyna zy¢ we wiasnej historii’.

Sprébujmy spojrze¢ na debiut Lanthimosa z perspektywy lacanow-
skiej, ktéra moim zdaniem doskonale wyjasnia takze mechanizm rzadzacy
jego pdzniejsza tworczosciag filmowa. Gtowni bohaterowie Kinetty, skru-
pulatnie inscenizujgc kolejne morderstwa, sa postuszni beznamietnie re-
cytowanemu scenariuszowi zabdjstwa, ktéremu catkowicie sie poddaja
i nawet nie prébuja zmieni¢ jego polecen. Nie wiedza, kim jest morderca.
Nie wskazuje na to rowniez catkowicie neutralny, bezosobowy opis czyn-
nosci. Okazuje sie jednak, ze tym niewidzialnym zabdjca jest wtasnie jezyk,

5 Wiecej na temat sztucznoéci w $wiecie estetyki zob. A. Jamroziakowa, op. cit.,, s. 38.

6 Zob. J. Lacan, Seminarium III. Psychozy, oprac. J.-A. Miller, ttum. J. Waga, Warszawa
2014, s. 331; H. Lang, Jezyk i nieSwiadomos¢. Podstawy teorii psychoanalitycznej Jacques’a
Lacana, Gdansk 2005.

7 Por.]. Lacan, Funkcja i pole méwienia i mowy w psychoanalizie, ttum. B. Gorczyca,
W. Grajewski, Warszawa 1996, s. 147.
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ktérego polecenia najpierw ranig i kaleczg ciata bohateréw, by w koncu
doprowadzi¢ do ich $mierci, catkowitego fizycznego unicestwienia. Postaci
kreowane przez Lanthimosa, a zwtaszcza ich wrazliwe i bezbronne ciata,
staja sie zawsze ofiarami jezyka oraz przemocy symbolicznej, ktorej jako
mowigcy ludzie nie sg w stanie uniknac¢.

Kinetta przedstawia zimng, surowg i przede wszystkim nudng rzeczy-
wistos$¢ greckiego kurortu po sezonie, ktérego nic nie jest w stanie ozywic,
znajdujacego sie w tak zwanym martwym czasie. Pograzeni w otepieniu
i pogodzeni ze swym losem mieszkarncy watesajg sie po mieScie niczym du-
chy, a wykonywane przez nich czynno$ci przypominaja raczej wegetacje niz
kreatywna egzystencje. Paradoksalnie ich jedyna rozrywka, ucieczka od co-
dzienno$ci, polega na inscenizacji zbrodni, reprodukowaniu i poddawaniu
sie $mierci. Bohaterowie kolejnych filméw Lanthimosa nie odbiegajg swym
sposobem bycia w znaczacy sposéb od wizji przedstawionej w debiucie.
Zjedna wszak r6znica: w pdzniejszych obrazach greckiego rezysera niekté-
rzy z nich staraja sie buntowac¢ przeciwko beznadziejnemu potozeniu, byciu
usmierconym przez jezyk, ktory uprzywilejowuje uniwersalnosc.

Wedtug Lacana indywidualne istnienie podmiotu jest nieprzyswajalne
przez porzadek symboliczny, wrazliwy jedynie na powtarzalnos$¢, w ktérej
ginie to, co jednostkowe, a przez to wyjatkowe®. Bohaterowie filméw Lan-
thimosa w znacznej mierze przypominaja pozbawione charakteru, bezwol-
ne no$niki danych albo androidy bezrefleksyjnie powtarzajace wyuczone
na pamiec frazy. Podmiot widziany z tej perspektywy zostaje pozbawiony
osobowosci. Staje sie jedynie mniej lub bardziej sprawnym odtwarzaczem
porzadku symbolicznego, ktéry zostat na nim wcze$niej zapisany i odci-
$niety za pomoca odpowiedniej tresury. Wiasnie dlatego w pierwszych
dwoch filmach Lanthimosa tak duza role odgrywaja nico przestarzate juz
$rodki rejestracji danych: magnetofon, kamera VHS czy tez magnetowid.

Wymiary jezykowego ubdstwa

Drugi obraz w karierze Lanthimosa (Kiet, 2009), dzieki nominacji do
Oscara za najlepszy film nieanglojezyczny, przyniést mu miedzynaro-
dowa rozpoznawalno$¢ i jednoczesnie dat wiare innym greckim rezy-
serom w to, Ze moga tworzy¢ wazne, bezkompromisowe, ambitne kino
bez wzgledu na ekonomiczny kryzys i brak §rodkéw finansowych. Film

8 Por. idem, Seminarium III, Psychozy, op. cit., s. 331.
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opowiada o specyficznej rodzinie, w ktérej gwarantem wszelkiego zna-
czenia jest Imie Ojca. Autorytarny rodzic zamyka swoje dzieci w obrebie
domu niczym w wiezieniu i catkowicie pozbawia je dostepu do rzeczywi-
stoSci zewnetrznej. Zamkniecie w domowej przestrzeni okazuje sie jed-
nak niczym w poréwnaniu z ograniczeniem umystowym, jakiemu zostajg
poddane. Ojciec sprawuje absolutng kontrole nad swoim potomstwem,
uczac dzieci absurdalnego, fatszywego i wymys$lonego przez siebie kodu
jezykowego, przez co zawiesza referencyjng funkcje jezyka. W ten spo-
s6b sam decyduje o granicach symbolicznej rzeczywistos$ci oraz zaweza
ramy myslenia swych podopiecznych, zdanych catkowicie na ojcowska
taske poznawczg. Dochodzi do sytuacji, w ktérej jedynie rodzic posiada
rozumiejacy dostep do $wiata zewnetrznego, natomiast dzieci, zanurzo-
ne w fikcyjnym, jezykowym wewnetrzu, celowo uposledzone poznawczo,
nigdy nie posiada sensu struktury, w jakiej sie znajduja.

Jesli zdecydujemy sie spojrze¢ na te filmowa sytuacje z perspektywy
heideggerowskiej hermeneutyki, okaze sie, Ze pograzone w jezykowej nie-
woli, odciete od referencji, zamkniete w domowym wnetrzu rodzenstwo
nie jest w stanie wyjs¢ z siebie, czyli obejrze¢ siebie z zewnatrz. Arystote-
lesowska definicja cztowieka jako zwierzecia posiadajacego logos ({@®ov
Adyov €wv) zaktada twdrcza ingerencje podmiotu w jezykowa tkanke.
Tymczasem bohaterowie Kta, podporzadkowani jezykowej wiadzy ojcow-
skiej, moga jedynie odtwarza¢ wyuczone frazesy, lecz nie sg w stanie ich
modyfikowac¢ ani w zaden sposéb zweryfikowac¢ ich zgodnosci z rzeczywi-
stosScia. Dzieci posiadaja w tym wypadku ustalong, skoriczong forme, dla-
tego mozna powiedzie(, Ze sg ubogie w $wiat (weltarm), a to oznacza, ze
nie majg zdolnos$ci do tworzenia i ksztattowania wtasnego obrazu $wiata
(Weltbild), nie s3 w stanie tworzy¢ jezyka’.

Czesto wybieranym przez greckich rezyseréw tematem jest rodzina.
Pojawia sie ona w ich obrazach wrecz obsesyjnie. Peini zazwyczaj funkcje
dusznej, pozbawionej wyjscia, traumatycznej struktury, poteguje atmos-
fere klaustrofobii oraz beznadziei obecnej w zdecydowanej wiekszosci
filmow. Kiet, wykorzystujac metafore rodziny w niezmiernie ciekawy spo-
sob, ukazuje funkcjonowanie podmiotu w porzadku symbolicznym. Nie
jest on w stanie opusci¢ jezyka czy tez funkcjonowac poza nim. Moze jedy-
nie stara¢ sie go przeksztatci¢, spowodowac¢ w nim wyrwe lub zaktécenie,
probujac tym samym wytworzy¢ miejsce dla wtasnej indywidualno$ci.

9 Zob M. Heidegger, O istocie podstawy, thum. ]. Nowotniak, [w:] idem, Znaki drogi,
thum. S. Blandzi et al., Warszawa 1999, s. 142.
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Postaci kreowane przez Lanthimosa zdaja réwniez sprawe z samego
procesu upodmiotowienia. Sg ciatami ujarzmionymi, spetanymi wtadza,
ktéra manifestuje sie poprzez nadanie zastygtej formy niepostuszne;j cie-
lesnosci, ubranie jej w gorset jezyka. Bohaterowie Kta, postugujac sie nie-
nalezgcymi do nich stowami, odtwarzajgc cudze zdania, wydajg sie mar-
twi, s3 uwiezieni, skrepowani przez narzucony im z gory, obcy porzadek
symboliczny.

Miedzy $miercia i Zyciem - kino Zywych trupow

Slavoj Zizek w jednej ze swych interpretacji Lacana twierdzi, ze symboli-
zacja, czyli jak juz stwierdziliSmy, proces dematerializacji i pozbawiania
indywidualnego istnienia rzeczy, nigdy nie przebiega bez reszty'’. Ozna-
cza to, ze zawsze pozostaje jakis$ fragment, materialna resztka, ktéra nie
poddaje sie symbolizacji. Nie jesteSmy w stanie zdematerializowac rze-
czywisto$ci do samego konca, gdyz nie umiemy przenie$c jej catej w sfe-
re symboliczng. Lanthimos potwierdza lacanowski paradygmat swoim
trzecim filmem (Alpy, 2011), opowiadajac o grupie ludzi, ktérzy profe-
sjonalnie zajmujg sie wcielaniem w martwe osoby oraz odgrywaniem ich
przed bliskimi, niepotrafiacymi pogodzi¢ sie z ich utrata. Jezyk pozbawia
jednostki indywidualnoSci, dlatego tez bohaterowie filmu kolejny raz pa-
daja jego ofiarami, funkcjonuja jedynie jako nosiciele cudzej opowiesci,
zajmujg sie powtarzaniem, odgrywaniem i reprodukcja tego, co martwe,
zastygte w znakach.

Porzadek symboliczny obiecuje zazwyczaj nieSmiertelno$¢, jednak de-
materializujac rzeczywisto$¢, jednoczesnie doprowadza do jej unicestwie-
nia, dlatego stoi raczej po stronie $mierci niz zycia. W Alpach, podobnie jak
we wcze$niejszym filmie Lanthimosa, kolejny raz spotykamy sie z narzu-
ceniem obcego, martwego jezyka na zywe jednostki, ktére ulegajac mu,
stajg sie zombie, Zywymi trupami. Dlatego odnosimy nieodparte wrazenie,
ze gtéwni bohaterowie greckich filmoéw zachowuja sie jak bezwolne ro-
boty. Sa wydrazeni, pusci w $rodku, zawieszeni gdzie§ pomiedzy zyciem
i $miercig. Podmiot w filmowej wizji Lanthimosa jest nieumarty (unde-
ad), jedoczesnie zywy i martwy. Trudno rzecz jasna zaprzeczy¢ temu, Ze
zyje, lecz jego egzystencja stuzy jedynie odtwarzaniu martwego porzadku,

10°s. Zizek, Patrzqc z ukosa: do Lacana poprzez kulture popularng, ttum. J. Margan-
ski, Warszawa 2003, s. 42-43.
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sprowadza sie do poprawnego reprodukowania zewnetrznego programu,
martwej i nienalezgcej do niego samego tozsamosci. Wydaje sie, jakby nie-
$miertelny jezyk pasozytowat na Zyciu poszczegélnych jednostek, ktére
zostajg catkowicie skolonizowane, spenetrowane i zawtaszczone przez
niezdolny do samodzielnej reprodukcji kod oraz nieposiadajgcy wtasnych
sit zyciowych porzadek symboliczny.

Lanthimos ujawnia proces odgrywania tozsamosci i reprodukcji po-
rzadku symbolicznego poprzez nadmierne nagromadzenie powtdrzen,
dzieki ktérym pozbawiony spontanicznos$ci podmiot jawi sie juz nie jako
tworca jezyka, lecz jego reproduktor badz odtwarzacz!!. Zgodnie z diagno-
za Zizka symbolizacja nigdy jednak nie przebiega do samego konca. Za-
wsze pozostaje co$, co sie jej opiera, dlatego tez nie mozemy moéwic o cat-
kowitym zdominowaniu podmiotu przez narzucony mu jezyk'2 Réwniez
w filmach greckiego rezysera pojawiaja sie bohaterki, ktére stawiajg opér
formatowaniu poprzez jezyk i nie poddaja sie przemocy symbolicznej.

W kontekscie Kta to nieprzewidywalna cielesno$¢ okazuje sie resztka,
ktéra skutecznie opiera sie symbolizacji i jednocze$nie stanowi ostatni
bastion wolnosci w klaustrofobicznej przestrzeni nakazanych znaczen.
Warto zwr6ci¢ uwage na scene tanca dwdch sidstr, gdy jedna z nich nie-
oczekiwanie postanawia uniezaleznic¢ sie od przewidywalnych, narzuco-
nych jej przez ojcowska wiadze ruchéw/znakéw. Tworzy ona wiasny, eks-
tatyczny, chaotyczny i zaskakujacy uktad choreograficzny, ktory wymyka
sie spod kontroli i budzi zaniepokojenie bezsilnych wobec niego rodzi-
cow, gwarantéw porzadku symbolicznego. Ciato gtéwnej bohaterki nie-
sie z sobg wywrotowy potencjat. Jest w stanie odrzuci¢ natoZony na nie
przemoca system znakow i wytworzy¢ swoj wiasny jezyk, podwazajacy
dominujaca narracje. Scena ekstatycznego tanca jest kluczowa dla catego
filmu i bezpos$rednio poprzedza ucieczke gtdéwnej bohaterki z domowego
wiezienia®3,

1 Wiecej na temat estetyki powtérzen (na przyktad Sherrie Levine) zob. A. Jamro-
ziakowa, op. cit., s. 71.

12.5. Zizek, op. cit., s. 42-43.

13 Taniec, zaréwno jako sposéb na osiagniecie wolnoéci, jak i forma indywidual-
nej ekspresji, jest ogromnie wazny dla kultury greckiej, rdwniez filmowej (wystarczy
wspomnie¢ chocby film Evdokia z 1971 roku w rezyserii Alexisa Damianosa i trady-
cje meskich tancow Zeipmékiko). Motyw dziwnych, tanecznych ruchéw pojawia sie
réwniez w greckim nowofalowym obrazie Attenberg (2010, rez. A. Rachel Tsangari),
w ktérym $mier¢ ojca jednej z bohaterek jest kluczowa dla zrozumienia wywrotowej
cielesnosci, przesuwajacej ustalony ciag znaczen.
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Lanthimos w swoich filmach skupia sie na szwach porzadku symbo-
licznego. Stara sie pokaza¢, w jaki sposdb utkany i z czego zrobiony jest
jezyk, co budzi w widzach jednoczes$nie poczucie niezrecznosci i zaktopo-
tania. Rezyser najpierw ukazuje zniewalajaca, a jednocze$nie usmiercaja-
cq site jezyka, ktéry okazuje sie najbardziej skutecznym narzedziem wta-
dzy. Nastepnie catkowicie dezintegruje jego strukture i doprowadza do
krotkiego spiecia, rozpadu symbolicznego, inwazji Realnego. Stosowane
przez niego nieustanne powtdrzenia przypominajg zabieg, jaki mozemy
zaobserwowac miedzy innymi w dzietach Samuela Becketta. Umacniajace
symboliczng wtadze powtdrzenie staje sie rowniez pierwszorzednym na-
rzedziem oporu, gdyz umozliwia btedna reprodukcje, przesuwajaca sens
tego, co powtarzane. Wedtug Platona to ciato miato peti¢ funkcje gro-
bowca duszy, jednak Lanthimos udowadnia, Ze to raczej dusza, a w tym
wypadku jezyk, moze sta¢ sie grobem ciata.

Dead Language of Greek “New Wave” —
Cinematographic Strategies of Yorgos Lanthimos

Abstract

The author tries to characterize fresh and still unexamined so far in the world of con-
temporary art phenomenon of the “New Wave” in Greek cinema. In his opinion
the cause of international success of Greek films lies not only in raw aesthetics used by
the most of Grek directors, but largely in unusual use of language. He focuses on cine-
ma of Yorgos Lanthimos, the main representative of this innovative film trend, which

he interprets using the tools and concepts of Lacanian psychoanalysis.
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