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Sztuka Wielkiej Awangardy byta unikatowym zjawiskiem w historii arty-
stycznej dziatalnosci cztowieka. Nadrzedng ideg, ktora przyswiecata twor-
com awangardowym, bylo uwolnienie sztuki z wptywu tradycji i skostnia-
tego akademizmu. Zerwanie ze stylistyka mimesis 1 utylitaryzmem miato
ponadto ocali¢ sztuke od jej umasowienia i dewaluacji. Awangardys$ci
postulowali takze powrdt do czysto estetycznych wartosci sztuki, propa-
gujac hasto ,,sztuki dla sztuki”. Warto podkresli¢, ze uprawianie sztuki sta-
nowigcej antyteze sztuki masowej miato swoje poczatki juz w twdrczosci
impresjonistow i postimpresjonistow, jednak dopiero tworczos$¢ artystow
Wielkiej Awangardy stata sie prawdziwa sztuka ,,niewielu dla niewielu’.

Artykut stanowi probe analizy sztuki Wielkiej Awangardy jako elitar-
nego (skierowanego do waskiego grona odbiorcow) doswiadczenia este-
tycznego, ktorego pozytywnym zwienczeniem jest Swiadoma rozkosz
estetyczna. Analiza ta zostanie dokonana w perspektywie filozoficznych
rozwazah na temat sztuki awangardowej hiszpanskiego mysliciela José
Ortegi y Gasseta. Przyjeta perspektywa badawcza pozwoli nie tylko na
wskazanie glownych cech charakteryzujacych i wyrdzniajacych sztuke
Wielkiej Awangardy, ale takze na zarysowanie warunkéw intelektuali-
stycznego zwrotu w sztuce europejskiej XX wieku. Zwrot ten sprz¢zony
byt z idealem elitarno$ci sztuki, wokot ktorego koncentrujg sie refleksje
Ortegi y Gasseta pochodzace z wydanego w 1925 roku eseju pt. Dehuma-
nizacja sztuki.

Wielka Awangarda w historii sztuki

Wielka Awangarda oznacza zespot trendow 1 tendencji w sztuce pierwszej
polowy XX wieku i obecnie uwazamy ja raczej za nowatorskg postawe
artystyczna niz konkretny rodzaj sztuki, rozumiany w kategoriach styli-
stycznych. Stefan Morawski okresla ramy czasowe Wielkiej Awangardy,
wyznaczajac jej punkty wyjscia i dojécia na lata 1905-1930°. W artykule
Spoglgdajgc na sztuke minionego wieku Grzegorz Dziamski podkresla, ze
wigkszo$¢ badaczy zgadza si¢ co do tych czasowych ram pierwszej awan-
gardy, poniewaz wlasnie wtedy ,,narodzity si¢ programy wszystkich gtow-
nych kierunkéw awangardowych, nastgpito «wybuchowe rozszczepienie

2 A. Ktoskowska, Kultura masowa: krytyka i obrona, Warszawa 1980, s. 221.
3 Por. S. Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, Krakow 1985.
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ducha europejskiego» (Charles Jencks) powodujace tancuchowsg reakcje
we wszystkich sferach kultury, natozenie si¢ rewolucji artystycznej, poli-
tycznej, technicznej, dajace poczucie uczestnictwa w narodzinach nowej
epoki”™. Niewatpliwie jednak, na co takze wskazuje Dziamski, artystyczny
okres $cistej Wielkiej Awangardy konczy si¢ mniej wiecej w 1930 roku:

W odniesieniu do lat 30. mozna méwic o tradycji awangardy, ale juz nie o awan-
gardzie, jesli nie chee si¢ popadac¢ w contradiction in terminis i nazywa¢ awangarda
zjawisk, ktore — cho¢ niezrozumiate i nicakceptowane przez wigkszo$¢ publiczno-
$ci, bezpardonowo atakowane tak z prawicowych, jak i lewicowych pozycji — po-
zbawione juz byly wczeéniejszego radykalizmu artystycznego i spotecznego’.

Sam termin ,,awangarda” zostal zapozyczony z jezyka wojskowego,
w ktéorym oznacza straz przednia, torujaca droge gtéwnym silom armii.
Francuskie okreslenie avant-garde, uzyte do opisania nowatorskich roz-
wigzan w sztuce, pojawito si¢ juz w epoce romantyzmu, wowczas jednak
rozumiane bylo przez krytyke artystyczna jako synonim radykalizmu i dy-
namizmu artystycznego. Na przetomie wiekow XIX i XX jednym z gtow-
nych popularyzatorow tego terminu byt poeta Guillaume Apollinaire, ktory
przez artystyczng awangarde rozumiatl zbiezne dazenia wspotczesnych mu
malarzy 1 poetow.

Niewatpliwie zjawisko tak wielobarwne i ztozone, jakim byta Wielka
Awangarda, trudno nawet dzisiaj, z perspektywy czasu, wltozy¢ w ramy
jednej, trwalej definicji. Zdarza si¢ rowniez, ze podejmowane proby, ma-
jace na celu definicyjne dookreslenie Wielkiej Awangardy, doprowadzity
do powstania jej dwuwymiarowego obrazu, ktéremu daleko do naukowego
obiektywizmu. Przyczyny tego zjawiska sg dwojakiego rodzaju. Z jednej
strony czg¢$¢ badaczy sztuki, obok opisu wybranych dziatan awangardo-
wych, skupiata si¢ gtbwnie na negatywnej ocenie sztuki tradycyjnej. Bada-
cze ci zwykli stawia¢ Wielka Awangarde w prostej opozycji do dotychcza-
sowej sztuki, wskazujac na jej antyhistoryczng postawe. Z drugiej strony
apologeci sztuki tradycyjnej problematyzowali awangardg, zachowujac
wobec niej wrogie stanowisko. Stad po dzi§ dzien mozemy si¢ spotkaé
z dwiema skrajnie r6znymi ocenami tworczosci awangardystow pierwszej
polowy XX wieku. Mamy zatem obraz Wielkiej Awangardy ,,rozumianej

4 G. Dziamski, Spoglgdajgc na sztuke minionego wieku, ,Estetyka i Krytyka” 2002,
nr 3, s. 6.
> Tamze, s. 6.
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jako zbawienny wstrzas, przywracajacy sztuce zywotnos¢ i czynigcy ja
zdolng do pokierowania losami $wiata, a z drugiej — jako erupcja barba-
rzyhstwa 1 ztego smaku, prymitywizmu i glupoty, jako zwiastun upadku
sztuki i konca kultury”®.

Mimo ambiwalentnego obrazu formacji, wytaniajacego si¢ niejedno-
krotnie z jej historycznych opracowan, nie sposob zaprzeczy¢, ze byta ona
zjawiskiem, ktore na trwate odmienito sztuke europejska. Przede wszyst-
kim Wielka Awangarda otwarta nowe artystyczne i estetyczne horyzonty
w sztuce, sposrdd ktérych istotny dla naszych rozwazan jest intelektu-
alistyczny zwrot ku formom zdehumanizowanym. Zwrot ten byt funda-
mentem procesu elitaryzacji sztuki, ktory zawezat grono potencjalnych
odbiorcéw do jednostek zdolnych do do$wiadczenia estetycznej rozkoszy.

Sztuka elitarna a sztuka popularna

Rockwell Gray podkresla, ze cho¢ Ortega y Gasset w Dehumanizacji sztuki
zawiesza swoj naturalny smak estetyczny, sztuka elitarna jest dla niego nie-
zmiennie synonimem sztuki nowatorskiej, awangardowe;j, ktora z definicji
jest zaprzeczeniem sztuki popularnej’. Przyktadem takiej sztuki popularne;j
moze by¢ chocby tworczo$¢ romantyczna, ktora bardzo szybko zyskiwatla
uznanie szerokiej publicznosci, poniewaz kazdy przecigtny odbiorca roz-
poznawat w niej przedstawienia czy tez emocje znane z codziennej rzeczy-
wisto$ci. Natomiast sztuk¢ awangardowa nazywat Ortega y Gasset sztuka
antypopularng™®, gdyz $wiadomie odchodzita ona od realizmu i naturali-
zmu przedstawien, z premedytacjg odrzucata kanony sztuki dotychczaso-
wej 1 celowo tamata reguty komunikacji obowigzujace do tej pory migdzy
artysta a odbiorca.

Gtoéwna przyczyng braku popularnosci sztuki awangardowej byta jednak
nie rozbiezno$¢ gustow elit i mas, ale zjawisko o wiele glebsze. Jak pisat
Ortega y Gasset: ,,nie chodzi bowiem o to, ze wigkszosci nie podoba si¢
sztuka miodych, a mniejszosci tak — rzecz w tym, ze wickszo$¢, masy, tej
sztuki nie rozumie™. Niezrozumienie sztuki awangardowej przez jednostki

¢ R.W. Kluszczynski, Awangarda: rozwazania teoretyczne, £.6dz 1997, s. 10-11.

7 R. Gray, Ortega y Gasset and Modern Culture, “Salmagundi” 1967, No. 35, s. 21.

8 J. Ortega y Gasset, Dehumanizacja sztuki, [w:] tegoz, Dehumanizacja sztuki
i inne eseje, thum. P. Niklewicz, Warszawa 1980, s. 280.

° Tamze.
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sktadajace si¢ na ortegianskg mase ludzkg byto glowna przyczyna jej odrzu-
cenia i co najwazniejsze, socjotworczym czynnikiem dzielagcym odbiorcéw
(a w szerszym kontekscie cale spoleczenstwo) na dwie grupy: wtajemniczo-
nych, ktérymi byli sami arty$ci jako autorzy dziel, a takze kulturowo i inte-
lektualnie przygotowane elity, oraz niewtajemniczonych, czyli ludzkie masy.

Sztuka Wielkiej Awangardy byta przede wszystkim zaprzeczeniem do-
tychczasowego modelu odbioru sztuki realistycznej 1 naturalistycznej. Model
ten polegat na poszukiwaniu przez odbiorcg w dziele elementéw dostgpnych
w otaczajacej go rzeczywistosci, elementow, ktdre wspotgratyby z jego zycio-
wym doswiadczeniem. Niezrozumiale dzieta awangardowe nie odpowiadaty
na owg potrzebe emocjonalnego przezywania przedstawien znanych odbiorcy
z jego doswiadczen pozaartystycznych. Sztuka awangardowa odmawiata mu
emocjonalnej satysfakcji i potwierdzenia jego wyjatkowej pozycji. Przyczyng
tego zjawiska byt wedhug Ortegi y Gasseta brak odpowiedniej wrazliwosci
do odbioru nowego rodzaju sztuki. Potrzeba nowej wrazliwosci powstata
wraz z pojawieniem si¢ nurtow awangardowych, ktore zaczety oddala¢ sie od
ogodlnoludzkiego, uniwersalnego charakteru sztuki na rzecz form odhumani-
zowanych, abstrakcyjnych i zintelektualizowanych. Nowa wrazliwo$¢ filozof
okreslat jako ,,artystyczng”, w przeciwienstwie do wrazliwosci ,,ludzkiej!”.
Wrazliwos¢ ta byta adekwatna do nowego rodzaju sztuki, ktéra odrealniata
przedmiot estetyczny i byla zaprzeczeniem sztuki rozumianej jako ilustracja
rzeczywistosci przezywanej, czyli wiasnie ,,ludzkiej”. Dziela awangardo-
we pozbawione byty ludzkiej tresci 1 jako takie przedstawialy ,,artystyczng
przezroczysto$é”!!. Ta przezroczysto$¢ dziet wigzata sig¢ z postepujacym pro-
cesem eliminacji elementéw humanizujacych, ktére dominowaty w sztuce
tradycyjnej. Proces puryfikacji doprowadzit do powstania nowego rodzaju
sztuki, ktéra Ortega y Gasset nazywa sztuka zdehumanizowana, a ktorej naj-
pehiejszym wyrazem byla wigkszo$¢ nurtéw Wielkiej Awangardy.

Hiszpanski filozof w nastepujacy sposob definiuje samo pojecie dehu-
manizacji:

Widzimy, ze artysta nie tylko nie stara si¢ mniej lub bardziej nieudolnie nasla-
dowa¢ rzeczywisto$[ci], lecz wreez zwraca si¢ przeciwko niej. Decyduje si¢ na
deformacje rzeczywistosci, na zniszczenie jej aspektow ,,ludzkich”, czyli innymi
stowy — na jej dehumanizacje'.

10 Tamze, s. 281.
" Tamze.
12 Tamze, s. 294.



48 Natalia Anna Michna

Osiagnigcie tego celu nie sprowadzalo si¢ jednak do prostego odrzu-
cenia form rzeczywistych, gdyz — jak twierdzit Ortega y Gasset — nawet
w najbardziej abstrakcyjnej linii kryja si¢ pewne pierwiastki form natural-
nych. Dehumanizacja sztuki polegata zatem nie tylko na wyeliminowaniu
aspektow ,,ludzkich” z dzieta, ale tez na tym, ze sama byta aktem dehu-
manizacji. W sztuce awangardowej nie chodzito bowiem o dziwaczne,
nieregularne, odrealnione formy stwarzane przez artystow, ale o catkowite
zniszczenie aspektu ludzkiego. Innymi stowy, dehumanizacja byta negacja
tego, co ludzkie, a nie prostg kreacjg ahumanistycznych form.

Dehumanizacja w praktyce artystycznej

W tym miejscu warto przywota¢ wybrane dzieta tworcow Wielkiej Awan-
gardy, ktore obrazujg artystyczne rozwini¢cie idei dehumanizacji sztuki.
Wydaje si¢ bowiem, ze postulat puryfikacji sztuki z pierwiastkow humanizu-
jacych zostat przez artystow zrealizowany na dwoch poziomach: w zakresie
formy oraz w zakresie koloru. Dehumanizacja formy to przede wszystkim
rozbicie uktadéw naturalnych i deformacja rzeczywistych ksztattow tego,
co obrazowane. Odej$cie od mimetyzmu kompozycyjnego i naturalnych
uktadow elementdéw przedstawionych w dziele to zastuga malarstwa surre-
alistycznego. Natomiast w dekonstrukcje realistycznych form szczegdlny
wktad wniesli artysci, ktorych sztuke okres§lamy mianem kubizmu. Dehu-
manizacja w zakresie koloru to z kolei domena malarstwa fowistycznego
i niemieckiego ekspresjonizmu. W sztuce fowistow i ekspresjonistow kolor
zostaje zdekonstruowany przede wszystkim przez odejscie od naturalnych
barw wystepujacych w przyrodzie, ale takze dzigki zabiegowi hiperboliza-
cji kolorow uzytych w dziele i operowaniu wysoka kontrastowoscia barw
ktadzionych obok siebie na ptétnie. Zwlaszcza w malarstwie fowistycznym
barwy sg mocno nasycone i celowo draznig odbiorce nieprzystawalnosciag
do rzeczywistosci znanej mu z doswiadczen pozaartystycznych.

Pod katem dehumanizacji formy warto przyjrze¢ si¢ obrazowi Pabla
Picassa Kobieta w koszuli siedzqca w fotelu z 1913 roku. Podczas pierwszej
publicznej ekspozycji dzieto Picassa wywotato wsérdd publicznosci gwat-
towne oburzenie. Nie byto ono jednak reakcjg na wierny portret brzydkiej
kobiety, lecz na odhumanizowane i niezrozumiate przedstawienie kobiety
w ogole. Obraz ten sktada si¢ z dowolnie skomponowanych fragmentéw
tradycyjnego portretu kobiety, zostawiajac odbiorcy pole do samodzielnego
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odtworzenia artystycznego ujecia ,,kobiety w koszuli siedzacej w fotelu”.
W tym celu odbiorca musi wykaza¢ si¢ tworczg wyobraznig, kreatywno-
$cig 1 znajomo§cig przyjetej przez artyste konwencji, bowiem wtedy i tylko
wtedy doswiadczy estetycznej (intelektualnej) rozkoszy.

Podobnie rzecz si¢ ma z prekubistycznym dzielem Paula Cézanne’a
Widok na gore St-Victoire z Bellevue z 1885 roku. Na obrazie widzimy
sielankowy pejzaz z gora Sainte-Victoire w tle, ktory zostal podzielony na
geometryzujace fragmenty przyrody ozywionej i ludzkich domostw. Gory
maja stozkowate ksztatty, a domy ludzkie to prostokaty i kwadraty, ledwie
przypominajgce siedziby ludzkie znane z otaczajacej nas rzeczywistosci.
Dzielo Cézanne’a jest jedna z pierwszych zapowiedzi petnej dekonstrukcji
form, ktéra miata miejsce nieco po6zniej w kubizmie i surrealizmie, ale
niewatpliwie wprowadza nas w klimat, w ktorym nad zmystowa percepcja
dzieta musi zosta¢ nadbudowana praca wyobrazni i intelektu.

Surrealistyczne wizje ptynace ze sfery nie§wiadomosci stanowity z kolei
radykalne zerwanie z mimetyzmem w zakresie kompozycji dzieta. Obraz
Salvadora Dalego Sen wywotany lotem pszczoly wokot jabtka-grantu na se-
kunde przed przebudzeniem z roku 1944 to fantastyczna, irracjonalna wizja
artysty, w ktorej z pozoru realistyczne elementy (ciato kobiety, atakujace
tygrysy, sztucer) tworza ostatecznie antyrealistyczng cato$¢. Dzielo to opiera
si¢ na dowolnym, subiektywnym zestawieniu form rzeczywistych, ktérego
efektem jest absurdalna i zdehumanizowana (pomimo dostownej ,,obecno-
$ci” kobiety lezacej w centralnym punkcie obrazu!) catos¢.

Dekonstrukcja koloru ujawnia si¢ szczeg6lnie w obrazie Czerwone
drzewa (1906) Maurice’a de Vlamincka. Realizm sielankowego widoku
drzew zostat w tym przypadku przetamany na dwdch poziomach: po pierw-
sze, barwy uzyte do przedstawienia przyrody nie majg nic wspdlnego z bar-
wami rzeczywistymi wystepujacymi w naturze, po drugie, kolory te zostaty
celowo przesycone i draznig odbiorce swoja intensywnoscig i nieprzysta-
walnoécig do rzeczywisto$ci. Vlaminck wymaga od odbiorcy przebicia si¢
przez odrealniong powierzchni¢ obrazu i dotarcia do wiasciwego pejzazu
niespotykang dotychczas w historii sztuki droga.

Ekspresjonistyczny obraz Henriego Matisse’a Pani Matisse. Portret
z zielong smugg z 1905 roku to takze przyktad odej$cia od naturalizmu
w zakresie koloru. Kobiecy portret zostat celowo przetamany tytulowa
zielong smugg i — podobnie jak w przypadku wspomnianego dzieta Picassa
— wymaga od odbiorcy intelektualnego nastawienia i wzmozonej pracy
wyobrazni. Przedstawienie kobiety w obrazie Matisse’a, cho¢ w zakresie
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formy zdecydowanie blizsze rzeczywistosci niz w przypadku dzieta Picassa,
nie odwotuje si¢ do tradycyjnej, estetycznej kategorii pigkna. W tym kon-
tekécie oba te obrazy warto zestawi¢ z ,.klasycznymi” kobiecymi portre-
tami, takimi jak Portret Markizy Bermudez Francisca Goi z 1786 roku,
Dziewczyna z pertg Jana Vermeera z 1664 roku czy najstynniejszy kobiecy
portret §wiata Mona Lisa Leonarda da Vinci z lat 1503-1506, w ktorych
warto$¢ pickna, oddawanego za pomocg harmonijnych proporcji, natura-
listycznego koloru i wiernego odwzorowania kobiecej urody, miata klu-
czowe znaczenie dla artystow. Warto$¢ ta zostaje przez Matisse’a zupehnie
pomini¢ta: nawet jesli Pani Matisse nie byta pigknoscia, to malarz nie stara
si¢ zrobi¢ niczego, aby jej artystyczne przedstawienie ukryto mankamenty
urody. Nie taki jest zresztg cel artysty: zielona smuga i duza dowolno$¢
w zakresie wiernego oddania ludzkiej fizjonomii majg wytraci¢ odbiorce
z rbwnowagi i zaprosi¢ do intelektualnej gry z dzietem.

Awangardowy ideat ,,sztuki dla sztuki”

Powyzsze przyktady sztuki Wielkiej Awangardy pokazujg przede wszyst-
kim, Ze byta ona wyzwaniem dla intelektu i wyobrazni odbiorcy. Zmuszata,
by wykonal on okreslona prace, ktorej pozytywnym zwienczeniem miata
by¢ swiadoma przyjemnos¢, rozkosz estetyczna. Intelekt i wyobraznia po-
trzebne byty tam, gdzie nie byto juz wigcej form majacych swe odpowied-
niki w zyciu. W ich miejsce pojawity si¢ takie narz¢dzia dehumanizacji,
jak metafora, zmiana perspektywy czy ironia. Zabiegi te mialy na celu
podkreslenie nowatorskich ideatdéw awangardystéw, ktorzy radykalnie
odcinali si¢ od tradycyjnej sztuki przedstawieniowej. Sztuka realistycz-
na i naturalistyczna byta dla nich synonimem tworczosci niewymagajace;j
intelektualnego wysitku i odpowiadajacej gustom przecigtnego odbiorcy
masowego. Natomiast sztuka, ktorg tworzyli, miata by¢ realizacja ideatu
»sztuka dla sztuki”, czyli tworczosci wolnej od ideologicznych naleciato-
$ci 1 nastawionej na intelektualizujace przezycie estetyczne.

Metafora jako jeden z przejawow dehumanizacji przestata by¢ jedynie
narzgdziem dekoracji czy uwypuklenia rzeczywistosci przedstawianej. Or-
tega y Gasset pisze, ze awangardowa metafora ,,pozbywa si¢ elementow

. . . . . . , . . 13
rzeczywistych maskujac je 1 czynigc z nich co$ zupelnie odmiennego™”,

3 Tamze, s. 304.
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a przede wszystkim eksponuje wszystko to, co dotychczas pozostawato
w sferze tabu. W sztuce Wielkiej Awangardy przetamanie tradycyjnych
tabu oznaczato catkowite obnazenie ukrywanych dotad emocji, instynk-
tow, wyobrazen czy wizji podswiadomosci.

Zmiana perspektywy w zdehumanizowanych dzietach awangardowych
polegata natomiast na odwrdceniu hierarchii warto$ci. Bowiem, jak pisze
hiszpanski filozof, w sztuce awangardowe;j ,,drobne wydarzenia z zycia
ukazane zostang na pierwszym planie i w monumentalnych wymiarach”!.
Zabieg ten Ortega y Gasset nazywa ,,podrealizmem”, ktory obok metafory,
bedacej wyrazem dazenia do ,,nadrealizmu” (w sensie ujawniania praw-
dziwych emocji, uczué, instynktow itd.), zaspokajat potrzebe ucieczki od
rzeczywisto$ci, innymi slowy, ucieczki od realizmu przedstawien.

Sztuka awangardowa byla takze przesigknicta ironig, ktéra miata na
celu wyeliminowanie wszelkiego patosu, charakterystycznego dla sztuki
przedstawieniowej. Ironia ta czgsto przyjmowala forme¢ autoironii, ponie-
waz sztuka zdehumanizowana, bez wzgledu na swoja tre$¢, kpita sama
z siebie. Sztuka ta miata by¢ formg wyrafinowanej zabawy czy tez gry,
ktoéra dostarcza odbiorcy intelektualnej, estetycznej rozkoszy.

Wszystkie te zabiegi miaty jednak jeden wspolny cel: fundowaty eli-
tarystyczne poszukiwania ideatu ,,sztuki dla sztuki”, ktore Ortega y Gasset
okresla mianem atranscendentnosci sztuki awangardowe;j. Najistotniejszym
aspektem tego zjawiska bylo to, ze artySci awangardowi zajmowali si¢
sztukg w pozornie lekcewazacy sposob: traktujac ja jako zabawe 1 osten-
tacyjnie odrzucajac kanony sztuki tradycyjnej. Postawa ta byta jednak ich
celowym i §wiadomym wyborem, poniewaz im bardziej sztuka pozbawiona
byta doniostego znaczenia, tym bardziej zajmowata ich uwage. Zjawisko
to bylo niewatpliwie zaprzeczeniem tradycyjnej pozycji artysty i znaczenia
sztuki. Dotychczasowa sztuka byta bowiem transcendentna dlatego, ze zaj-
mowala si¢ najpowazniejszymi problemami ludzkosci, i jak pisal Ortega
y Gasset, ,,reprezentowala drzemigcg w ludzkoéci potencjalng site nadajacg
gatunkowi ludzkiemu godno$¢ i usprawiedliwiajacg jego istnienie”!”. Tak
rozumiang sztuke tradycyjna nazywa on transcendentna, czyli przekracza-
jaca ramy pojecia ,,sztuki dla sztuki”, zaangazowang ideologicznie i przy
tym czgsto patetyczng. Natomiast sztuka wyzwolona z kanonoéw przeszto-
$ci miala by¢ atranscendentna, czyli wolna od wszelkich ideologicznych

14 Tamze, s. 306.
15 Tamze, s. 318.
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naleciato$ci, pozaartystycznych aspiracji czy wreszcie patetyzmu. Sztuka
Wielkiej Awangardy miata by¢ tym samym elitarystyczng realizacjg ideatu
»sztuki dla sztuki”, dostarczajaca odbiorcy estetycznej rozkoszy o podiozu
intelektualnym.

Sztuka intelektualnej rozkoszy

Opisany przez Ortege y Gasseta proces puryfikacji i intelektualizacji sztu-
ki niost ze sobg niebezpieczenstwo utraty przez nig jakiegokolwiek zna-
czenia. Sztuka Wielkiej Awangardy, ktora radykalnie zerwala z tradycjs,
odrzucita realizm 1 naturalizm przedstawien na rzecz deformacji rzeczywi-
stosci, mogla bowiem sta¢ si¢ sztuka drugorzedng i pozbawiong znaczenia.
Sztuka atranscendentna miata by¢ wedtug hiszpanskiego filozofa bliska
wspolczesnym ,triumfom sportu i zabawy”!6, czyli opisanemu w Buncie
mas szantazowi mlodoéci'’. Sztuka awangardowa jako od$wiezenie sko-
stniatych form i zerwanie z tradycjg na rzecz tego, co nowe i nieodkryte,
mogta zaoferowa¢ wybawienie cztowieka ,,poprzez wyzwolenie go od po-
wagi zycia i niespodziewane przeniesienie go w wiek chtopiecy”!®. Jed-
nak rownoczesnie owo odejscie od tradycji 1 zakwestionowanie dorobku
catej dotychczasowej sztuki europejskiej mogto prowadzi¢ do catkowitej
alienacji sztuki, tworzonej dla waskiego grona odbiorcow, i zamknigcia
jej w hermetycznym $wiecie elitaryzmu zaré6wno kulturowego, jak 1 spo-
tecznego.

Dlatego wydaje sie, ze mozemy mowi¢ o ambiwalentnym charakterze
sztuki awangardowej, ktéra z jednej strony, atakujac tradycje, kwestiono-
wala idee sztuki w ogoble, a co za tym idzie podwazata swoje podstawy i tym
samym kwestionowata takze sama siebie, a z drugiej strony wykazywata
wielki entuzjazm dla swojej najnowszej postaci i intelektualistycznego
ideatu ,,sztuki dla sztuki”. Dzi§ juz wiemy, ze intelektualistyczny zwrot
w sztuce, ktory nastgpit wraz z powstaniem nurtow Wielkiej Awangardy,
miat si¢ dopiero w pelni rozwing¢ w artystycznym 1 estetycznym plura-
lizmie XX wieku. Jednak piszac o sztuce awangardowej, Ortega y Gasset

16 Tamze, s. 319.

17 Por. tenze, Bunt mas, [w:] tegoz, Bunt mas i inne pisma socjologiczne, tham.
P. Niklewicz, H. WozZniakowski, Warszawa 1982.

18 Tenze, Dehumanizacja sztuki, wyd. cyt., s. 319.
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byl pewien jednej rzeczy: u progu dwudziestego stulecia sztuka europejska
wkroczyta na droge, z ktorej nie bedzie juz odwrotu. Jakiejkolwiek ocenie
poddamy sztuke Wielkiej Awangardy, nie sposob zaprzeczy¢, ze odrzu-
cajac tradycje i realizujac wszystkie opisane powyzej postulaty, sztuka ta
poszta w zupelie nowym artystycznym i estetycznym kierunku. Kieru-
nek ten oznaczatl przede wszystkim dehumanizacje, ktorej konsekwencja
stat si¢ postepujacy w XX wieku proces intelektualizacji sztuki. W tej
perspektywie sztuka Wielkiej Awangardy byta niewatpliwie przyktadem
tworczosci pionierskiej, ktora odwotywata sie do intelektualnych zdolno-
$ci odbiorcy, oferujgc do§wiadczenie wymagajacej, estetycznej rozkoszy.

THE GREAT AVANT-GARDE ART —
THE ART OF INTELLECTUAL PLEASURE?

ABSTRACT

The article consists of an analysis of the Great Avant-garde art as an exclusive (ad-
dressed to a narrow audience) aesthetic experience, which aims in conscious culmina-
tion of aesthetic pleasure. The analysis is presented in the perspective of philosophical
reflections on avant-garde art of Spanish philosopher José Ortega y Gasset. The adopted
research perspective allows to identify the main features characterizing and distinguish-
ing the Great Avant-garde art, but also to scratch basic conditions of intellectualist
revolution in European art at the beginning of the twentieth century. The revolution
was closely associated with the ideal of elitism of art which was widely described by
Ortega y Gasset in “Dehumanization of art” (1925).
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