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STRESZCZENIE

W artykule skoncentrowano si¢ na dyskursach o muzyce, ktére sa obecne
w Wyznaniach Augustyna — dziele wyrdézniajagcym si¢ na tle innych tekstow
autora ze wzgledu na swoj niejednorodny (autobiograficzny, filozoficzny,
teologiczny) charakter. Celem artykutu jest zbadanie relacji, ktora mozna
okresli¢ jako niedokonany projekt racjonalizacji mys$lenia o muzyce. Po
pierwsze, w tek$cie widoczny jest wptyw greckiego sposobu myslenia, zgod-
nie z ktéorym sztuka ta stanowi odbicie matematycznego porzadku wszech-
$wiata, bedac catkowicie podporzgdkowana rozumowej harmonii, a takze
ethosowi, regulujacemu jej funkcjonowanie w spoteczenstwie. Pod tym wzgle-
dem Wyznania mozna poréwna¢ do dziet filozoficznych Augustyna, w Kto-
rych ta koncepcja dominuje. Augustyn, jako chrze$cijanin, wlacza do swojej
mysli takze hebrajskie dziedzictwo pojmowania muzyki, na czele z Ksiggg
Psalmow. Autor artykulu stara si¢ wydoby¢ ten drugi dyskurs jako mniej
znany rys mys$li Augustyna i pokaza¢, jak kwestionuje on i dekonstruuje
zamiar racjonalizacji muzyki.
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Dwa dyskursy o muzyce

Mys$l Augustyna stanowi jedno z najwazniejszych ogniw w tancuchu
taczacym filozofi¢ starozytng i §redniowieczng. Oprocz czgsto ekspo-
nowanej mysli politycznej, metafizycznej i moralnej, wyrazonej w ta-
kich tekstach, jak Paristwo Boze, traktat O Tréjcy Swietej czy O wol-
nej woli, nie do pomini¢cia okazuje si¢ jego refleksja estetyczna, w tym
dotyczaca muzyki. Liczne nawigzania do tej sztuki, pojawiajace si¢
w bardzo wielu dzietach Hipponczyka nie tylko na poziomie rozwa-
zanych kwestii, ale nawet w warstwie retorycznej, $wiadcza, ze sta-
nowita ona jeden z istotniejszych elementow jego mysli. Interesowala
go oczywiscie jako filozofa, czemu Augustyn dal wyraz, poswigcajac
jej w catosci traktat De musica — naukowe rozwazania o strukturze
1 ontologii muzyki. Przedstawione tam poglady noszg silne pigtno grec-
kiej mysli starozytnej, zwlaszcza pitagorejskiej 1 platonskiej, z r6zno-
rodnymi jej odcielesniajacymi i sublimacyjnymi inklinacjami'. Ta dro-
ga wiele z nich, a zwlaszcza przekonanie o istnieniu muzyki ponad-
zmystowej, odzwierciedlajacej stworzony przez Boga racjonalny po-
rzadek wszechswiata, przenikneto do chrzescijanskiej kultury i trwale
si¢ w niej zakorzenito.

Cho¢ ten kierunek rozwoju Augustynowej mysli ma ogromne zna-
czenie 1 cieszy si¢ sporym zainteresowaniem badaczy, ktérzy chetnie
podkreslaja zwlaszcza jej powinowactwa z racjonalistyczng tradycja
filozofii platonskiej’, chcialbym skupi¢ sic na mniej eksponowanym

! Na gruncie polskim zostaly one przeanalizowane nie tylko w szczegotowym
wstepie Leona Witkowskiego do wydania traktatu O muzyce (Lublin 1996), ale
takze w niedawno wydanej ksigzce Antoniny Karpowicz-Zbinkowskiej pt. Teolo-
gia muzyki w dialogach filozoficznych sw. Augustyna (Krakow 2013). Autorka
dogtebnie zanalizowata grecka plaszczyzng Augustynowej filozofii muzyki, jed-
nocze$nie pokazujgc wewngtrzng ewolucje jego mysli. Innym wartym uwagi
tekstem jest analiza tej tematyki w traktacie De Ordine: zob. A. Adamska-Osada,
Teologiczna mysl o muzyce w traktacie ,, De ordine” sw. Augustyna, ,,Perspectiva.
Legnickie Studia Teologiczno-Historyczne” 2006, nr 1, s. 5-15. Z zagranicznych
studiow wyrdznia si¢ tutaj zwlaszcza C. J. Perl, Augustine and Music: On the
Occasion of the 1600th Anniversary of the Saint, ,,Musical Quarterly” 1955, Vol. 41,
No. 4, s. 495-510 (autor dokonuje mi¢dzy innymi interpretacji niektérych frag-
mentéw Wyznan dotyczacych muzyki.

2 por. np. S. Kowalczyk, Czlowiek i Bég w nauce $w. Augustyna, Warszawa 1987,
S. 63 czy J. Waloszek, Teologia muzyki. Wspolczesna mysl teologiczna o muzyce,
Opole 1997, s. 46-54. Co ciekawe, w samych badaniach muzykologicznych byta
do pewnego momentu widoczna tendencja, by redukowa¢ geneze muzyki chrze-
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dyskursie obecnym w pismach filozofa, tym istotniejszym, ze zwiaza-
nym z bardzo osobistym stosunkiem mysliciela do problematyki mu-
zycznej. Chodzi o nurt, ktéry mozna nazwaé egzystencjalnym, ze wzgle-
du na obecng w nim ide¢ silnego zwigzku muzyki i zycia jednostko-
wego czlowieka. W pismach Augustyna mozna ten kierunek zaobser-
wowac¢ migdzy innymi na przyktadzie Objasnien Psalmow, w ktérych
starotestamentowa poezja i muzyka rowniez dla chrzescijanina okazu-
ja si¢ $rodkiem modlitwy, a takze wyrazania przed Bogiem najrozniej-
szych, w tym bardzo gwaltownych i przekraczajacych harmoni¢ ro-
zumnosci przezy¢. Jak stwierdza Antonina Karpowicz, w tym dziele
,Doktor taski nadaje $piewowi wymiar egzystencjalny, Spiew jest juz
nie tylko modlitwa, stowami opatrzonymi melodig, jest on raczej na-
szym sposobem oddawania chwaty Bogu, symbolizuje zatem nasze
zycie i relacje z Bogiem™. O ile jednak W Objasnieniach na pierw-
szym planie pozostaje zwykle cztowiek pozostajacy w relacji ze wspol-
notg Kosciota, w tyle w innym, chyba najbardziej poczytnym dziele
Augustyna, czyli stynnych Wyznaniach, jeszcze bardziej eksponowa-
ny jest osobisty los jednostki i dramatyzm egzystencjalnych wyborow
— 1 wlasnie tg perspektywa w kontek$cie idei muzyki chciatbym sie
zajac.

Zagadnienie jest tym bardziej interesujace, ze przezywanie i eks-
presja osobistego stosunku do Boga®, nieustanne odniesienie do wia-
snej biografii oraz emocjonalna strona estetycznego doswiadczenia
zostaja w Wyznaniach zestawione ze wspomnianym dyskursem racjo-
nalistycznym — a obok narracji o wlasnych przezyciach mysliciel umie-
scit rozwazania filozoficzno-naukowe. Z jednej strony wymaga to
zarysowania kontekstu tego nurtu wraz z prezentacja szerszej perspek-
tywy filozoficznych Zrédet rozumienia muzyki w Ko$ciele starozyt-

Scijanskiej wylacznie do $wiata greckiego, z pominigciem jej judaistycznych
korzeni. Por. A. W. J. Holleman, The Oxyrhynchus Papyrus 1786 and the Relation-
ship between Ancient Greek and Early Christian Music, ,,Vigiliae Christianae”
2014, Vol. 26, No. 1, s. 1-2. Podejscie alternatywne do skupiajacego si¢ jedynie na
greckiej genezie prezentuje takze A. Squire, The Cosmic Dance. Reflections on the
“De Musica” of St Augustine, ,,New Blackfriars”, 35 (1954), No. 416, s. 477-484.

® A. Karpowicz, Teologiczna symbolika Spiewu wedlug ,, Objasnier psalméw”
Sw. Augustyna, ,,Studia Theologica Varsaviensa”, 40 (2002), nr 1, s. 51.

* Te i inne odniesienia do osobowosci Augustyna przy analizie Wyznar nalezy
traktowa¢ oczywiscie nie jako charakterystyke empirycznej osoby autora, ale kon-
struowanego w ramach biografii tekstualnego podmiotu autorskiego. Jego strate-
gia autonarracji okazuje si¢ konieczna z punktu widzenia mojej analizy, w ktorej
chee uwzgledni¢ migdzy innymi retoryczng warstwe tekstu.
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nym — co czyni¢ z koniecznosci skrotowo, poniewaz zostal on bar-
dziej wyczerpujaco omowiony w innych miejscach. Niemniej daje to
takze okazje do ukazania specyfiki relacji, jaka taczy oba sposoby
myslenia u Augustyna, u ktérego widoczny jest wysitek, by takze i w
sferze muzyki (podobnie jak na przyktad w filozofii moralnej) zbu-
dowac¢ hierarchig, ktora na szczycie stawiataby rozum i odzwierciedla-
ta przede wszystkim logos, tad Bozego planu. Oba dyskursy, rozum i
uczucia, pozostaja tutaj w nieustajagcym napigciu, ale cho¢ filozof
probuje jednoznacznie ukazaé pierwszenstwo rozumu i harmonii, to w
jego tekscie mozna dostrzec, i to w kluczowych miejscach, $lady eg-
zystencjalno-emocjonalnego dyskursu o muzyce. To, co wypierane,
powraca, choéby przez negacje¢, burzgc pierwotny zamiar jednoznacz-
nej hierarchizacji — co chciatbym réwniez pokaza¢ w niniejszym arty-
kule, zwracajac uwage na ten dekonstrukcyjny moment w Augusty-
nowym dyskursie o muzyce, sprawiajacy, ze mysliciel ten nie tylko,
jak stwierdza Aleksandra Adamska-Osada, ,,w zakresic muzyki pozo-
stawal kontynuatorem pitagorejczykc')w”S, ale wniést w te tradycje
dwoistos¢, nieredukowalng wylgcznie do myslenia greckiego, a przy
tym jak najbardziej obecng pdzniej w chrzescijanstwie.

Muzyka cztowieka, muzyka wszechswiata

Pierwszy ze wspomnianych nurtdow Augustynowej wizji muzyki, racjo-
nalistyczno-grecki, byt w chrzescijanskiej pdznej starozytnosci i wcze-
snym S$redniowieczu jednocze$nie glownym kierunkiem uprawiania
refleksji filozoficznej o tej sztuce wyzwolonej. Ktadt nacisk na mate-
matyczne wyjasnienie zjawiska muzyki jako porzadku rzgdzacego si¢
okreslonymi, dostepnymi dla rozumowego poznania regutami, a takze
ukazujacy analogie miedzy jej struktura a naturg wszech$wiata.

Idea ta szczegdlnie mocno oddziatata za posrednictwem mysli pi-
tagorejskiej, w ktorej jako zasade wszechrzeczy okreslano liczbg, po-
rzadkujaca byt na podobienstwo zestroju dzwigckow w harmonii mu-
zycznej. Charakterystyczne jest tutaj nadawanie harmonii muzycznej
Znaczenia uniwersalnego, ontologicznego, co czynil réwniez autor
O muzyce, uprzedzajac dominujagcy w $redniowieczu poglad: ,,Augu-
styn rozciaga [...] definicje muzyki na wszystko, co zawiera w sobie

® A. Adamska-Osada, wyd. cyt., s. 5.
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harmoni¢, miar¢ i porzadek. Muzyka jest wszelkie dzieto ludzkie,
ktore odzwierciedla w sobie niestyszalng dla ludzkiego ucha harmonig
sfer™.

Koncepcje starozytne odnajdywaty w muzyce wzor porzadkujacy
odniesienie cztowieka do wszech§wiata — obraz zwigzku makroko-
smosu z mikrokosmosem, ,,harmonii sfer” z ,.harmonig duszy”. Stad
pozniejszy podzial Boecjusza na musica mundana, musica humana
i musica instrumentalis’, z ktorych ta trzecia wydawala si¢ najmniej
istotna, jako bedaca jedynie na$ladowaniem (mimesis) pozostatych
dwoch. Uczeni nalezacy do tego nurtu uwazali, Ze ,,jak harmonia mu-
zyczna zalezna jest od liczby, tak mozna sadzi¢, ze harmonia wszech-
$wiata zalezy tez od liczby”s. Nie powinien zatem dziwi¢ fakt, ze
zarowno sama liczba, numerus, jako kategoria metafizyczna, jak i jej
zwigzek z estetyka muzyczna, a zwlaszcza z rytmemg, nalezg do
gtownych tematow dialogu De musica, a zawarte w nim koncepcje nie
zamykajg si¢ w sferze sztuki, ale siegajg tez kosmologii i antropologii.

Ten sposob mys$lenia doskonale odpowiadat w filozofii chrzesci-
janskiej koncepcji uporzadkowanej natury Boga jako logosu, znajdu-
jacej odbicie w strukturze stworzonego wszech§wiata, w tym takze
w harmonii dzwigkow. Nietrudno dostrzec tu specyficzng hierarchi¢
aksjologiczng — za pickne, dobre i prawdziwe w stworzeniu uwazano
to, co harmonijne i uporzadkowane. Jej odbiciem jest migdzy innymi
znajdujaca si¢ w traktacie stynna definicja muzyki jako scientia bene
modulandi, a wigc jako nauki, ktérg rzadzi racjonalno$¢ skutkow
1 przyczyn, niepozostawiajaca wiele miejsca na irracjonalne zrodta
tworczosci, takie jak afekty czy osobista wrazliwos¢. Od strony meto-
dologicznej mozna powiedzieé¢, ze dla Augustyna refleksja nad muzy-
kg oznaczata przede wszystkim odnajdywanie porzadku (wyrazanego
przez prawde, dobro i pickno) muzycznego we wszechswiecie i w czlo-
wieku, ich wzajemnych analogii, oraz teoretyczne zglebianie natury
sztuki muzycznej (przede wszystkim warunkow jej doskonatosci),

® A. Karpowicz-Zbinkowska, wyd. cyt., s. 121.

7 Por. tamze (wspomniany podziat staje si¢ osnowa calego wywodu o Augu-
stynie).

8 F. Copleston, Historia filozofii, t. 1, Warszawa 2004, s. 38.

° Por. R. J. Schoeck, St. Augustine and Blackur on Rhytm, ,Renascence”, 8
(1955), No. 2, s. 84-86 oraz K. Meyer-Baer, Psychologic and Ontologic Ideas in
Augustine’s de Musica, ,,The Journal of Aesthetics and Art Criticism”, 11 (1953),
No. 3, s. 224-230.
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a takze zwiazanych z nig procesow tworczych i odbiorczych, w kto-
rych powazna role odgrywa ethos muzyczny'®.

Przekonanie o $cistej korespondencji porzadku metafizycznego i es-
tetycznego stanowi osnowe systematycznego wyktadu w traktacie De
musica, w ktorym autor stara si¢ dostosowac koncepcje greckie do
wymogow teologii Kosciota. Jak zauwaza Karpowicz-Zbinkowska,
temat matematycznej struktury $wiata ,,podejmuje Augustyn wiasnie
w dialogach filozoficznych, zwlaszcza tych wczesniejszych, dokonu-
jac proby «ochrzczenia» Pitagorasa, to znaczy probujac stworzy¢ przy-
najmniej zalazek systemu filozoficznego godzacego elementy filozofii
pitagorejskiej z wiara chrzescijanska™!. Widoczny jest tutaj politycz-
ny wymiar przedsiewzigcia, zblizajacy podej$cie mysliciela do zamia-
ru Platona w Paristwie. Grecki filozof, rowniez inspirowany pitagore-
izmem, rozwingt zaczerpnigte z niego idee matematycznego porzadku
kosmosu i wigczyt w kontekst wlasnego metafizycznego projektu. Jest
w nim widoczny wptyw ontologicznego dualizmu, upatrujagcego do-
skonatg harmoni¢ w $wiecie idei, a jednoczes$nie podchodzacego kry-
tycznie do jej konkretnych, ziemskich realizacji w postaci sztuki mu-
zycznej. Stad u Platona potrzeba cato$ciowego polityczno-moralnego
projektu, wyrazonego w Paristwie™, rozciggajacego pitagorejskg kon-
cepcje ksztattowania indywidualnej natury cztowieka wedtug struktu-
ry uporzadkowanego wszech§wiata na wymiar kolektywny, narzuca-
jac odpowiednie ramy (ethos) realizacji ideatu w rzeczywisto$ci ziem-
skiej spotecznosci. Wplyw tych pogladéw Platona jest widoczny
u Augustyna nie tylko we wspomnianym juz dazeniu do ukazania
zwigzku muzyki ze wspdlnotowym charakterem Kosciota, ale takze
w nacisku na prymat etyki nad artystyczng ekspresja.

Tak jak uporzadkowane jest doskonate dzielo sztuki, tak najbar-
dziej harmonijne, ,,promienne”, musi by¢ stworzenie, jesli chce odpo-
wiada¢ Bozej prawdziel3. Dotyczy to takze ludzkiego wnetrza, o czym

10 ¢, sachs, Muzyka w Swiecie starozytnym, tham. Z. Chechlinska, Warszawa
1988, s. 272-280. W kontekscie Augustyna por. zwlaszcza L. Witkowski, Ethos
muzyczne w traktacie Augustyna z Tagaste ,, De musica”, ,,Musica Antiqua”, 1982,
t. 6, s. 479-498.

11 A, Karpowicz-Zbinkowska, wyd. cyt., s. 16.

12 por. Platon, Paristwo, thum. W. Witwicki, Kety 2009, 395d-400a.

1 W. Il 6. Przy odwotaniach do tekstu Wyznan (skrot W.) podawany bedzie
numer ksiggi oraz stosownego punktu. Numeracja wedtug: $w. Augustyn, Wyzna-
nia, wstep, thum. Z. Kubiak, Krakow 2004. Z tego wydania pochodzi¢ bgda
wszystkie odwotania do polskiego przektadu dzieta.
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Augustyn przypomina, piszac na przyktad o czlowieku, ktory przy-
lgnat do Boga i ,tak wzniosle ducha swego nastroil, ze kota, haki
i inne tortury najstraszniejsze [...] potrafi [...] lekcewazy¢™*. W du-
szy chrzesécijanina powinna wigc brzmie¢ odpowiednia musica huma-
na, zestrojona ze wzniosta musica mundana. Musica instrumentalis
ma za zadanie pomagaé¢ w harmonizacji tych uktadéw, wprowadzajac
do wnetrza cztowieka porzadek i pokdj — i z tego powodu moze by¢
oceniana pod wzgledem moralnym, czy realizuje ten ideal. Poglad
o etycznym charakterze sztuki byt gleboko obecny w mysli epoki:
,»Estetyke muzyczng catego $redniowiecza przenika teoria o moralno-
estetycznym oddziatywaniu muzyki, niewatpliwie ksztattowana pod
wplywem filozofii Wschodu i Grecji”*®. Jak zaznacza Portnoy, do
takiej redukcji autonomii sztuki i wpisania jej w polityczny system
narzedzi wychowujacych wzorcowego obywatela przyczynit si¢ zwtasz-
cza Platon, ktory ,,utrzymywat, ze muzyka powinna by¢ jeszcze jed-
nym narzedziem umacniania cnoty i moralnoéci™™®. Kwesti¢ korzysta-
nia z tego rodzaju $§rodkow musiat rozstrzygnaé takze Kosciot, szuka-
jacy sposobdw ksztaltowania swoich wiernych.

Ide¢ aksjologicznego zwigzku estetyki i etyki w Wyznaniach wyra-
za ,dziesicciostrunna harfa™'’ jako metafora Dekalogu, najbardziej
podstawowego kodeksu moralnego kultury europejskiej. Wiasnie w tym
obrazie, symbolicznie kojarzonym z zydowskim krdélem Dawidem,
tradycja grecka spotyka si¢ z my$leniem charakterystycznym dla dru-
giego ze zrodet chrzescijanskiej wizji muzyki, ktore znajduje swoj
wyraz w dziele Augustyna. Jest nim przepetniona zarliwg religijno$cia
tradycja hebrajska, oddziatujaca najbardziej poprzez recepcje¢ Starego
Testamentu oraz watki judaistycznej duchowosci liturgii $wigtynnej
1 synagogalnej, ktore wplywajag w pewnym stopniu na liturgiec Koscio-
fa. Kluczowe znaczenie ma tu Ksigga Psalmow, mieszczaca w sobie
ogromng réznorodno$¢ uczuc i ekspresji, a zaadaptowana jako zrédto
1 wzor chrzescijanskiej modlitwy.

“w. 9.

M. Wozaczynska, Muzyka sredniowieczna, Gdansk 1998, s. 14. Por. A. Kar-
powicz-Zbinkowska, wyd. cyt., s. 68.

16 [...] held to the view that music should be one more instrumental force in
the establishment of virtue and morality” (J. Portnoy, Similiarities of Musical
Concepts in Ancient and Medieval Philosophy, "The Journal of Aesthetics and Art
Criticism” 1949, Vol. 7, No. 3, s. 237).

AVATE:
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Wyznania sg pelne mniej lub bardziej wyraznych odwotan do PsaZ-
terza, z ktorego dzielo czerpie w szczegolnosci liczne sformutowania
modlitewne®®, ale takze szczegdlny sposob myslenia o muzyce. Ta ksiega
okazuje si¢ niezwykle wazna dla bohatera Wyznan: ,,Jakze do Ciebie
wotatem, Boze moj, gdy czytatem psalmy Dawida, hymny wiary,
piesni poboznosci, w ktorych nie ma miejsca dla ducha pychy”lg. Juz
jako biskup poswigcil ich objasnianiu imponujace dzieto Objasnienia
Psalmow. Wydaje sie, ze wlasnie mowie (a raczej Spiewowi) psalmow
najblizej do jezyka Wyznan — pelnego religijnosci wyrazajacej si¢
w uczuciach, dramatyzmie, retorycznym rozmachu, ,,poetyckim nad-
miarze” 1 zarliwo$ci, ktore sprawiaja, ze niemozliwa jest calkowita
racjonalizacja muzycznego doswiadczenia.

Doswiadczenie muzyki jako punkt krytyczny

Dyskurs racjonalistyczno-grecki jest niewatpliwie obecny w Wyznaniach.
Dostrzec go mozna tym tatwiej, ze Augustyn jako podmiot i przed-
miot autonarracji przeplata watki autobiograficzne z rozwazaniami
filozoficznymi i nawet opis dziejéw swojego zycia czyni niejedno-
krotnie okazja do problematyzowania kwestii naukowych. Nietrudno
dostrzec, ze rozwazania metafizyczne stanowiag tez dla niego sposob
na zrozumienie kryzysowych miejsc wlasnej egzystencji. To, co jest pro-
blematyczne na plaszczyznie wydarzen, autor stara si¢ oswoic i zracjo-
nalizowac na poziomie dyskursu filozoficznego.

W Wyznaniach kilkakrotnie pojawiajg si¢ refleksje na temat zja-
wisk akustycznych, migdzy innymi przy okazji stynnego fragmentu
0 naturze czasu (por. W. XI 27 — zostaje tam przeprowadzona analo-
gia czasu i dzwieku) oraz rozwazan na temat pamieci (W. X 8 — gdzie
odréznione zostajg zewnetrzne 1 wewnetrzne przejawy dziatania zmy-
stow). W dalszej czgsci (W. XII 29) nastepuje tez proba powigzania
dzwigku z fenomenem $piewu, o ktorym orzeka: ,.§piew to co$ wiecej
niz dzwick, to dzwick harmonijny”®, ktadac nacisk na jego uporzad-
kowang struktur¢. W porzadku przyczynowo-skutkowym Augustyn
przyznaje nadrzedng ontyczng rolg temu pierwszemu (,,nie harmoni-
zuje si¢ bowiem $piewu, aby powstal dzwiek, ale harmonizuje si¢

8 Por. np. W. VII 21, W. IX 3.
Pw.IX 4.
2w, X1 29.
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dzwigk, aby powstal §piew”?), uznajac dzwick za przyczyne mate-
rialng $piewu, ktory okazuje si¢ z kolei formg tego pierwszego. Jak
mozna zauwazy¢, mysliciel podejmuje tutaj probe thumaczenia istoty
muzyki w kategoriach znanych z metafizyki.

Racjonalizacja muzyki jest widoczna rowniez w przypadku cha-
rakterystyki procesu tworczego. Autor stwierdza, ze: ,,sprawcg Spiewu
jest nie dzwigk, ale $piewak, ktoérego umyst wybiera dzwigki jako
materialne tworzywo, aby z niego $piew uksztattowa¢™?. Augustyn
stara si¢ wyraznie zaznaczy¢, ze muzyka pochodzi z porzadku umy-
stowego — pozostajacego w odniesieniu do racjonalnego kosmicznego
logosu — a takze w swojej wzorcowej formie powinna by¢ aktem
w petni §wiadomym, podporzadkowujacym sobie uczucia.

Wspomniane rozwazania na temat dzwigku i §piewu bezposrednio
towarzyszg w tekscie interpretacji pierwszych rozdzialow Ksiegi Ro-
dzaju, w ktorych opisano kolejne etapy stworzenia $wiata. Stad Augu-
styn wyprowadza analogi¢ — cale stworzenie pojmuje on jako pier-
wotnie doskonale skomponowane i zestrojone w kosmicznej harmonii
(podobnie jak idealny kosmos u Platona). Swiat, wykreowany i uzna-
ny przez Boga jako dobry, posiada doskonatg spdjnos¢, ktorg jednak
zaktoca zto — rozumiane przez Augustyna jako ontologiczny brak —
bedace stalym niebezpieczenstwem towarzyszacym ludzkiej dziatal-
no$ci, w tym takze artystyczne;j.

Peknigecie, ktore poprzez grzech pierworodny pojawito si¢ w duszy
cztowieka, znajduje swdj odpowiednik w §wiecie stworzonym. Po-
niewaz wedhug filozofa zto czlowieka nie zniweczylo catkowicie po-
wabu ,,muzycznego tadu” stworzenia, to ,zyciu, ktére tu na ziemi
wiedziemy, nie brak pone¢t — dzigki przyrodzonej mu pigknos$ci zhar-
monizowanej z calym picknem tego niskiego $wiata”®. W obrebie
swiata jako Bozego dzieta nadal mozna dostrzec wewnetrzng, mate-
matyczna harmoni¢, poznawalng rozumem, jednak wola czlowieka
posiada sktonno$¢ do traktowania jej jako dobra w oderwaniu od do-
bra najwyzszego, jakim jest Bég. Owocem postepku pierwszych ludzi
jest pokusa zatrzymania si¢ na stworzeniu (a wigc pozostania na po-
ziomie ,,niskiego $wiata”) bez odniesienia do jego ostatecznego zro-
dta: ,,Te 1 wszystkie podobne im rzeczy mogg by¢ sposobnoscig do

2L Tamze.
2 Tamze.
ZW. 11 5.
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grzechu wtedy, gdy przez nadmierne ich umitlowanie porzuca si¢ dla
nich [...] Ciebie, Panie Boze nasz, i prawd¢ Twa, i prawo Twoje”24.

Niebezpieczenstwo to pojawia si¢ rowniez przy korzystaniu z do-
brodziejstw muzyki. Dlatego tez we wczesnym zyciu Kosciota trak-
towano ja czesto z duza nieufnoscia: ,,W poczatkowym okresie chrze-
Scijanstwa (III w.) muzyce przyznawano niewielkie warto$ci duchowe
1 estetyczne. Mierzono ja potrzebami kultu, celem twoérczosci nie byta
doskonato$¢ techniczna ani oryginalno$¢, panowat ascetyzm, swiado-
me ograniczanie $rodkow, surowosé, spokoj, rygor”?. Konflikt mie-
dzy muzyka idealna, bezcielesng i racjonalng harmonia, ktora chrze-
Scijanstwo zdawalo si¢ traktowac z przychylnoscia ze wzgledu na ideat
moralnej czysto$ci, a poruszajgcym uczucia i zmysty do§wiadczeniem
muzyki prowadzit do nieufno$ci wobec zbyt zywiotowej muzyki po-
ganskiej (deprecjonowanej zreszta takze przez platonikdw), a nawet
wykluczenia pewnych jej rodzajow i instrumentow®®. Mozna jednak
powiedzie¢, ze dziedzictwo hebrajskie, a zwlaszcza otoczona bogata
modlitewna tradycja Ksigga Psalmow (w ktorej znajduje si¢ ten i wie-
le innych podobnych wersetow: ,,A ja chce wielbi¢ na harfie / Twojg
wierno$é, méj Boze! / Bede Ci grat na cytrze, / Swicty Izraela! / Roz-
radujg sie moje wargi, gdy bede Ci $piewat, / i dusza moja, ktorg od-
kupileé”ﬂ), okazaly si¢ ostatecznie niezbywalng czescig tozsamosci
Kosciola, ktory przyjat muzyke (oczywiscie na wlasnych zasadach) do
liturgii.

Napi¢cie miedzy ascezg zmystéw a pobudzaniem ich do dostrze-
gania pigkna stworzenia pojawia si¢ zreszta w calej historii Kosciota
i czgsto bywa eksponowane przez teologéw az do dzisiaj — czego
przyktadem moze by¢ ocena Augustynowej mysli przez ks. Joachima
Waloszka, autora Teologii muzyki: ,,W rozwazaniach nad etyczng
strona muzyki «Doctor Gratiae» zdradza swa szczegdlng wrazliwosc¢
moralng. Nakazuje mu ona obawia¢ si¢ zlego wplywu muzyki na du-
cha ludzkiego. Nie kazda muzyka jest godna stuchania i nie kazda
melodia pomaga w modlitewnym skupieniu. W swoich Confessiones
peten wewnetrznych rozterek rozwaza dobrodziejstwa Spiewu, ale i nie-
bezpieczenstwa zmystowego pograzenia si¢ w przyjemnosciach stu-

% Tamze.

% M. Wozaczyhska, wyd. cyt., s. 15.

% por, tamze, s. 9-11.

2 ps 71 (70), 22-23. Cytaty z Biblii za: Pismo Swiete Starego i Nowego Te-
stamentu, red. ks. K. Dynarski SAC, M. Przybyl, Poznan 2000.
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chania pigknych melodii podczas nabozenstwa, ze szkoda dla medyta-
cji Stowa Bozego™”®. Od odbiorcy sztuki wymaga si¢ zatem odpo-
wiedniego nastawienia, ascetycznego treningu i dyspozycji moralnej
tak, aby byl on w stanie podporzadkowa¢ przyjemnos¢ celom rozu-
mowym i duchowym. Muzyka, podobnie jak ludzkie ciato, wymaga
rozumnego kierownictwa, stajac si¢ kolejnym z krggu ¢wiczen du-
chowych i polem walki z pokusa. Dla racjonalistycznego dyskursu
Augustyna to wlasnie cielesne, konkretne i afektywne do§wiadczenie
muzyki okazuje si¢ miejscem kryzysowym, w ktorym ustalona przez
niego hierarchia zostaje podana w watpliwo$¢ — Stwarzajac jednocze-
$nie przestrzen dla innego sposobu myslenia, afirmujacego ,,wylew-
no$¢” tej sztuki oraz zwigzang z nig przyjemnos¢, a takze uznajacego
emocje za co$ wiecej niz tylko suplement matematycznej harmonii.
Przyktad Augustyna jest tutaj tym bardziej paradygmatyczny, ze jak
wiadomo, gleboko przezyt on ten konflikt”, sktaniajac sie nie tyle do
wykluczenia, ile ograniczenia ekspresyjnego charakteru muzyki w ob-
rzedach, chociaz — jak pokazuja watki biograficzne — odegrata ona
wielkg rolg w procesie jego nawrdcenia. Wahanie miedzy dwoma Spo-
sobami jej pojmowania mozna zatem odczyta¢ nie tylko jako niepew-
no$¢ autorytetu koscielnego, czy efektywne i czesto pozyteczne na-
rz¢dzie duszpasterskie, jakim jest muzyka, nie przyniesie wigcej szko-
dy, ale rowniez jako dylemat Zarliwego chrzescijanina (tak chce pre-
zentowac si¢ bohater Wyznan), ktory chee ograniczy¢ wplywy zmy-
stow, jednoczesnie posiadajac niezwykle wrazliwa na nie osobowos¢.
Augustyn jako przedmiot swojego pisarstwa explicite faworyzuje
racjonalistyczne podejscie, ale nie moze jednocze$nie zrezygnowac,
zwlaszcza w warstwie retorycznej, z podkreslania roli emocji w do-
$wiadczeniu muzyki.

Muzyka jako cz¢s¢ egzystencji

Z wymienionych wzgledow mozna okresli¢ drugie podej$cie do mu-
zyki jako egzystencjalno-ekspresyjne. W muzyce wyraza si¢ bogac-
two zycia duszy (doznan duchowych, mistycznych, emocji religij-
nych), dzi¢ki czemu moze ona stanowi¢ medium obcowania czlowie-
ka z sacrum, rowniez jako forma komunikacji. Od dyskursu racjonali-

28 . Waloszek, Teologia muzyki..., wyd. cyt.
2 por. zwlaszcza W. X 33.
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stycznego odrdznia ten sposob myslenia przede wszystkim brak pod-
porzadkowania emocji rozumowi, a tym samym harmonii, ktorej miej-
sce zajmuje poruszenie do§wiadczeniem estetycznym.

O konflikcie tych dwoch perspektyw u Augustyna swiadczy jego
niepewnos$¢ tam, gdzie bezposrednio spotyka si¢ z muzyka. W ksiedze
X (33) autobiografista wyznaje, ze niejednokrotnie musiat opierac si¢
pokusom zwigzanym ze zmystem stuchu: ,,Przyznaje, ze i teraz w ja-
kiej§ mierze ulegam stodyczy kunsztownego $piewu, ktéremu nadaja
zycie wersety bedace Twymi stowami, lecz nie az tak si¢ poddaje,
bym nie byt zdolny od tego si¢ oderwaé i odejs¢, gdy zechce”®. Cha-
rakterystyczne jest przywolane stwierdzenie Augustyna o ,,nadawaniu
zycia” muzyce przez wersety Pisma Swietego. Bardzo mocno podkre-
$la ono nadrzedno$¢ duchowej uzytecznosci nad przyjemnos$cig oraz
tresci nad forma. Pojawia si¢ tutaj obowigzujaca przez bardzo dlugi
czas w estetyce Sredniowiecza i liturgii Ko$ciota rzymskiego koncep-
cja Scistego podporzadkowania muzyki stowu, ktorego ta pierwsza ma
by¢ nosnikiem. Ten sposdb myslenia zdecydowanie odpowiadat Pla-
tonowi, ktory — jak pisze Julius Portnoy:

[...] utrzymat tradycyjne greckie nastawienie, iz stowa i melodia nie powinny
by¢ od siebie oddzielone [...]. Platon ktadl nacisk na moralng warto$¢ muzyki
przez podporzadkowanie formy muzycznej poezji. Byt niezadowolony szcze-
gblnie ze wspotczesnych mu tendencji, reprezentowanych przez muzykow,
ktérzy tworzyli muzyke bez stow wylacznie ze wzgledu na przyjemnos¢ stu-
chania mitych uchu dzwiekow™".

Idea podporzadkowania formy muzycznej tekstowi byla takze po-
wszechna wsrod Zydoéw, dla ktérych ,Muzyka instrumentalna byla
uzywana gtéwnie dla akompaniamentu i ozdabiania [tekstu — M. K.
— dlatego tym bardziej mogla pozniej zostac przyjeta takze przez Ko-
$ciot. Paradygmatyczng realizacja tej tendencji jest, wykorzystywany
nadal w obrzegdach liturgicznych, jednoglosowy choral gregorianski,

% Tamze.

3 [...] retained the traditional Greek attitude that lyric and tune should not be
separated from one another [...]. Plato emphasized the moral value of the text by
subordinating the musical form to poetry. He was particularly displeased with the
tendency of his day of revolutionary musicians who were actually creating music
without words for the sheer sake of hearing pleasant sounds” (J. Portnoy, wyd.
cyt., s. 238).

2 W. X 8.
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w ktorym melodia i harmonia shuzg uwydatnieniu znaczenia tekstu i sa
mu S$cisle podporzadkowane zwlaszcza w warstwie rytmicznej. Nie-
mniej $piew zachowuje swoja ,,stodycz”, ktéra okazuje si¢ nie do
pomini¢gcia w doswiadczeniu muzyki i fatwo moze przywigzaé¢ do
siebie wolg cztowieka. Muzyka okazuje si¢ suplementem niezbywal-
nym, ale niebezpiecznym, poniewaz ,,nieraz wodzi na bezdroza, gdyz
nie zawsze chce si¢ zgodzi¢ na to, aby zajmowaé¢ drugie miejsce po
rozumie”*,

Augustyn, jako bohater Wyznan chetnie podkreslajacy swoja wraz-
liwos$¢, niejednokrotnie doswiadczyl, jak muzyka wyprowadza umyst
z rOwnowagi i sprawia, ze na pierwszy plan wysuwa si¢ emocjonalna
strona przezycia:

llez razy ptakatem, stuchajac hymnéw Twoich i1 kantykow, wstrzasniety bto-
gim $piewem Twego KosSciota. Glosy te wlewaly si¢ do moich uszu, a gdy
Twoja prawda Sciekata kroplami do serca, parowato z niego gorace uczucie
poboznego oddania®.

I chociaz mysliciel explicite akcentuje, ze to stowo Boze nadaje zycie
tej muzyce, okazuje si¢ raczej, ze jest odwrotnie — to dzigki jej suge-
stywnosci, ,,stodyczy” i retorycznemu kunsztowi moze ona oddziaty-
waé, doprowadzajac skutecznie do przemiany duszy, ktéra réwniez
odpowiada ,,goragcym uczuciem”, wykraczajacym poza czystg racjo-
nalnos¢.

W Wyznaniach muzyka jawi si¢ jako specjalna forma ekspresji —
»Wyzsza” niz zwykta mowa, majaca stuzy¢ wyrazaniu rzeczy najdo-
nioslejszych. Jak sie okazuje, w Wyznaniach nie jest to jednak jedynie
kwestia tego, ze trescia tej sztuki ma by¢ stowo Boze. Chodzi takze
0 sposob, w jaki muzyka splata si¢ z jednostkowg historig cztowieka,
wkraczajac w nig nieoczekiwanie i gwattownie. Odwotania muzyczne
u Augustyna pojawiajg si¢ zwykle, by podkresli¢ najistotniejsze mo-
menty biograficzne i egzystencjalne. Co wigcej, dzieje si¢ to nie tylko
na wczes$niej wspomnianym poziomie jezykowym, ale takze na plasz-
czyznie zdarzen, w ktorych muzyka aktywnie uczestniczy. Takim we-
zlowym momentem egzystencjalnym jest z pewno$cia scena w ogro-
dzie, kiedy Augustyn byl juz na progu nawrocenia:

3 Tamze.
W, IX 6.
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Tak moéwitem i w bezmiernie gorzkiej skrusze serca ptakatem. I nagle styszg
dziecigcy glos z sgsiedniego domu [...], jak co chwila powtarza $piewnie
[w oryg. cum cantu dicentis® — M. K.] taki refren: ,,Wez to, czytaj! Wez to,
czytaj!” [Tolle, lege; tolle, lege]. Ocknatem si¢ i w wielkim napigciu usitowa-
fem sobie przypomnie¢, czy w jakimkolwiek rodzaju zabawy dzieci $piewaja
takg piosenke™.

Augustyn ustyszat w niej Bozy glos, sktaniajacy go do przeczytania
fragmentu listu §w. Pawla. Jak si¢ okazato, stowa, ktore tam znalazt,
daty mu ostateczny impuls do zerwania z grzechem. Spiew tym razem
zostal ukazany jako tacznik z rzeczywisto$cia pozazmystowa, bedacy
narzedziem Boga nie poprzez swoja doskonatos¢, kunszt, ale wptyw
na dusz¢. W dodatku nie chodzi tutaj o dzieto artysty, ale piosenke
dziecka, wyraznie kreowanego w tej scenie na ,,zas§wiatowy” glos od
Boga. W tym kluczowym momencie Augustynem-bohaterem narracji
pokierowat nie glos rozumu (ktory — jak wspomina autor — byt dla
niego w koncowym momencie przed nawroceniem raczej problemem),
ale impuls, ktory jak si¢ okazato, stanowit poruszenie wiary.

O wplywie judaistycznej koncepcji muzyki na ten egzystencjalny
dyskurs przekonuje to, ze w Wyznaniach narrator wpisuje opowies¢
0 swoim nawrdceniu w dramatyzm Ksiegi Psalmow. Mowi o sobie jako
»Spiewajacym piesn stopni” podczas ,,wspinania si¢ w gore z doliny
lez”¥’, pordwnujac si¢ tym samym do Zydoéw pielgrzymujacych do
Jerozolimy i wchodzacych na $wiatynna gore, ktdrzy $piewali psalmy
z grupy okreslanej wiagnie jako ,,piesn stopni”®®. Dla Hipponczyka te
starotestamentalne pie$ni wyrazaja cate spektrum uczu¢ ludzkich: moga
by¢ nie tylko gtosem radosci, ale takze wotaniem w cigzkim do$wiad-
czeniu, ktore nie podporzadkowuje si¢ racjonalniej mierze, dajac uj-
$cie emocjonalnosci. Niekiedy natomiast tonuje jej nadmiar — jak
wspomina autor, optakiwaniu $mierci jego matki rowniez towarzyszy-
ty $piewy: ,,Gdy zdotali§my uspokoi¢ Adeodata, Ewodiusz wziat Psal-
terz 1 zaczal recytowaé psalm: «Milosierdzie i sprawiedliwo$¢ bede
opiewal, Panie, przed Toba» — a caly dom $piewal responsoria”™®.
W stowach tych ujawnia si¢ egzystencjalny zwiazek roéznorodnos$ci

% Tekst tacinski za: Augustinus, Confessionum Libri Tredecim, [online] www.
documentacatholicaomnia.eu/ 04z/z_0354-0430 __Augustinus __Confessionum_ Li-
bri_Tredecim _LT.pdfhtml [dostep: 13.05.2014].

SWw. Vi 12.

WL IX 2.

% por. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Wyd. Cyt.

¥ W.IX 12.
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do$wiadczen zyciowych z bogactwem muzycznej ekspresji. W obra-
zach znanych z kregu kultury hebrajskiej muzyka jest nie tylko mowa
zmiennych kolei ludzkiego losu, ale takze znakiem aktualnej obecno-
éci sacrum i Bozego dzialania. Spiew anielski towarzyszy Bozemu
majestatowi, a spontaniczne uwielbienie, najgi¢biej wyrazajace sig
w radosnym okrzyku ,,Alleluja!” (czyli ,,Wychwalajcie Pana™!), jest
pelnym zarliwosci gltosem duszy doswiadczajacej zbawienia, ktore
w Starym Testamencie zwykle kojarzono ze zwycigstwem nad wro-
gami i wyzwoleniem od $mierci’’. Dlatego podobienstwo Wyznan do
Ksiegi Psalmow 1 innych mowiacych o muzyce w kontekscie zbawcze-
go dziatania Boga fragmentow Starego Testamentu (np. Wj 15, 1-21)
obejmuje nie tylko warstwe jezykows, ale rowniez analogie w struktu-
rze narracji. Od poczatku autobiografista zwraca uwagg czytelnika na
to, ze chce przedstawic¢ dzieje swojego nawrdcenia 1 zwyciestwa nad
grzechem, indywidualng ,,histori¢ zbawienia” — tak jak Biblia ukazuje
dzieje zbawienia w perspektywie Narodu Wybranego. Ten rys Augu-
styna stat si¢ trwatym elementem narracji o jego postaci, co potwier-
dza legenda hagiograficzna, wedhug ktérej podczas chrztu Hipponczy-
ka, a wigc w chwili ostatecznego zerwania z grzeszng przeszioscig, bi-
skup Ambrozy w pewnym momencie rozpoczal improwizowany $piew
hymnu (znanego pdzniej jako Te Deum), do ktorego po chwili dota-
czyl sam neofita. Spiew okazuje si¢ dla Augustyna w Wyznaniach,
podobnie jak dla psalmisty, formg modlitwy dzigkczynienia za wyba-
wienie (czemu daje wyraz na przyktad w stowach: ,,I wreszcie dobie-
gty kresu owe dni, ktore tak bardzo mi si¢ dtuzyly, bo pragnatem juz
wolnosci, swobodnego oddechu, aby zaspiewac z calej duszy”“),
petna zarliwosci, entuzjazmu i pozbawiong z gory ustalonej miary.
Tym samym nie pozwala ostatecznie zracjonalizowa¢ doswiadczenia
muzycznego, pozostawiajac je otwartg droga ekspresji dla wypetnio-
nego wdzigcznoscia serca.

Ztozony obraz Augustyna

Dzigki ozywionej recepcji 1 autorytetowi Augustyna jego wizja muzy-
ki znalazla rozwinigcie w kulturze §wiata chrzedcijanskiego, ktory
zachowat przekonanie o analogii porzadku muzycznego i ontologicz-

0 por. np. Ps 30; 40; 57.
1w, 9,3.
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nego, a takze koniecznosci odpowiedniego ksztaltowania ethosu sztu-
ki — sg to elementy wiclokrotnie eksponowane przez badaczy jako
decydujace. Jednak, jak staratem si¢ pokazac¢, w Wyznaniach wzajem-
nie oddziatuja na siebie rézne sposoby rozumienia muzyki, ktore ze
wzgledu na to, ze wyrazaja si¢ w roznych warstwach interpretowane-
go tekstu (nie tylko w sferze narracji, ale takze retoryki), opisatem
jako dwa dyskursy: racjonalny (majacy korzenie greckie) i egzysten-
cjalny (zwiazany z kultura judaizmu) — jednak z pewnos$cia nie da si¢
przeprowadzi¢ migdzy nimi prostej granicy. Co wigcej, istnieje mig-
dzy nimi nieustanne napigcie, poniewaz cho¢ dzieto Augustyna stara
si¢ potwierdzi¢ prymat rozumu, to w wielu miejscach wida¢, ze emo-
cje okazujg si¢ w konkretnym do§wiadczeniu kluczowym elementem,
w dodatku glebiej wyrazajac ztozony charakter indywidualnej egzy-
stencji.

Z pewnoscia Wyznania majg zupehie inny charakter niz traktat De
musica, pozostajacy jednym z najbardziej reprezentatywnych tekstow
dla $redniowiecznych wyobrazen o muzyce. Sg niejednorodne zar6w-
no pod wzgledem poruszanej tematyki, jak i wykorzystanych strategii
tekstowych — ich podmiot prezentuje si¢ niekiedy jako autobiografista,
a w innych miejscach jako subtelny filozof i teolog. Dzieki tej ztozo-
no$ci pozwalajg natomiast przyjrzeé¢ si¢ mniej zdominowanej przez
badawczy tryb afektywnej stronie Augustynowego pisarstwa oraz poj-
mowania sztuk wyzwolonych. Oddaja tez konflikt, ktéry bedzie jego
cechg charakterystyczna w szerszej perspektywie dziatalnosci i twor-
czos$ci — napig¢cie migdzy rozumem a zmystami czy tez racjonalnoscia
a potrzebg ,,nadmiarowej” ekspresji poetyckiej. Elementy spoza dys-
kursu czysto rozumowego pojawiajg si¢ mimo dgzenia do ich wypar-
cia i racjonalizacji w filozoficznym systemie, a sama tworczo$¢ Augu-
styna okazuje si¢ pod wieloma wzgledami graniczna dla chrzescijan-
skiego §wiata wczesnego Sredniowiecza i pdznej starozytnosci.

HARMONY AND FERVENCY.
ON THE UNFINISHED RATIONALIZATION OF THE MUSIC
IN THE AUGUSTINE’S “CONFESSIONS”

ABSTRACT

The article concerns the discourses about music, which can be found in Augus-
tine’s Confessions — the work, which distinguish itself by its multi-faceted (auto-
biographical, philosophical, theological) character. The aim of the paper is to
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analyze their relation, which can be described as undone project of rationalization
of the understanding of music. On the one hand, the Confessions presents explicit
Greek influence, which sees music as reflection of cosmic, completely rational
order and certain ethos, regulating its functioning in society. In that respect, Con-
fessions could be compared with Augustine’s philosophical works, where that
idea dominates. Augustine, as a Christian, also includes in his concepts the He-
brew tradition of understanding the music, rooted mainly in Psalms, expressing
emotional and existential approach to the music. The article aims to expose the
second discourse, as less known characteristic of the Augustine's thought, and to
show how it questions and deconstructs the project of rationalization of music.
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