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Tekst podejmuje problem znaczenia literatury, a zwlaszcza powiesci, jako
symptomu alienacji (Karol Marks), ktora moze si¢ wyraza¢ w kreacji $wiatow
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Zwigzanie problematyki ontologii bytu spotecznego z literatura, a takze
ujmowanie samego spoteczenstwa jako tekstu w sensie hermeneu-
tycznym, stanowi szans¢ zrozumienia sposobow ksztaltowania si¢
podmiotu nowoczesnego na poziomie styku kultury i interpretacji
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filozoficznej'. Badania literackie nad zwiazkiem podejmowanej w po-
wiesciach problematyki z kontekstem historyczno-ekonomicznym
majg walor eksplikacyjny, cho¢ rzadko stoi za nimi che¢ podjecia
dyskusji nad ,,obcigzonymi” pojeciami epoki nowozytnej czy wrecz
nowoczesnej. Dopiero przedstawienie wspotzaleznosci miedzy wa-
runkami bytu spotecznego, wynikla z nich alienacja 1 sposobami jej
wyrazania, zwlaszcza w powiesci, daje szanse nie tyle wlasciwego
odczytywania samych fenomenow z zakresu sztuki, ile ukazania wa-
runkow rozumienia podmiotu przez siebie samego.

Powies¢ stanowi historycznie gatunek miody, mozna go datowac
od czasow Don Kichota Cervantesa, z dlugim okresem oczekiwania
na jego pelng i zréznicowang ekspresje w XIX wieku. Wiasnie stulet-
nia epoka przechodzaca od romantyzmu do modernizmu wydaje si¢
reprezentatywna dla analizy zwigzkow powiesci, a szerzej — narracji,
z czynnikami spoleczno-ekonomicznymi. Owa zalezno$¢ powiesci od
»materii” skutkuje realizmem, psychologizmem, ale i kryzysem samej
powies’ciz. Wszystkie te sposoby przejawiania sie estetyki literackiej
wskazujg na swoistg symptomatycznos$¢ powiesci, ktora stanowi odbi-
cie warunkoéw i relacji spotecznych. Jezyk powiesci jest bowiem jezy-
kiem opisywanego $wiata, co przyznaje mu funkcje deskryptywno-
fikcyjne.

Paul Ricoeur w swej analizie funkcji dystansu do problemu rozu-
mienia wskazuje na dwdch demaskatorow zalezno$ci podmiotu tak od
immanentnych mu okreslen psychologicznych, jak i zdefiniowania
spolecznego, a mianowicie na Freuda i Marksa®. Rozszerzenie jedne-
go z tych tropdw moze wydatnie przyczyni¢ si¢ do poszerzenia per-
spektywy badawczej w estetyce, ale i do wlgczenia samej estetyki
w obszar innych nauk spotecznych, przez co mozliwe bedzie zarowno
podejscie systemowe do koncepcji estetycznych, jak i systemowa
krytyka wspotczesno$ci. Jak zauwaza Marek Siemek:

! Tego typu podejscie charakteryzuje Hansa-Georga Gadamera, Michela Fo-
ucaulta czy antropologiczne badania Clifforda Geertza.

2 7ob. K. Bartoszyhski, Kryzys czy trwanie powiesci, Krakoéw 2004.

% Rozumienie jest wicc w tej samej mierze oddaleniem si¢ co przyswojeniem.
Mozna zatem, a nawet trzeba, wlaczy¢ w rozumienie siebie krytyke ztudzen pod-
miotu przeprowadzong przez Marksa i Freuda”. Zob. P. Ricoeur, Jezyk, tekst,
interpretacja: wybor pism, thum. P. Graff i K. Rosner, Warszawa 1989. W niniej-
szej pracy podejmuj¢ jedynie trop marksowski, o wiele rzadziej dzi$§ przywotywa-
ny niz Freudowski.
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[...] marksowska dialektyka jest ,lektura” par excellence: kunsztem czytania
i zarazem czytaniem samym, sktadaniem wielosci znakéw w przejrzysta ca-
os¢ znaczacego ,tekstu”. Tyle tylko, ze 0w szczegodlny tekst, ktory dialektyka
probuje zrekonstruowaé, jest ,,napisany” nie w samych tworach semantycz-
nych (stowach, znakach, znaczeniach), lecz w szerszych i bardziej pierwot-
nych jednostkach: w relacjach znaczeniotworczych, gdzie bezposrednia se-
mantyka sensOw ,,wpisana” jest zawsze w ontologi¢ ich rzeczywistej histo-
rycznosci’.

Hermeneutyka umozliwia jednakze potraktowanie samego bytu
spotecznego jako swoistego dziela interpretacji, co otwiera wachlarz
estetycznych kategorii opisu.

Do kluczowych poje¢ wskazujacych na zwiazek estetyki i ekono-
mii nalezy pojecie alienacji analizowane przez Marksa w Rekopisach
ekonomiczno-filozoficznych 1844 r., gdyz odstaniajac wymiar reifika-
cyjny w procesie produkcji, wyobcowanie okazuje si¢ takze funkcja
obronng, generujaca $wiat spotecznych wyobrazen jako form ucieczki
przed opresja kapitalizmu. Takie znaczenie alienacji wykorzystane
zostaje wlasnie przez Ricoeura w analizie narracji i literatury, co daje
mozliwos$¢ pokazania zwigzkéw migdzy kategoriami ekonomicznymi
i hermeneutyczno-estetycznymi w jezyku symptomu czy znaku. Two-
rzenie fikcji literackiej stanowi bowiem wyraz potrzeby ucieczki, skon-
struowania $wiata mozliwego, jakim staje si¢ ,,$wiat tekstu”. Swoisty
kryzys zwigzany z eskapizmem wpisany jest jednakze w immanentny
proces rozwoju narracji, ktoéra ksztaltowana jest przez konfiguracje
i rekonfiguracje, ale w toku wytworczej pracy podmiotu, a nie w pro-
cesie naturalnej ewolucji czy nawet dialektyki.

Blizsze przyjrzenie si¢ analizom literackim, jakich dokonuje Lu-
kacs, ujawnia natomiast mozliwa funkcj¢ ideologiczng literatury, kto-
ra sama uwiklana jest w jezyk bedacy wytworem okreslonych warun-
kéw spotecznych. Lukacs dokonuje opisu dziejow literatury z punktu
widzenia ich mozliwej roli deskryptywnej wobec zjawisk ekonomicz-
nych, a szczegodlna role przypisuje zwlaszcza powiesci, stanowiacej
faktyczny wytwor epoki XIX wieku. Powies¢ jako wyraz podmioto-
wosci stanowi doskonaty material analizy wptywu kondycji bytu spo-
tecznego na jednostke i form ucieczki w fikcje.

* M. Siemek, Marksizm a tradycja hermeneutyczna, [w:] tegoz, Filozofia, dia-
lektyka, rzeczywistos¢, Warszawa 1982, s. 77.
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Przetamanie jedynie symptomowo-alienujgco-deskryptywnej funk-
cji literatury Odo Marquard widzi natomiast w szczegolnej roli anty-
fikcji, jaka przypisana zostaje stwarzaniu rzeczywistosci w sztuce. Dla
Marquarda wtasciwg funkcjg sztuki po XVIII wieku staje si¢ kreacja
$wiata dokonywana samodzielnie przez cztowieka jako wyraz dystan-
su wobec de facto fikcyjnosci samej sfery ,,realnego” zycia.

Wszystkie te ujecia taczy odniesienie do bytu spotecznego jako
warunku mozliwos$ci samej literatury i wskazanie okre$lonego podto-
za materialnego dla wytworow pracy duchowe;j, jakimi staja si¢ szero-
ko rozumiane formy narracyjne. Narracja dotyczy jednakze nie tylko
samej powiesci jako jednej z form reakcji na rzeczywistos$¢, ale i hi-
storii jako metapowiesci uwiklanej w wielopoziomowe zaleznos$ci
warunkow bytu spotecznego, ktére poddane zostaja odpowiedniej
interpretacji literackiej. Owa narracje réznych narracji w naukach
spo%ecznych5 badaja Hayden White i Hans Kellner, ktorzy ukazuja
estetyke w jej funkcji literackiej na wielu poziomach obecnosci i za-
posredniczen tak w historiografii, jak i modelach naukowych i eko-
nomicznych.

Paul Ricoeur w artykule Hermeneutyczna funkcja dystansu wskazuje
na dwa aspekty dzieta literackiego (cho¢ nie tylko literackiego), okre-
Slajace jego ontologie — prace, bedaca samg podstawa egzystencji
dzieta, oraz dystans, niezb¢dny do oddzielenia tak tworcy od artefak-
tu, jak 1 odbiorcy od percypowanego przedmiotu. Do kategorii wyr6z-
niajacych dzieto sposrod innych pojeé estetycznych, wskazujgcych na
mozliwos¢ potraktowania samego dyskursu jako dzieta, naleza: 1. se-
kwencyjno$¢ dtuzsza od zdania, wyznaczajaca pole rozumienia dzieta,
2. kodyfikacja — kompozycja gatunkowa, 3. wyjatkowos$¢ stylu okre-
slonego dzieta stanowigca jego wyrdznik na tle innych artefaktow’.
Wszystkie te kategorie zdaniem Ricouera naleza do przestrzeni styku
praxis i techne.

Samo stowo ,,dzieto” ujawnia nature¢ tych nowych kategorii; sa to mianowicie
kategorie wytwarzania i pracy. Nadawa¢ materii forme, poddawaé wytwarza-

® Wirod ktorych historia stanowi jedna z najbardziej ,,obiektywnych” nauk.
®p. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja: wybér pism, wyd. cyt., s. 232,
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nie gatunkom, wreszcie wytwarza¢ co$ jednostkowego — to wszystko znaczy
na rozne sposoby ,traktowac jezyk jako surowiec obrobki i ksztaltowania”.
Dzigki temu dyskurs staje si¢ przedmiotem jakiej$ praktyki i techniki, praxis
i techne. Pod tym wzgledem nie ma zdecydowanej réznicy miedzy praca
umystu a praca rak’.

Zestawiajac wypowiedz Ricouera z Rekopisami ekonomiczno-filo-
zoficznymi 1844 r. Karola Marksa, mozemy otrzymac zaskakujaca
zgodno$¢ perspektywy hermeneutyczno-estetycznej ze spoteczna, czy
radykalniej nawet — ekonomiczna.

Nawet wtedy, kiedy zajmuje si¢ pracg naukowq itp. — pracg, ktérg mato kiedy
moge wykonywaé bezposrednio wespodt z innymi — dziatam spofecznie, gdyz
dziatam jako czlowiek. Nie tylko material mojej dziatalno$ci — nawet sam je-
zyk, ktorym postuguje si¢ mysliciel — jest mi dany jako produkt spoteczny, ale
moj wlasny byt jest dziatalno$cia spoteczna; dlatego tez to, co daj¢ z siebie,
daje z siebie za spoleczenstwo, bedac swiadomy siebie jako istoty spotecznej®.

Jak twierdzi Marks, §wiadomo$¢ jest wytworem okreslonych sto-
sunkéw produkcji oraz jezyka, ktory jest warunkiem koniecznym
mozliwosci myslenia. Dyskurs rozumiany jako panowanie jednego
paradygmatu interpretacyjnego na szerokim polu Srodkow ekspresji
pojeciowo-estetycznych nalezy zatem do swoistych wytworéow narra-
cyjnych samego bytu spotecznego.

Marks dokonuje szczeg6lnej analizy form estetyczno-kulturowych,
wskazujac na zwigzek pracy i tworczosci z naturg ludzka. Cztowiek
jest istota poietyczna, wytwarza przede wszystkim wiasne warunki
zycia spoleczno-ekonomicznego, co dokonuje sie za sprawg wspot-
dzielenia z innymi ludZmi jezyka oraz zmystow. Jezyk stanowi nieco
zagadkowy, gdyz pierwotny czy rownolegly z warunkami zyciowymi,
czynnik intersubiektywny. Bez jezyka nie ma bowiem $§wiadomosci,
co odstania nowg perspektywe w ujeciu klasycznej frazy: ,,Nie §wia-
domos$¢ ludzi okre$la ich byt, lecz przeciwnie, ich byt okresla ich
swiadomos¢™. Ow byt stanowi bowiem nie tylko okreslenie ekono-
miczne, ale takze spoteczno-estetyczne, wigcej nawet: to jezyk jest

" Tamze.

8 K. Marks, Rekopisy ekonomiczno-filozoficzne, [w:] tegoz, Pisma wybrane:
czlowiek i socjalizm, Warszawa 1979, s. 130.

® Tenze, Przyczynek do krytyki ekonomii politycznej. Przedmowa, [w:]
K. Marks, F. Engels, O literaturze i sztuce, Wybor tekstow, Warszawa 1958, s. 3.
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swoistym bytem wspdlnoty, co podkresla Marks w Grundrisse: ,,Sam
jezyk jest w rownej mierze wytworem wspolnoty, co — pod innym
wzgledem — bytem wspolnoty, i to bytem, ktory rozumie si¢ sam
przez sie;”lo. Uwiktanie w jezyk wskazuje na znaczenie dyskursu jako
poziomu metanarracji wytwarzanej w ramach zycia spolecznego. Sam
Marks nie znat jeszcze pojegcia dyskursu w sensie hermeneutyczno-
politycznym (mam na mysli tradycj¢ od Diltheya do Foucaulta), ale
jego analizy stosunkéw spotecznych i roli wytworé6w semiotyczno-
-estetycznych w ksztattowaniu podmiotowosci, jak i narzucaniu ide-
ologii wskazuja, iz nalezy go wlaczy¢ do szeregu dojrzatych krytykow
dyskursu jako swoistej narracji spoleczno-historycznej, zwlaszcza
przy $wiadomosci tradycji heglowskiej, ktorg Marks znat 1 od ktorej
sam metodologicznie i filozoficznie byl zalezny.

Marks wskazuje ponadto na aspekt przyrodniczy natury ludzkiej,
zwiazany z posiadaniem przez cztowieka zmystow, rozumianych
zresztg jako swoiste SEnsUS communis w znaczeniu przedstawionym
przez Immanuela Kanta, ale potraktowanych nie jako dany z gory
Sposob przejawiania si¢ rozumnej natury ludzkiej, lecz jako wytwor
procesu epistemologiczno-ontologicznego ksztaltowania si¢ podmio-
tu'!. Wyksztalcenie zmystow, ktére dokonuje si¢ na drodze uspotecz-
nienia, pozwala na faktyczne ustanowienie intersubiektywnosci, a przez
to warunkéw porozumienia miedzy ludzmi, gdyz cztowiek jako ani-
mal sociale jest prawdziwie soba, jedynie wspottworzac byt spotecz-
ny. Oddzielenie si¢ od wilasnej przyrodniczosci, jak powiedziatby
Hegel — umiejetnos¢ ,,hamowania pozadania”, i zindywidualizowanie
podmiotowosci konieczne jest dla osiggnigcia petni czlowieczenstwa,
ktora wyraza si¢ przez swobodne przetwarzanie przyrody .

Na czym zatem polega alienacja w kategoriach Marksa? Wyobco-
wanie stanowi swoistg narracj¢ quasi-estetyczng, ktdra obecna jest
w ramach stosunkow produkcji kapitalistycznej. Quasi-estetyczno$é
objawia si¢ w odniesieniu do alienacji samej pracy, robotnika i jego
natury gatunkowej, gdyz wszystkie te aspekty nazwane terminami
z zakresu ekonomii wskazuja na negacje tworczego procesu wytwa-
rzania w sensie techne — sztuki artystycznej, artysty i jego dzieta oraz

1 Tenze, Grundrisse, [w:] K. Marks, F. Engels, O jezvku. Wybor tekstéw,
Warszawa 1978, s. 16.

11 70b. tenze, Rekopisy ekonomiczno-filozoficzne, wyd. cyt., s. 132.

12 7ob. S. Szymanski, Spoleczne uwarunkowania i funkcje sztuki wedlug Ka-
rola Marksa, ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2005, nr 3—4 (12), s. 207-228.
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relacji miedzy artysta a odbiorcami sztuki. Panujace w kapitalizmie
stosunki produkcji zwigzane z wlasno$cia prywatng srodkéw produk-
cji i towardw sprawiajg, Zze praca traci wymiar emancypacyjny, a czto-
wiek nie jest w stanie wydoby¢ si¢ z wlasnej przyrodniczosci, stajac
si¢ samemu konsumentem-towarem, innymi stlowy — sama sztuka
poietyczna staje si¢ artefaktem, gdy wigczona zostaje w tryby produk-
cji fabrycznej. Zgodnie z przytoczonym juz stanowiskiem Marksa co
do znaczenia jezyka i zmyslow w ksztaltowaniu si¢ wolnego i $wia-
domego podmiotu, jasne jest, dlaczego praca produkcyjna wyjalawia
nature ludzka. W kapitalizmie robotnik czyni swoje wilasne zycie,
wlasne sity robocze $rodkiem do przezycia, co pozbawia go mozliwo-
$ci dystansu wobec potrzeb fizycznych oraz wprzega samg $wiado-
mos$¢ podmiotowa w kierat produkcji. Jak podkresla Marks, produkcje
ludzka od zwierzecej odroznia to, iz jest ona wszechstronna, wolna
w stosunku do swego produktu oraz zgodna z prawami pigkna'*. Wia-
sno§¢ prywatna pozbawia robotnika mozliwosci odnalezienia si¢
W procesie pracy i w §wiecie wytworzonych towaréw. Alienacja sta-
nowi nie tyle sam opis stosunkow produkeji i relacji spotecznych, ile
opis spoteczno-kulturowej narracji ekonomicznej, wptywajacej na
formy ekspresji estetycznej.

Marks w Ideologii niemieckiej dokonuje miedzy innymi analizy
sposoboéw wytwarzania kultury i wskazuje na szczegélne zwiazanie
problemu samo$wiadomosci (czy po Heglowsku samowiedzy) z aspek-
tem warunkow spoteczno-ekonomicznych wspoéttworzacych dyskurs.

Takze urojone stwory ludzkiego mozgu sg nicodzownymi sublimacjami ich
materialnego procesu zyciowego dajacego si¢ empirycznie ustali¢ i opartego
na materialnych przestankach. Moralnos¢, religia, metafizyka i wszystkie inne
rodzaje ideologii oraz odpowiadajace im formy $wiadomosci traca przeto po-
zory samodzielnosci. Nie maja one historii, nie maja rozwoju; to tylko ludzie,
rozwijajac swa produkcje materialng i swe materialne stosunki wzajemne,
zmieniajg wraz z tg swojg rzeczywistoscia rowniez swoje myslenie i wytwory
tegoz myslenia®™.

W tym kontekscie przyjrzenie si¢ jednej z form poietycznych, sil-
nie zwigzanych tak z problemem alienacji jako swoistym dystansem,
jak 1 kreacja $wiata wyobrazni jako formg zaréwno ideologii, jak

13 Zob. K. Marks, Rekopisy ekonomiczno-filozoficzne, wyd. cyt., s. 94.
1% 70b. tamze, s. 103.
15 K. Marks, F. Engels, Ideologia niemiecka, MED, Warszawa 1961, t. 3, s. 28.
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i eskapizmu spotecznego, pozwoli wskaza¢ zaleznosci estetyki i eko-
nomii, ujawniajgc roéwnoczesnie narracj¢ i metanarracj¢ estetyczng.
Forma tg jest rzecz jasna literatura.

Literatura ma szczegdlne znaczenie, gdyz jako tekst kulturowy jest
faktycznie tekstem opartym na pismie, a obcowanie z pigknem dzieta
literackiego wymaga dystansu tak od intencji samego autora, jak i od
tresci dzieta. By zrozumie¢ powies¢, trzeba zawiesi¢ emocjonalne jej
przezywanie; przezywanie ksztaltuje jednakze interpretacje, gdyz
wigze si¢ z obrazami wyobrazni, do ktorej nikt poza samym czytelni-
kiem nie ma dostepu. Powie$¢ wytwarza intymno$¢ w najczystszej jej
formie — bycie samemu ze soba przez medium tekstu. ,,To, co sobie
ostatecznie przyswajam, to propozycja swiata. Nie znajduje si¢ ona za
tekstem, jako ukryta intencja, lecz przed nim, jako to, co dzieto rozta-
cza, odkrywa i ujawnia. Odtad wigc rozumie¢ — to pojmowac siebie
w obliczu tekstu”®. Funkcja dystansu jest zatem warunkiem koniecz-
nym rozumienia siebie, szerzej wszelka alienacja jest etapem powrotu
do siebie samego. W zwiazku z powyzej przytoczonymi cytatami
wytania si¢ problem ksztattowania dyskursu, ktéory moze mie¢ wymiar
zardbwno emancypacyjny, jak i alienujacy, gdyz z jednej strony moze
chodzi¢ o wykreowanie ,,$wiata tekstu” jako formy indywidualno-spo-
tecznej, estetycznej ekspresji, z drugiej za$ dyskurs moze naleze¢ do
ideologii, przez co stanie si¢ symptomem alienacji. Niezb¢dne dla
wladciwego uchwycenia samej narracji jako fenomenu estetycznego
jest wiasciwe odniesienie estetyki do warunkdéw spoteczno-ekono-
micznych, ktérych jest ona wyrazem; fikcja okazuje si¢ jednym ze
Sposobow opisu $wiata zmystowo-przedmiotowego.

Czym jest fikcja? Wedlug Ricoeuera fikcja jest wewnetrzng zasada
dialektyki w obrebie §wiata tekstu, gdyz ,,wydaje si¢, jakby zadaniem
przewazajacej czesci naszej literatury bylo unicestwienie $wiata. Do-
tyczy to literatury fikcji — bajki, mitu, powiesci, dramatu — lecz takze
calej literatury zwanej poetycka, gdzie jezyk doznaje gloryfikacji sam
dla siebie, kosztem funkcji referencyjnej zwyktego dyskursu””, z dru-
giej jednak strony wiasnie za sprawg fikcji konstruowany jest $wiat

16 p. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja, wyd. cyt., s. 244.
7 Tamze, s. 240.
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alternatywny wobec rzeczywistego — propozycja $wiata. Owa propo-
zycja, jaka niesie ze sobg tekst, interpretowana jest w wyjatkowo ra-
dykalny sposob przez Ricoeura, gdyz wskazuje on wilasnie na aliena-
cj¢ jako zasade uczestnictwa w Swiecie tekstu i referencji tekstu:

Swiat tekstu, o ktorym tu mowa, nie jest wiec $wiatem jezyka codziennego
i w tym sensie stanowi nowy rodzaj wyobcowania, ktore mozna by nazwac
obcoscia rzeczywistosci wobec niej samej. [...] dzigki fikcji, dzieki poezji
otwieraja si¢ W rzeczywistosci codziennej nowe mozliwosci ,,bycia-w-§wie-
cie”. Fikcja i1 poezja mierza w byt, ale nie w modalno$¢ ,,bycia-danym”, lecz

w modalnos¢ ,,moZnos'ci-bycia”ls.

Fikcja literacka oraz poezja poietyzuja nowe wymiary bycia po-
zwalajg oderwac si¢ od rzeczywistosci czy oderwac¢ sie od jednostron-
nej optyki, gdyz funkcja mimesis nie polega tylko na nasladowaniu
w sensie kopiowania, lecz na cigglym stwarzaniu na nowo’. Co istot-
ne, cztowiek nie jest w stanie pozna¢ samego siebie bez zaposredni-
czenia, jakie stanowig wytwory kultury, gdyz de facto nie ma czto-
wieka poza $wiatem wytworzonych relacji spoteczno-kulturowo-eko-
nomicznych, ktére stanowig dyskurs.

Whrew tradycji cogito oraz wbrew roszczeniu podmiotu, jakoby znat on sa-
mego siebie dzigki bezposredniej intuicji, trzeba stwierdzi¢, ze rozumiemy
siebie jedynie odbywajac dookolng droge posrod znakow ludzkosci utrwalo-
nych w dzietach kultury. C6z wiedzielibySmy o milosci i o nienawisci, o Uczu-
ciach etycznych i og6lnie o tym wszystkim, co nazywamy soba, gdyby nie z0-
stato to wypowiedziane i sformutowane przez literature?%

Ricoeur analizuje stynne stwierdzenie Arystotelesa, iz mimesis nie
jest nasladowaniem ludzi, lecz dziatania w sensie praxis®, stad ko-
nieczne odniesienie literatury do praktyk zycia spotecznego. W litera-
turze nasladowany jest wtasnie byt spoteczny, dlatego sztuki narracyj-
ne najpetniej potrafia odzwierciedli¢c formy relacji miedzyludzkich.
Ricoeur wskazuje tym samym na nieodzownos$¢ literatury dla mozli-

18 Tamze, s. 242.

19 7ob. tamze, s. 269.

2 Tamze, s. 243.

2 70b. tenze, O sobie samym jako innym, thum. B. Chelstowski, Warszawa
2003, s. 260. Por. podobne analizy w: E. Escoubas, Obraz, fikcja, duch wspélnoty
u Husserla, ttum. P. Pienigzek, [w:] Fenomenologia francuska, red. J. Migasinski,
|. Lorenc, Warszawa 2006.
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wosci rozumienia siebie samego przez podmiot. Narracja, zwlaszcza
uwiktana w fikcjg, stanowi bowiem owa szersza semiotyczno-este-
tyczng sfere referencyjnosci, bez ktdrej niemozliwe byloby ukazanie
zmagania si¢ podmiotu z wlasnym $wiatem rzeczywistym.

Wriasnie z powodu nieuchwytnosci rzeczywistego zycia potrzeba nam wspar-
cia fikcji, by zorganizowa¢ to ostatnie, patrzac wstecz na dokonane fakty, na-
wet jesli uwazamy, ze wszelki schemat zawigzania intrygi zapozyczony z fik-
cji badz z historii podlega rewizji i jest tymczasowy. Tak wigc to przy pomocy
narracyjnych poczatkow, z jakimi oswoito nas czytanie, pogrubiajac poniekad
kreske, utrwalamy rzeczywiste poczatki, jakimi sa podejmowane przez nas
inicjatywy w mocnym sensie tego terminu. A posiadamy réwniez dos$wiad-
czenie — ktére mozna nazwaé niedoktadnym — tego, co znaczy zakonczy¢ pe-
wien cigg dzialania, rozdziat zycia. Literatura pomaga nam w pewien sposob
ustali¢ zarys tymczasowych finalow?.

W kontekscie zwigzkow literatury i bytu spoteczno-ekonomicznego
nalezy si¢ odwota¢ réwniez do Teorii powiesci Lukacsa, ktory duali-
stycznie zestawia ze sobg §wiat antycznej epopei wieku dziecigcego
w kulturze oraz powies¢ nowozytng jako osiagniecie meskosci i doj-
rzatosci®. Starozytna epopeja umozliwiata rozptyniecie si¢ i jedno-
czesne podporzadkowanie prawom bogdw, natury i mitu, podczas gdy
podmiot nowozytny, odarty z utudy bezposredniosci ,,bycia-u-siebie”,
Zmaga si¢ z wyzwaniami subiektywnosci i obiektywnych ram wspol-
notowych, w ktorych zachodzi alienacja, wyrazajac wewng¢trzne na-
pigcia w powiesci. ,,W tym $wiecie, w wyniku nieuchronnych prze-
mian spetionych wlasnymi dzialaniami czlowieka, zanikly w skali
masowej osobowe wig¢zi miedzy ludzmi. Legenda stalo si¢ zadomo-
wienie we wspoélnocie, a utopia — powszechna wazno$¢ 1 jawnosé
wartosci”. Kwintesencja wyobcowania warunkéw zycia spotecznego
stat si¢ bohater problematyczny, peknigty wewnetrznie, niezdolny do
afirmacji wspotbycia z innymi.

22 Tamze, s. 268.

2 Na dziecigco$é i meskoéé w kulturze wskazuje Marks we Wprowadzeniu do
krytyki ekonomii politycznej, zob. K. Marks, F. Engels, O literaturze i sztuce, wyd.
cyt,, s. 29.

24 A, Brodzka, Poslowie, [w:] G. Lukacs, Teoria powiesci, thum. J. Goslicki,
Warszawa 1968, s. 157.
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Moment przej$cia od dziecigctwa do meskosci, swoisty moment
mlodzienczy, zwiazany jest z postacia Don Kichota, ktéry nie jest
w stanie z jednej strony porzuci¢ dawnego porzadku, z drugiej zaak-
ceptowaé zmian zachodzacych w otaczajacym go swiecie. Aktywnos¢
bohatera wymierzona jest przeciwko $wiatu zewnetrznemu. W powie-
$ci romantycznej dochodzi do radykalizacji napiecia miedzy jednostka
a zewnetrznoscig, ktora prowadzi do wycofania si¢ z rzeczywisto$ci
ku meandrom wtasnej duszy jako jedynego obszaru autentycznej in-
tymnosci. Swiat spoleczny jawi si¢ bowiem jako ,,druga natura”, zde-
finiowana przez prawa, zasady i1 konwencje, ktore nie daja szansy na
ekspresje wolnosci indywidualnej, tak ze atomizacja i sztuczno$¢
relacji miedzyludzkich staja si¢ podstawg wyobcowania25. Dopiero
powie$¢ wychowawcza przedstawia mozliwy powr6t bohatera do
aktywnosci w §wiecie przy jednoczesnym wyrazaniu wilasnej subiek-
tywnosci, czego przyktadem jest wedtug Lukacsa Wilhelm Meister
Goethego.

Rozszczepienie podmiotu i samej powiesci na poszczegdlne jej
odmiany zmierzajgce do zwienczenia, bynajmniej nie dialektycznego,
skutkuje ekspresja ,,strumienia $wiadomosci”, ale takze zapowiada
swoiScie rozumiang powies¢ realistyczng, w ktorej drobiazgowa anali-
za szczegotow zycia codziennego otwiera pole interpretacji wyobco-
wania spotecznego, odbijajacego si¢ takze na poziomie epistemologii.
Powies¢ jako nowy gatunek literacki wyrasta na gruncie uczucia bez-
domnosci”®, zagubienia, poczucia pustki przestrzeni spolecznej. Wska-
zuje ona tym samym, ze petni funkcje papierka lakmusowego dla sto-
sunkéw spoteczno-ekonomicznych, ale takze kulturowo-historycznych,
jesli jest sens rozdziela¢ te dwa poziomy. Wedlug Lukacsa dopiero
powie$¢ Tolstoja wyraza¢ bedzie w petni postulaty XIX wieku, gdyz
wskaze na wzajemng wspotzalezno§¢ natury i kultury, nadbudowy
oraz bazy i odwrotnie, gdyz niemozliwe jest bycie podmiotem bez
form ekspresji wlasnego ,,Ja” — rzeczywistego czy wyalienowanego.

Lukacs wskazuje ponadto na specyficzne rozumienie poj¢é narra-
cji, fikcji i ideologii. W artykule Opowiadanie czy opis wskazuje on,
ze perspektywa narracyjna w ujeciu rzeczywistosci jest koniecznym
warunkiem jej zrozumienia — daje mozliwo$¢ wyksztatcenia si¢ $wia-
domosci historycznej jako formy $wiadomosci w ogole. Literatura

5 G. Lukécs, Teoria powiesci, wyd. cyt., s. 106.
2 Tamze, s. 33.
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wytwarza tym samym umasowiong w swym odbiorze interpretacjg
bytu, co czyni z niej maszyn¢ produkcji spotecznych fantazmatow,
oczekiwan i odniesief.

Tak wigc wydaje si¢, ze opowiadanie jest nie tylko metoda dziatania ideologii,
lecz takze sposobem postrzegania $wiata, prowadzacym do zajecia stanowiska
ideologicznego. Zgodnie z tym pogladem ideologia nie jest trybem §wiado-
mosci, a narracja sposobem jej wyrazania. Jest wrecz przeciwnie. Ideologia
jest produktem narratywistycznego sposobu pojmowania rzeczywistosci i pet-
ni wobec niej funkeje stuzebna?’.

Prawdziwa ideologia ma miejsce wtedy, gdy podejmowana jest
préba odideologizowania warunkéw bytu spotecznego i form jego
przejawiania sie.

Lukacs wskazuje tym samym na znaczenie form narracyjnych jako
wytworéw kulturowych dla form Zzycia i samorozumienia spoteczne-
go. Nierozerwalny w jego przekonaniu zwigzek warunkow ekono-
micznych 1 kultury prowadzi réwnoczes$nie do wyksztalcenia si¢ ide-
ologii, ktdra jest statym sktadnikiem dyskursu. Analiza powiesci stuzy
do demaskacji uwiktan podmiotu w proces spoteczno-dziejowy i przy-
czynia si¢ do poszerzenia pola interpretacji swoistej hermeneutyki
bytu spotecznego.

Marksowsko inspirowany modernizm, jak sugeruje Peter Biirger,
wskazuje takze na praktyke montazu typowa dla literatury awangardy,
ktéra polega na alegorycznym wyrwaniu materiatu z wszelkich spo-
tecznie 1 kulturowo pelionych przez niego funkcji, aby nada¢ mu
calkowicie nowy, czysto-kreacyjny, artefaktowy sens. Ta praktyka
pozwala na Benjaminowska melancholi¢ — stan zawieszenia uwagi na
czyms$ pojedynczyng, na przekroczenie alienacji w dziataniu twor-
czym, pracy konkretnej, ktora nie tyle odtwarza, ile nadaje znaczenie
zewnetrznej materialnoéci”®. Fragmentaryzacja rzeczywistosci jest tu
wyrazem peknigcia nowoczesnego podmiotu, ktéry traci liniowa,
historyczng narracje i popada w heglowski ,,jezyk rozdarcia”®. Mon-

2" H. White, Koniec historiografii narracyjnej, ttum. T. Dobrogoszcz, [w:] te-
goz, Proza historyczna, Krakow 2009, s. 162.

2 Zob. P. Biirger, Teoria awangardy, thum. J. Kita-Huber, Krakéw 2006,
s. 88-90.

% 7ob. W. Benjamin, Twérca jako wytwérca, [w:] tegoz, Tworca jako wy-
tworca. Eseje i rozprawy, thum. R. Reszke, Warszawa 2011.

0 M, Siemek, O dialektyce ,, kultury” w Heglowskiej Fenomenologii ducha,
[w:] tegoz, Wolnos¢, rozum, intersubiektywnos¢, Warszawa 2002.
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taz moze tym samym stanowi¢ pole narracji, ale i ja przekraczaé, spa-
jac 1 rozrywac to, co wypracowane zostalo w polu praktyk spotecz-
nych jako spotecznej fikcji organicznej jednosci bytu.

v

Ucieczka w fikcje literacka, jaka ma miejsce w powiesci ,,strumienia
$wiadomosci” i1 realizmu drobiazgowosci, okazuje si¢ pozorna, gdyz
fikcja przestaje wytwarza¢ $wiaty tylko mozliwe, a staje si¢ odbiciem
Swiata rzeczywistego badz tez jego przekroczeniem. Dystans, jaki
obecny jest w powiesci, nie tylko oddaje warunki obowigzujacej nar-
racji, ale i umozliwia zrozumienie rzeczywistosci przez swoista anty-
fikcje. Odo Marquard rozszerza kategorie fikcji na caty obszar sztuki
i $ledzac swoistg dialektyke mimesis w toku historii, wskazuje na
swoisty paradoks immanentnie wpisany w sens dziejow filozofii
i estetyki — wraz z kryzysem religii i rozwojem epoki nowozytnej
cztowiek coraz dobitniej uswiadamia sobie, ze jedynym sposobem
posiadania i zachowania $wiata jest jego wytworzenie (Marquard
wskazuje na XVIII wiek jako 6w moment). ,,Odczarowanie $wiata”,
o jakim pisze Max Weber, doprowadzito do uestetycznienia sztuki
i rzutowania na nig funkcji magicznych. Co wigcej, eschatologiczna
utrata $wiata zmusita cztowieka do poszukiwania form kompensacji,
co znajduje swoj wyraz w skierowaniu si¢ ku teodycei, ktora prowadzi
do ucieczki sztuki ze $wiata sakralnosci, ku $wieckosci dziet kon-
sumpcji. Dochodzi wowczas do dwupoziomowej fikcji — sama rze-
czywisto$¢ okazuje si¢ sztuczna i wyalienowana, porzucona przez
Boga i osamotniona, a jedynym sposobem ,bycia-U-siebie” staje si¢
stworzenie $wiata jako wilasnie czego$ sztucznego, zmontowanego.

Sztuka wprawdzie przestaje by¢ ,,nasladowaniem realno$ci” (rzeczywistos$¢
przeciez tez nie jest juz nasladowaniem — pozadang tradycja — i nie jest tez juz
rzeczywistoscia), lecz sztuka jest rzeczywiscie fikcja, tylko ze rzeczywisto§¢ —
jesli akceptujemy dotychczasowy tok rozumowania — jest rowniez fikcja: Fik-
tura, jakq jest — estetyczna — sztuka, jest tylko eminentng formgq fiktury, jakg

jest — nowoczesna — rzeczywistosc>.

31 0. Marquard, Aesthetica i anaesthetica: rozwazania filozoficzne, thum.
K. Krzemieniowa, Warszawa 2007, s. 179 i n.
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Owo przekraczanie §wiata ku fikcji zwigzane jest stricte z jezy-
kiem filozoficznym, oddajacym stan samoodniesienia podmiotu. Do-
poki ,,bycie-u-siebie” rozumiane jest jako ,,bycie-w-§wiecie” stworzo-
nym przez Boga, wszelkie fikcje pojeciowe stanowia jedynie antyre-
alno$¢ 1 stuza dobitniejszemu wyrazeniu prawdy. Wraz z teodyceg
Leibniza pojawia si¢ jednak problem autentycznosci ludzkiego bycia.
Odkryte zostaje, ze jedynym $rodkiem nadania sobie rzeczywistosci
jest odejscie od natury na rzecz sztuczno$ci — im wigceej fikcji, tym
wigcej prawdy.

Od fikeji zalezy nie jakie$ byle co, ale to, co najwazniejsze: czlowieczenstwo.
| tak oto to, co fikcyjne, przesuwa si¢ z peryferii filozofii — strefy kontrasto-
wych przyktadow irrealno$ci — w jej centrum: jako gwarant mozliwoSci jesz-
cze i tego dyskursu, ktorym jest sama filozofia®.

Nowozytno$¢ zdaniem Marquarda skazana jest na fikcje, gdyz
$wiat udostgpniony jest przez konstrukcje wytworzone przez cztowie-
ka, dostosowujace si¢ do tempa zmian warunkow zycia. Epoka pozy-
tywna jako zwycigstwo rozumu w duchu o§wiecenia nie jest w stanie
poradzi¢ sobie z balastem epistemologii bez hipotez ,jak gdyby”,
czego dobitnym przyktadem jest filozofia Kanta. Znaczenie ekspresji
estetycznej musi w tym miejscu zosta¢ wydobyte, gdyz funkcje sztuki
zmieniajg si¢ wraz z odniesieniem do $wiata.

Stynne formuty estetyki filozoficznej — ,,celowos¢ bez celu”, ,,wolnos¢ w zja-
wisku”, ,.tozsamos$¢ $§wiadomosei i nieSwiadomosci w Ja i Swiadomos$é tej
tozsamosci”, ,,powrot tego, co sttumione”, ,,promesse du bonheur”, ,przed-
blask” (Vorschein), ,,to, co nietozsame” — wszystkie te bez wyjatku okreslenia
nie definiuja wylacznie dzieta sztuki, ale zawsze rdwnie czytelnie sg formu-
fami rzeczywisto$ci: jako charakterystyka nowoczesnych realnych historycz-
no-politycznych tendencji i instytuc;ji®.

Sztuka, wlasnie przez fikcje¢, rozumiang jako swoista alienacja od
alienacji, daje szans¢ powrotu do samego siebie. Jedynie za sprawg
posredniczacej funkcji sfery estetycznej podmiot dotrze¢ moze do
autentycznosci bycia sobg, gdy $wiat okazal si¢ nie by¢ przestrzenig
manifestacji czlowieczenstwa.

32 Tamze, s. 158.
3 Tamze, s. 181.
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\

Znaczenie form narracyjnych jako swoistych fikcji heurystycznych,
niezbednych do wyksztalcenia si¢ $wiadomosci jako samowiedzy in-
dywidualnej, zbiorowej i historycznej, oraz samego rozumienia struk-
tur myslenia jest przedmiotem badan Haydena White’a i Hansa Kell-
nera.

White poddaje fakty historyczne interpretacji, czyniac z historii ja-
ko opowieséci stowny artefakt. Dyskurs historyczny, wbrew aspira-
cjom historykéw do jedynie bezstronnego relacjonowania faktow,
stanowi cze$¢ szerzej rozumianego dyskursu. Jezyk jest to bowiem
»harzedzie mediacji pomigdzy $wiadomo$cia a zamieszkiwanym
przez nig swiatem™, a wybor jezyka jest rdwnoczesnym wyborem
zakresu referencji. White zauwaza, ze fakty historyczne musza zostaé
w historiografii opowiedziane, a techniki relacjonowania faktow maja
wlagnie charakter narracyjny, a wrecz subiektywno-literacki®. O wie-
le bardziej efektywne dla mozliwosci zrozumienia historii 1 wyksztal-
cenia si¢ ,,Swiadomosci historycznej” w sensie sformutowanym przez
Hansa-Georga Gadamera® jest siegniecie po tropy semiotyczne takie
jak: metafora, metonimia, synekdocha i ironia niz po linearng analize¢
faktow. Podejscie takie ujawnia bowiem, iz sam dyskurs historiogra-
ficzny ma charakter literacki, tak jak struktury rozumienia siebie kon-
struowane przez podmiot odnoszg si¢ do narracyjnosci — nie jest on
bowiem opisem czy bezstronng relacja, lecz kazdorazowo petni funk-

3 H. White, Fikcjonalno$é przedstawier opartych na faktach, ttam. D. Koto-
dziejczyk, [w:] tegoz, Proza historyczna, wyd. cyt., s. 93.

% Podobnie zauwaza Ricoeur, postugujac sic kategoria interpretacji w kontek-
$cie historii. ,,Rozprawia¢ o interpretacji w kategoriach operacji to tyle, co trakto-
wac jg jako zesp6t aktdéw mowy — wypowiedzi — realizowanych w obiektywizuja-
cych stwierdzeniach dyskursu historycznego. [...] W tym zespole komponentow
refleksja przebiega od wypowiedzi jako aktu mowy do wypowiadajacego jako
podmiotu aktu interpretacji. Ten funkcjonalny zespdt mozna uznaé za subiektyw-
ny aspekt odpowiadajacy obiektywnemu aspektowi poznania historycznego”.
P. Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, thum. J. Marganski, Krakow 2000,
S. 451.

% 7ob. H.-G. Gadamer, Przyszlos¢ europejskich nauk humanistycznych, [W:]
tegoz. Dziedzictwo Europy, thum A. Przylebski, Warszawa 1992, s. 29. Gadamer
faczy przede wszystkim do$wiadczenie historyczne Europy i §wiadomos¢ histo-
ryczng z wyodrgbnieniem si¢ nauki jako artykulacji ludzkiej wiedzy i woli wiedzy
w narracji wielojezykowej. Zob. tamze, s. 26.
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cje interpretacji, ktora ma rownoczesnie swoj wymiar ideologiczny®'.
Jezyk jest ideologig i tym samym zawsze ma wymiar polityczny™,

Perspektywa hermeneutyczna w naukach spotecznych pojawila si¢
zdaniem White’a wraz z powiescia realistyczng XIX wieku i filozofig
Marksa, ktore jako pierwsze siegnety do analizy momentu historycz-
nego wiasnej epoki.

[...] realizm klasycznej powiesci dziewigtnastowiecznej byt skutkiem odkry-
cia, ze ,,rzeczywisto$¢ spoteczna” ma charakter ,.historyczny”. Ujawnienie hi-
storycznego charakteru rzeczywisto$ci spotecznej oznaczato odkrycie, ze isto-
ta ,,spoteczenstwa” jest nie tylko — ani nawet nie w gtdwnej mierze — tradycja,
konsensus i cigglo$¢ trwania, lecz takze konflikt, rewolucja i zmiana. [...]
Odejscie pisarzy modernistycznych od tradycyjnej narracyjnosci bylo wigc na
poziomie formy odpowiednikiem odrzucenia ,,rzeczywistos$ci historycznej” na
poziomie tresci®.

Powies¢ okazala si¢ stanowi¢ symptom stosunkow spotecznych,
zdefiniowanych historycznie i ekonomicznie, ktore moga, jak zauwa-
za White za Ricoeurem®, sta¢ si¢ czescig fabuly. Mozliwos¢ fabula-
ryzacji faktéw umozliwia dystans wobec rzeczywistos$ci i emancypa-
cj¢ podmiotu oraz ,,$wiadomosci historyczne;j” przez narracje.

Michel de Certeau stwierdza wrecz, ze fikcja jest wypartym innym
dyskursu historycznego®. Fikcja sigga bowiem po to, co realne, by
wykroczy¢ w sfere tego, co mozliwe, dopehiajac rzeczywistos¢, hi-
storia natomiast bada to, co prawdziwe, zapominajac o modalnosci,
jaka jest potencjalno$¢, badz zupeknie ja ignorujac. Wspotczesna hi-
storia nie moze jednak, jesli aspiruje do naukowosci, wykluczaé¢ owej
drugiej strony zbioru wlasnych faktow, gdyz stanowitaby jednostron-
ng i bezkrytyczna dziedzing pseudo-opisul.

3" Wydaje si¢, ze u White’a ideologia nie ma charakteru stricte opresyjnego,
a raczej ambiwalentny, gdyz stanowi zbior spolecznie uznawanych sposobow
interpretacji zjawisk historycznych jako dyskursywny paradygmat, co nie musi
mie¢ jednoznacznie negatywnego znaczenia.

% por. H. Kellner, ,,See Also Literary Criticism”: Social Science Between
Fact and Figures, [w:] The Blackwell Guide to the Philosophy of the Social Scien-
ces, eds. S. Turner, P. A. Roth, Malden 2003, s. 246-248.

% H. White, Teoria literatury i pisarstwo historyczne, thum. T. Dobrogoszcz,
[w:] tegoz, Proza historyczna, wyd. cyt., s. 55.

%0 Zob. P. Ricoeur, Czas i opowiesé, wyd. cyt.

*L H. White, Fikcja historyczna, historia fikcjonalna i rzeczywistos¢ historycz-
na, ttum. A. Zychlinski, [w:] tegoz, Proza historyczna, wyd. cyt., s. 183.
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Nowoczesna nauka (w poréwnaniu z jej Arystotelesowskim prototypem) cha-
rakteryzuje si¢ bowiem tym, ze jest bardziej zainteresowana rzeczywistoscia
niz prawda; dlatego tez — podobnie jak fikcja — moze postgpowaé hipotetycz-
nie, doktadnie w taki sposob, jak robili to modernistyczni pisarze — Pound,
Eliot, Proust, Joyce, Kafka, Musil i inni*.

Literacki czy narracyjny stosunek do rzeczywisto$ci otwiera pole
szerokiej, estetyczno-semiotycznej mozliwosci uchwycenia fenome-
néw spolecznych, historycznych czy naukowych i ujawnia tym sa-
mym specyfike¢ rozumienia siebie na poziomie indywidualnym i zbio-
rowym. Fabularyzacja jest technikg siebie 1 umiej¢tnoscia dystanso-
wania si¢ wobec rzeczywisto$ci celem petniejszego jej uchwycenia.
Gdy Marks we wstepie do 18 brumaire’a Ludwika Bonaparte sugeru-
je odczytanie wydarzen historycznych w kategorii farsy, nie daje do
zrozumienia, by je ignorowaé, a raczej by umiesci¢ je we wilasciwej
narracji, otwierajacej inng perspektywe w mysleniu o wilasnej tozsa-
mosci historycznej. Estetyka i hermeneutyka stanowig nieodtaczng od
samego myslenia metanarracj¢, bez ktdrej nie istnialby dyskurs ani
zadna opowie$¢ o dziejach ludzkosci.

Hans Kellner w tekscie ,, See Also Literary Criticism”: Social Scien-
ce Between Fact and Figures® przedstawia natomiast problem zwiaz-
ku nauk spotecznych z analizg hermeneutyczno-estetyczng, wskazujac
miedzy innymi, ze XIX-wieczne pojecie ideologii skonstruowane jest
wlasnie dzieki okresleniu perspektywy badawczej jako estetyczne;j.
Poetyka i retoryka stanowig bowiem narze¢dzia nie tyle ekspresji pod-
miotu indywidualnego, ile struktur zycia zbiorowego. Poetyka czyni
okreslone modele opisu zjawisk mozliwymi do przyjecia, natomiast
retoryka sytuuje jedne opisy wyzej od innych. Ideologia stanowi tym
samym wyraz estetycznego samoujecia epoki i nie musi koniecznie
wigza¢ si¢ z formami opresji, cho¢ retoryka prowadzi¢ moze do her-
metycznego dyskursu. Co istotne, Kellner demaskuje obecnos¢ este-
tyki hermeneutycznej na poziomie takich ,,obiektywnych” narzedzi
badan jak te, ktorymi postuguja si¢ socjologia, statystyka, ekonomia,
1 interpretuje je jedynie jako metafory nowej retoryki, ktéra pojawia
si¢ wraz z naukg w sensie Wissenschaft. Partykularno$¢ nauk spotecz-
nych powoduje, ze nie dostrzegaja one wzajemnego zapozyczania od
siebie srodkdw wyrazu i nie poddaja krytyce wlasnych narzedzi eks-

*2 Tamze, s. 184.
3 7ob. H. Kellner, wyd. cyt., s. 237—257.
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presji. Propozycje, takie jak Richarda Harveya Browna estetyki kogni-
tywistycznej, maja wlasnie przezwyci¢zy¢ separatywno$¢ nauki i Sztu-
ki, wskazujgc inspirujace zaleznosci. Zdaniem Kellnera takie ujgcie
relacji sztuka — nauka moze przyczyni¢ si¢ do przywotania faktu, iz
znaczenie, sila argumentow, jakimi postuguje sie¢ dana dyscyplina
naukowa, legitymizowane sg de facto przez to, co zewngtrzne — sfere
publicznej debaty, sfere spoteczng, ktore zalezne sg od narracyjnych
form rozumienia samych siebie.

VI

Analiza powiesci (w sensie gatunku literackiego), historii (w ujeciach
historiograficznych), a takze modeli tworzonych w naukach spotecz-
nych, wskazuje na znaczenie tropow literackich w kategoriach filozo-
ficznego opisu ontologii bytu spotecznego. Pojecie wyobcowania
skorelowane u Marksa z warunkami zycia spolecznego shuzy nie tylko
do opisu kondycji robotnika XIX-wiecznej fabryki, ale tez wprowa-
dzenia narzedzia eksplikacji struktur spoteczno-politycznych i mecha-
nizmoéw myslenia podmiotu o sobie samym. Oddzwiek, jaki pojgcie
alienacji znajduje w literaturze, a doktadnie w powiesci, oraz trans-
formacje funkcji dystansu w fikcje i narracje wskazuja na zalezno$¢
tak ekspres;ji estetycznej od form zycia spotecznego, jak i samych tych
form od sztuki. Ricoeur za Marksem demaskuje swoistg utrate Swiata,
ktéra dokonuje si¢ w literaturze, przy zachowaniu jej roli emancypa-
cyjnej. Powie$¢ ma zadanie tworzenia §wiata mozliwego na poziomie
zbiorowej wyobrazni — otwarcia si¢ na §wiat tekstu 1 zdarzeniowos$¢,
jaka niosg ze soba akty mowy44. Lukacs dostrzega w takiej funkcji
literatury ideologi¢, nieodlagczng jednakze od samej kultury, ktéra
wplywa na warunki bazy ekonomicznej w nie mniejszym stopniu niz
baza na nadbudowe. Marquard natomiast znajduje w sztuce podstawe
tozsamosci podmiotu nowoczesnego, ktory porzucony przez Boga
1 skazany na ,,odczarowanie $wiata”, musi ponownie go zaczarowac,
by moc by¢ soba. To $cieranie si¢ narracji i fikcji z rzeczywisto$cia
doskonale oddaje koncepcja White’a, ktéry samg histori¢ i majace
w niej miejsce fakty narratywizuje, czyniac z nich opowies¢ i pokazu-
jac tym samym zasi¢g konstruowania przez podmiot wlasnego §wiata

# Zob. P. Ricoeur, O sobie samym jako innym, wyd. cyt., s. 240.
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prawdy subiektywnej. W ujeciu Kellnera natomiast nawet nauki spo-
teczne zinterpretowane zostaja jako postugujace si¢ tropami literacki-
mi i nie mniej skonstruowane niz metafora czy bajka.

Wszystkie te ujecia relacji alienacji, fikcji 1 narracji pokazuja, ze
estetyka pelni z jednej strony rolg¢ narracyjng wobec konkretnego
momentu historycznego, a literackie formy wyrazu stanowig symptom
warunkéw spoteczno-ekonomicznych, z drugiej natomiast umozliwia
metanarracje, jaka staje si¢ dyskurs historyczny, a nawet formy jezy-
kowe nauk spotecznych. Potaczenie warunkéw ekonomicznych bazy
bytu spotecznego z ekspresja w sferze nadbudowy, zinterpretowane
jednakze jako metoda procesualnej dezalienacji, umozliwia systemo-
wa perspektywe w estetyce i wskazuje rownocze$nie na narzedzia
krytyki. Post-modernizm odkrywa bowiem konstrukcjonizm w obre-
bie sztuki, a przez to definiuje samg terazniejszos$¢ jako wytwor histo-
ryczny. Jednak dopiero wiaczenie tej optyki w nauki spoteczne moze
wydatnie przyczyni¢ si¢ do ujawnienia estetyki bytu spotecznego jako
metanarracji dla ontologii.
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