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,Panoramiczny Happening Morski” Tadeusza Kantora byt jednym z najwaz-
niejszych i najglosniejszych wydarzen artystycznych w Polsce pod koniec lat
sze$c¢dziesigtych XX wieku. W artykule omawiam udzial w tym happeningu
Marii Pininskiej-Bere§. Do tej pory, poza relacja samej artystki, nie byly
znane obiektywne $wiadectwa tego udziatu. Zostal on przemilczany przez
Kantora i w konsekwencji wymazany ze zbiorowej pamigci. Artykul osta-
tecznie rozstrzyga problem udzialu Marii Pininskiej-Bere§ w happeningu
Kantora. Staram si¢ zrekonstruowac atmosfer¢ towarzyszacg temu wydarze-
niu oraz motywy, ktérymi kierowat si¢ Kantor.
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Panoramiczny Happening Morski' Tadeusza Kantora byt jednym z naj-
wazniejszych i najgloéniejszych wydarzen artystycznych w sztuce pol-
skiej konca lat szes¢dziesigtych XX wieku?. Obrost legenda i dosy¢
obszerng literaturg. Wydawatoby si¢, ze wszystkie aspekty tego wyda-
rzenia zostaty oméwione, wszystkie szczegdty opisane w licznych rela-
cjach, wywiadach z uczestnikami, wspomnieniach, badaniach histo-
rycznych. Jest jednak jedna sprawa, ktora do tej pory nie zostata jed-
noznacznie wyjasniona: uczestnictwo w happeningu Marii Pininskiej-
-Beres.

Rozpoczniemy od przedstawienia swiadectw samej artystki. Wsrod
notatek i zapiskOw pozostawionych przez Mari¢ Pininskg-Beres$ znaj-
duja si¢ dwie, w ktorych wzmiankowany jest jej udzial w happeningu
Kantora. Jeden jest lakoniczny. W tekscie zatytutowanym ,,Akcje” wid-
nieje pozycja:

1976 — Uczestnictwo w happeningu T. Kantora ,,Panoramiczny happening
morski” w Lazach k. Koszalina (dziatanie na marginesie)S.

Drugi z istniejgcych rekopisow przynosi bardziej szczegdtowe in-
formacje. W niedatowanym tekscie zatytutowanym ,,Moje akcje” ar-
tystka zapisata:

! Panoramiczny Happening Morski Tadeusza Kantora miat miejsce 23 sierp-
nia 1967 roku na plazy w Lazach, w ramach V Migdzynarodowego Pleneru Arty-
stow i Teoretykdw Sztuki, ktory w dniach od 5 do 27 sierpnia odbywat si¢ w po-
bliskich Osiekach. Wydarzenie miato typowa dla happeningu strukture przedzia-
towa, skladato si¢ z czterech, czgsciowo réownolegle rozgrywajacych si¢ akcji:
Koncertu morskiego, Tratwy Meduzy, Barbujazu erotycznego i Kultury agrarnej
na piasku. Charakterystyczny byt rowniez czynny udziat publicznosci oraz pier-
wiastek destrukcyjny, obecny we wszystkich fazach happeningu.

Innymi waznymi wydarzeniami w tym okresie byly sympozja w Putawach
w 1966 roku oraz we Wroctawiu w 1970 roku.

% Rekopis, znajdujacy sie w archiwum rodziny, powstal po roku 1996. Istnieja
takze inne wersje niektorych fragmentow tego tekstu. W jednej z nich, powstalej
prawdopodobnie pdzniej niz wersja pierwotna, artystka podkreslita autonomicz-
no$¢ swojego udzialu w happeningu, zastepujac zwrot ,,dziatanie na marginesie”
zwrotem ,,dziatanie indywidualne na marginesie”. Podkreslenie to ma znaczenie
réwniez w kontekscie udziatu Marii Pininskiej-Beres w roku 1966 w happeningu
Tadeusza Kantora pt. ,,Linia podziatu”. Sposéb uczestnictwa artystki w tym hap-
peningu zostat wtedy — jak sie wydaje — podyktowany przez Kantora. Swiadczy
o tym fakt, ze takie same czynno$ci wykonywata Anna Ptaszkowska w happenin-
gu Cricotage, ktory mial miejsce w Warszawie 10 grudnia 1956 roku.
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Nastepnie w Osiekach ponownie mi zaproponowat [Tadeusz Kantor, dop. au-
tora] uczestnictwo w jego ,.koncercie morskim”, z tym ze tak ja, jak i J. Beres,
mieli$my dziata¢ na marginesie, robiac co§ wlasnego. Postanowitam zderzy¢
sytuacje rozmamlania plazowego (barbuage)* z sytuacja podrozy. W pokoiku
plenerowym jedynym rekwizytem byty puste walizki. A wigc ubrana w lekki
plaszcz, z glowa okrgcong chustka i walizkg wkroczytam na rozgrzang plaze,
budzac zainteresowanie. Od razu kojarzono to powszechnie z tendencja tam-
tych lat, ucieczka do Szwecji. Wiele mtodych ludzi, nie tylko hippi, probowa-
lo drogi przez Baltyk. Pytano si¢ mnie, czy wybieram wolno$¢, i gdzie czeka
moja t6dz. Po happeningu doniesienia o wymowie i odbiorze mojego dziata-
nia rozgniewaty Kantora. Bardzo pragnat bezpieczenstwa dla swoich dzialan.
Nie dyskutowatam z rodzajem interpretacji mojego dziatania, byto to dalekie
od mojego zamiaru, raczej strukturalnego. Jednak duch epoki naktada si¢ na
sztuke®.

Wszystkie pozostate wzmianki o uczestnictwie Marii Pininskiej-
-Bere§ w Happeningu Morskim sg oparte albo na wymienionych po-
wyzej notatkach, albo na informacjach uzyskanych bezposrednio od
artystki. Jest ich zaledwie kilka. Pojawiajg si¢ one na przyktad w wy-
danym juz po $mierci artystki katalogu jej wystawy monograficzne;j.
W tekscie ,,Kalendarium i recepcja twérczosci” odnotowano, ze ,,w Osie-
kach, w lecie 1967, wykonuje indywidualne dzialanie na marginesie
Happeningu morskiego T. Kantora™®. W tekscie wstepnym tego kata-
logu Maria Hussakowska odnosi si¢ do tego wydarzenia szerzej, przy-
wotujac pewne szczegodty, o ktoérych zapewne dowiedziata si¢ z bez-
posrednich rozmoéw z artystka.

Pininska lubi zaczynaé¢ swoja opowies¢ o performance od udzialu w Panora-
micznym happeningu morskim z 1967 roku — kiedy zaproszona przez Tade-
usza Kantora, a pézniej wlasciwie zignorowana — przechadzata si¢ po plazy
w dhugim przeciwdeszczowym ptaszczu z walizkami w rgkach wywotujac
przerézne komentarze, najczesciej podejmujace bardzo wowczas goragcy mo-
tyw ucieczki do Szwecji. Ten wlasnie aspekt prawdopodobnie tak zirytowat
Kantora, ktory nie lubit Zadnych politycznych dostownosci, ze wolat zrezy-

* Jest to prawdopodobnie blednie zapisany wyraz barbouillage, ktére oznacza
gryzmoty, maziugi, smarowanie.
»Moje akcje”, rekopis pochodzacy prawdopodobnie z lat dziewigcdziesia-
tych XX wieku, w archiwum rodziny.
®J. Hanusek, Kalendarium i recepcja twérczosci, [W:] Maria Piniviska-Beres.
1931-1999, red. B. Gajewska, J. Hanusek, Galeria Sztuki Wspolczesnej Bunkier
Sztuki, Krakow 1999, s. 114.
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gnowac z jej uczestnictwa — w dos¢ typowy dla siebie sposdb, czyli nie za-
uwazajac niewygodnego zdarzenia’.

Przedstawimy teraz przeglad innych dostgpnych zrodet dotycza-
cych Panoramicznego Happeningu Morskiego. Podstawowym doku-
mentem zwigzanym z tym happeningiem jest katalog wydany przez
Koszalinskie Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne prawdopodobnie
w 1967 roku®. W katalogu zamieszczona zostata obszerna lista uczest-
nikéw happeningéw. Obejmuje ona osiemnascie osob’. Na liscie sa
nawet takie osoby, ktorych charakter udziatu nie zostat nigdzie okre-
Slony w literaturze.

Prawie wszyscy uczestnicy happeningu realizowali czynnosci wcze-
$niej uzgodnione z Kantorem. Wyjatkiem byl Jerzy Beres, dlatego by¢
moze zostal w katalogu wymieniony na drugim miejscu, zaraz po
Kantorze. Znamienna jest tez uwaga w katalogu dotyczaca udziatu
Jerzego Beresia:

Uwaga: to nieoczekiwane wydarzenie powstato samo, wynikto z okolicznosci
i predyspozycji autora, bylto czystym, autentycznym wydarzeniem.

Zamieszczenie tej notatki $wiadczy o tym, ze pozostate wydarze-
nia byly oczekiwane, przynajmniej z punktu widzenia Tadeusza Kan-
tora. Potwierdzaja to rozmaite relacje opisujace proces rodzenia si¢
koncepcji happeningu, w trakcie ktéorego Kantor uzgadnial charakter
uczestnictwa z rozmaitymi osobami. Tym bardziej znaczaca wydaje
si¢ nieobecnos¢ na liscie Marii Pininskiej-Beres, ktorej dziatanie mia-
to réwniez nieoczekiwany i autonomiczny w stosunku do catego
happeningu charakter. Mozna thumaczy¢ te niecobecno$¢ faktem, ze
w tlumie zgromadzonym na plazy dziatanie artystki nie zostato za-
uwazone, przynajmniej przez Kantora. Jednakze, jak postaram si¢ uza-

" M. Hussakowska, Think Pink, [w:] Maria Piniriska-Beres. 1931-1999, wyd.
cyt,, s. 14.

8 T. Kantor, Panoramiczny Happening Morski, katalog, uktad T. Kantor, red.
H. Ptaszkowska, oprac. graficzne Z. Targowski, thum. na jezyk angielski P. Graf,
zdjecia E. Kossakowski, Koszalin 1967.

o Sa to: Tadeusz Kantor, Jerzy Beres, Edward Krasinski, Hanna Ptaszkowska,
Maria Stangret, Zbigniew Gostomski, Wiestaw Borowski, Mariusz Tchorek, Sta-
nistaw Fijatkowski, Ireneusz Pierzgalski, Jerzy Ludwinski, Maria Bogucka, Ja-
nusz Bogucki, Teresa Tyszkiewicz, Jola (Sptawa-Neyman — dop. autora), Jan Ziem-
ski, Eustachy Kossakowski, Barbara Gostomska (kolejnos¢ wedtug katalogu).

107, Kantor, wyd. cyt., s. 8.
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sadni¢, Kantor musiat by¢ $wiadomy tego wydarzenia i wszystko wska-
zuje na to, ze z jakich$ przyczyn postanowil z premedytacja je prze-
milcze¢. Maria Pininska-Bere$ nie pojawia si¢ w zadnym spisie uczest-
nikow happeningu ani w zadnej relacji. Nawet w wywiadzie na temat
happeningu'* przeprowadzonym z Jerzym Beresiem nie pada zadna
wzmianka na temat jej udziatu.

Drugim waznym zrédtem wiedzy o Happeningu Morskim jest mo-
nograficzne wydawnictwo zatytulowane Panoramiczny Happening
Morski i Tadeusz Kantor w latach 1964-1968". Zawiera ono szereg
materialow Zrodlowych, dosy¢ szczegotowa relacje komisarza pleneru
w Osiekach Jerzego Fedorowicza, wywiady z niektorymi uczestnika-
mi happeningu, wzmianki prasowe, kalendarium wydarzen i przede
wszystkim wazny tekst Michata Rogalskiego pt. Panoramiczny Happe-
ning Morski. Proba rekonstrukcji. Rogalski na podstawie krytycznej
analizy wszystkich dostepnych zrodet probuje zrekonstruowaé prze-
bieg happeningu i wszelkie zwigzane z nim szczegoly, a takze prze-
bieg poprzedzajacych go dyskusji i przygotowan. Od Stefanii Zajkow-
skiej-Skupien, ktéra pracowata w koszalinskim radiu i byta uczestni-
kiem happeningu, stara si¢ wydoby¢ wszelkie nieznane szczegoty
wydarzenia'®. O udziale Marii Pininskiej-Bere$ jednak nie wspomina.

Przedstawiona przez Mari¢ Pininskg-Bere§ interpretacja przyczy-
ny, ktora spowodowata, ze Kantor postanowil przemilcze¢ jej udziat
w happeningu, nie jest jedyng mozliwg. Jest powszechnie wiadome, ze
Kantor byl szalenie czuty na wszelkie zapozyczenia ze swojej twor-
czo$ci. Reagowat wtedy gwattownie, oskarzat publicznie o kradziez.
W 1966 roku podczas Sympozjum w Putawach, po zaprezentowaniu
przez Mariusza Tchorka tekstu programowego Galerii Foksal pt. Teo-
ria miejsca, Kantor wykrzykiwat ,,To mi zostatlo wyciggniete z waliz-
ki! To czyste zlodziejstwo™™. W akcji Pinifiskiej-Beres mogt dostrzec

1 M. Rogalski, Wywiad z Jerzym Beresiem, [w:] Panoramiczny Happening
Morski i Tadeusz Kantor w latach 1964-1968, red. J. Chrobak, M. Rogalski,
M. Wilk, Krakow 2008.

12 By¢ moze stato si¢ tak dlatego, Ze przeprowadzajacy wywiad nie zapytat
Beresia 0 udzial zony. Z drugiej jednak strony Beres w wywiadzie tym omawia
udziat szeregu innych o0so6b.

13 panoramiczny Happening Morski i Tadeusz Kantor..., wyd. cyt.

¥ M. Rogalski, Wywiad ze Stefaniq Zajkowskq-Skupier”, [w:] Panoramiczny
Happening Morski i Tadeusz Kantor..., wyd. cyt..

15, Mytkowska, Wywiad z Mariuszem Tchorkiem, [w:], [w:] A. Ptaszkowska,
Wierze w wolnos¢, ale nie nazywam sig Beethoven, Gdansk 2010, s. 220.
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nawigzanie do postaci wystepujacych w Kurce wodnej™®: pielgrzyma
z walizkami lub gimnastyka z plecakiem. Z duzym prawdopodobien-
stwem mozna przyjaé, ze Maria Pininska-Bere$ byta obecna na pre-
mierze Kurki wodnej, co oczywiscie nie oznacza, Ze inspiracja miata
miejsce. Przypomnijmy, ze z jej relacji wynika, iz kierowata nig zu-
pelna inna motywacja. Chciata zderzy¢ ze sobg dwie kontrastowe
sytuacje: plazowe rozmemtanie i podrdzng mobilizacj¢. Dla Kantora
takie niuanse nie miaty jednak Zadnego znaczenia. Nie rozstrzygajac,
jaka byla rzeczywista przyczyna dzialan Kantora — by¢ moze zadzia-
talty oba powody — sprobujemy przebadaé, na ile sugestia artystki
o $wiadomym wymazaniu jej dziatania z powodow politycznych obaw
moze by¢ trafna.

Czy obawy Kantora przed uwiklaniem si¢ w polityczne konteksty
1 powodowana przez nie ostrozno$¢ byly uzasadnione? Odpowiedz na
to pytanie musi by¢ twierdzaca. Pininska wspomina, ze pojawienie si¢
na plazy postaci z walizkami i torbami kojarzylo si¢ powszechnie ze
zjawiskiem ucieczek przez Baltyk do Szwecji. Kroniki Baltyckiej
Brygady Wojsk Ochrony Pogranicza z lat 1950—-1976 odnotowujg od
Kilku do kilkunastu prob nielegalnego sforsowania granicy kazdego
roku®’. Techniki ucieczek byly bardzo rézne. Czgsto uciekano kutrami
rybackimi, calymi rodzinami, wraz z dorobkiem catego zycia. Poja-
wienie si¢ na plazy osoby z walizkami budzito wigc jednoznaczne
podejrzenia. Jaki bowiem moégt by¢ inny cel przyniesienia walizek na
plaze?

W celu przybliZzenia realidéw tamtych lat przywotamy relacj¢ Ma-
cieja Gutowskiego dotyczacg reakcji wladz na happening ,.Linia po-
dziatu”, ktoéry miat miejsce 18 grudnia 1965 roku w siedzibie krakow-
skiego oddziatu Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. Ten nieco dhugi
fragment znakomicie rysuje atmosfere, w ktorej pottora roku pozniej
miat sie odby¢ ,,Panoramiczny Happening Morski”.

16 premiera Kurki wodnej miata miejsce w Krzysztoforach w kwietniu 1967
roku, a wigc zaledwie kilka miesigcy przez Panoramicznym Happeningiem Mor-
skim.

17 7a: P. Polechonski, Trudna droga do opuszczenia PRL-u, [online] http:/
www.gp24.pl/apps/pbcs.dll/article? AID=/20130625/HISTORIA04/130529894 [do-
step: 6 lipca 2013].
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Loranc® potepial, zadawat pytania i komentowat. Oczywiscie zaczelo si¢ od
zgubnych wplywow amerykanskiej kapitalistycznej kultury i jej przez Kantora
przenoszenia” do Polski przy naszym wspoludziale. Jako$ odpieraliSmy te
ataki i wtedy pojawit si¢ element nowy, zupelie nieoczekiwany: symboliczna
interpretacja happeningu. Okazato si¢ wigc, Ze... obktadana weglem lezaca na
kanapie dziewczyna to symbol Polski plugawionej przez gornictwo... ze bra-
cia Janiccy zjadajacy z walizki makaron to symbol nieobecnosci na rynku
czegokolwiek innego do jedzenia; podobnie owijanie papierem toaletowym
Marysi'® obrazowalo notoryczne braki papieru na rynku, a przeszukiwanie
wilasnych kieszeni przez stojacego na drabinie Jurka Katuckiego — PRL-owska
nedze; skubanie indyka przez Stanistawa Wisniewskiego zdato si¢ im ukazy-
waniem ograbiania Polski przez ZSRR; Janusza Tarabuly betkotliwe przemo-
wienie na temat sztuki kping z wystapien rzadowych przywodcow; powtarza-
nie przez Marysi¢ Beresiowa siedzaca na krzesle zwrotu ,,ja siedz¢” (wymy-
$lone przez Kantora, bo Marysia bedac w zaawansowanej cigzy nie mogla si¢
energicznie poruszaé)® — oczywista aluzja do sytuacji opozycji w Polsce. Dla
nich nasze mydlenie jaskrawo demonstrowato podlizywanie si¢ wladzy, naj-
wicksze za$ oburzenie wzbudzito zamurowywanie przez Marka®' drzwi i stwier-
dzenie Igola?, ze okno jest zakratowane.

Toz to oczywista demonstracja sytuacji w Polsce socjalistycznej — wotali —
przy tym nieprawdziwa, bo przeciez sam Kantor dostat paszport, a teraz Pol-
ske szkaluje. Wszelkie wyjasnienia na niewicle si¢ zdaty?.

18 Wiadystaw Loranc byt zastepca kierownika dziatu kultury Miejskiej Rady
Narodowej w Krakowie. Niemal rok wczesniej, 12 grudnia 1964 roku, wyszedt
obrazony z zebrania Grupy Krakowskiej w Krzysztoforach. Po jego wystapieniu
na temat wolnosci w sztuce Jerzy Nowosielski odpowiedzial mu stowami: ,,To
ja juz wole wszystkie ktamstwa tego $wiata od tych prawd, ktore tu nam pan
wylozyl” (za: J. Beres$, Moje kontakty z Tadeuszem Kantorem i Grupg Krakowskq
w latach szesédziesigtych, [w:] Cricot 2, Grupa Krakowska i Galeria Krzysztofory
w latach 1960-1970, Krakow 1991).

1% Chodzi o Marie Stangret.

20 W tym miejscu pamieé zawiodta nieco Macieja Gutowskiego, autora tekstu,
gdyz Maria Pininska nie byta w tym czasie w cigzy. Maciej Gutowski sam brat
udzial w happeningu i w innym miejscu swojego wspomnienia zastrzega, ze byt
tak przejety, ze nie wszystkie elementy akcji byl w stanie §ledzi¢. To zapewne
spowodowato, ze w swoim wyliczeniu pominal Jerzego Beresia, ktory rowniez
brat udzial w happeningu i w jego ramach starat si¢ wigza¢ uczestnikow sznurem.
Nie trzeba dodawaé, ze ten element akcji réwniez tatwo mogl zostaé zinter-
pretowany jako dzialanie o symbolice antysocjalistycznej.

2! Chodzi 0 Marka Rostworowskiego.

22 Chodzi o Ignacego Trybowskiego, ktéry byl wowczas prezesem Oddziatu
Krakowskiego Stowarzyszenia Historykow Sztuki. Po happeningu ,,Linia podzia-
h” wladze Krakowa podjety kroki zmierzajace do odebrania Stowarzyszeniu lo-
kalu, a Trybowski zostal zmuszony od ustapienia ze stanowiska.

2 M. Gutowski, O Tadeuszu Kantorze, [w:] Tadeusz Kantor nad morzem,
Teatr Miejski w Gdyni i Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora CRI-
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Relacja ta, nawet jezeli nieco podkolorowana, obrazuje ktopoty,
z jakimi musieli si¢ liczy¢ artysci, ktorzy zamierzali si¢ przytaczy¢ do
happeningowego nurtu. Brzmi ona nieco humorystycznie, ale konse-
kwencje ,,partyjnej czujnos$ci” wladz wobec wszelkich antysocjali-
stycznych treSci mogly by¢ i faktycznie byly grozne. Po happeningu
»Linia podzialu” wladze miejskie zagrozily, ze odbiorg lokal Stowa-
rzyszeniu Historykoéw Sztuki i dopiero ustgpienie Ignacego Trybow-
skiego z funkcji prezesa oddziatu zatagodzito sytuacje.

Opisana powyzej reakcja wladz, zawierajaca ukryte grozby, musia-
ta by¢ znana Kantorowi i catemu $rodowisku skupionemu w Krzysz-
toforach. Szczegdlnie znaczacy wydaje si¢ fragment dotyczacy pasz-
portu. Przedstawiciel wladzy stwierdza, ze otrzymanie paszportu po-
winno by¢ réwnoznaczne z powstrzymaniem si¢ od wszystkiego, co
wladza mogltyby uzna¢ za szkodliwa krytyke. Kantor zapewne odbie-
rat takg deklaracje jak realne zagrozenie. Powage sytuacji potwierdza-
ja wspomnienia Jerzego Beresia, ktory zapisal, ze

Po happeningu Linia Podziatu u Historykow Sztuki byty juz wielkie ktopoty.
Najtrudniejszym problemem moralnym stawato si¢ dla nas to, ze realizujac
wlasng tworczo$¢ narazaliSmy na klopoty naszych przyjaciot, co zreszta wia-
dze operujace odpowiedzialnoscig zbiorowa skwapliwie wykorzystywaty,
czyniac wszelkiego rodzaju presje oficjalng i poufng®.

Kantor byl wybitnym artystg, ale tez osobg ostrozng, podejrzliwg
1 pamietliwg. Istnieje wiele Swiadectw mowigcych o tym, Ze nawet
catkowicie przypadkowe i niewinne dziatania osob trzecich potrafit
zinterpretowaé jako dziatania intencjonalnie skierowane przeciwko
sobie®.

Jego uwrazliwienie na wszelkie sytuacje, ktére mogly zagrazad
poprawnym relacjom z wiladzami, bylo z pewnoscig spowodowane
réwniez dos§wiadczeniami ze stuzbg bezpieczenstwa. W latach 1961—
1963 Kantor byt zarejestrowany jako kontakt operacyjnyze. Jest spra-

COTEKA, Krakow 2009, s. 15, [przedruk za:] M. Gutowski, O Paniach, Panach
i zdarzeniach, Warszawa 1998.

24 J. Bere$, Moje kontakty z Tadeuszem Kantorem..., wyd. cyt.

% 70b. np. J. Fedorowicz, Stowo wstepne, [w:] Panoramiczny Happening Mor-
ski i Tadeusz Kantor..., wyd. cyt., s. 10-12; M. Gutowski, O Tadeuszu Kantorze,
wyd. cyt., s. 17-18.

% 7oh. A. Baranowa, Linia podziatu Tadeusza Kantora — wielo$¢ interpreta-
cji, ,,Dekada Literacka” 2006, nr 6 (220).



O pewnych aspektach Panoramicznego Happeningu Morskiego... 97

w3 sporng, czy byla to wspolpraca w pelni swiadoma i jaki byl jej
zakres?’. Bez wzgledu jednak na to, jaka jest odpowiedZ na te pytania,
fakt uwiktania we wspotprace z SB z pewnos$cig nie pozostat bez
wplywu na pozniejsza postawe i postepowanie Kantora. Swiadczy
0 tym rowniez zdarzenie z roku 1970 opisane przez Andrzeja Wel-
minskiego. Autor wraz z Romanem Siwulakiem wykonat z uzywa-
nych tkanin duzy, przestrzenny, wypchany assamblage, na ktorym
widniat tajemniczy napis SAL-5. Artysci obiekt porzucili na Plantach.
W Kirzysztoforach pochwalili si¢ swoim dzietem Kantorowi i ten po-
szedt go obejrze¢. Gdy wrocit

[...] byt trochg zaniepokojony, bo obiekt zostat porzucony w okolicy Urzedu
Wojewodzkiego (wowczas jednego z wazniejszych organdow wiadzy). Pytat,
czym zostal wypchany i czy po zawarto$ci mozna zidentyfikowaé, do kogo
nalezy. Kiedy ponownie do niego [po obiekt — dop. autora] wrociliSmy — juz
go nie bylo. Nigdy nie dowiedzieli$my si¢, w jakich okoliczno$ciach znik-
nat®®,

Silne uwrazliwienie Kantora na polityczne aluzje wydaje si¢ bez-
spornym faktem. Nalezy oceni¢, ze obawy Kantora byly uzasadnione.
Rozwazmy jeszcze jedna mozliwos¢. Czy przemilczenie udziatu Marii
Pininskiej-Bere§ w happeningu mogto by¢ przypadkowe? Moze Kan-
tor w ogole nie odnotowat jej dziatania. Wedtug réznych szacunkow
obecnych byto od 500 do 1500 widzéw. Panowato spore zamieszanie.
Niepozorna akcja wykonana gdzie§ na marginesie tego thumu mogta
przez Kantora zosta¢ niezauwazona.

Kantor w tym czasie utrzymywat w Krakowie bliskie relacje towa-
rzyskie z Jerzym Beresiem i jego zong Marig. Brata ona w roku 1965
udziat w happeningu ,,Linia podziatu”. Dodatkowo, na plenerze w Osie-
kach oboje mieli pracownie obok siebie. Swiadczy o tym nastgpujaca
relacja Jerzego Beresia. Przytocze ja w catosci, gdyz rysuje ona takze

% Temat ten nie jest przedmiotem niniejszego tekstu. Odnotujmy, Ze zdaniem
historyka Jacka Mazura wspolpraca Kantora miata charakter nieSwiadomy (przy-
najmniej na poczatku) i raczej nieszkodliwy. Innego zdania jest Kazimierz Pio-
trowski (opinia przekazana mi w rozmowie). Faktem jednak jest, Ze po stosunko-
wo krétkim czasie zostala ona przerwana.

2 A. Welminski, Artysci anonimowi”, [w:] Tadeusz Kantor i Artysci Teatru
Cricot 2 (Dokumenty i materiaty), t. 1, red. J. Chrobak, J. Michalik, Krakow 2009,
s. 157.
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plenerowa atmosfere. Beres opisuje wydarzenie, ktore miato miejsce
jeszcze przed happeningiem.

Zona pracowata w takim pawilonie z Kantorem. Tadeusz miat z jednej strony
pomieszczenie. Zreszta tam wigcej osob miato pracownie. To byt taki duzy
barak z duzg przestrzenia. Zwykle pies byl ze mna. MySmy chodzili nad to je-
zioro, bo on lubil ptywac i kapac si¢ w tym blocie. Przyszedtem raz do pra-
cowni i zona od razu mnie zagadneta, czy to, co maluje, to dobre, czy zte, czy
jak. Po jakim§ czasie, tak spokojnie, cicho, ja si¢ ogladam, a tu sytuacja taka:
lezy na podlodze obraz bielutki Kantora z przylepionym parasolem, a nasz
pies na tym obrazie wacha ten parasol. Ja go czym predzej zerwatem, ale §la-
dy takie, ze o... No i co teraz? Kantor taki choleryk. Co tu robi¢? Ja mowie
zonie, ze ja z nim nie bgd¢ rozmawial. Funkcjonowato u nas, ze pies to pies
zony. No 1 ona wreszcie poszla do Kantora powiedzie¢ o tym obrazie. I mowi:
stata si¢ straszna rzecz. No co? Czy Jurkowi si¢ co$ stato? Myslat, ze co$ ze
mna, bo ona taka przestraszong ming zrobita. Pies nasz zniszczyt obraz — od-
powiada zona. Co, ale jak? ChodZzmy zobaczy¢. No i poszli. Przyszli na miej-
sce, a Kantor patrzy na obraz i méwi: moze to cickawe, moze to zostawig, ale
pozniej zamalowal®.

Wspomnienie Beresia $wiadczy o bliskich relacjach matzonkow,
a zwlaszcza Marii Pininskiej z Tadeuszem Kantorem. Jezeli wigc Kan-
tor widziat jej akcje, to nie mogt nie odnotowacé jej w pamieci. Do tej
pory nie byto jednak zadnego $wiadectwa o tym, ze Kantor akcj¢ Ma-
rii widzial. Wydawato si¢, ze historia udzialu Marii Pininskiej-Bere$
w Panoramicznym Happeningu Morskim pozostanie w przestrzeni
subiektywnych relacji i wspomnien. Oczywiscie nie ma podstaw, by
kwestionowac relacj¢ artystki. Jednakze brakowato obiektywnego
potwierdzenia jej relacji w postaci niezaleznego $wiadectwa lub foto-
grafii. Bylo to tym bardziej dziwne, Ze znane sg co najmniej trzy ob-
szerne fotograficzne dokumentacje happeningu. Wykonat je Eustachy
Kossakowski, Waclaw Janicki oraz Jozef Pigtkowski®’. Nigdy jednak
nie zostatlo opublikowane ani nawet przywotane zdjecie, na ktorym
zarejestrowana bytaby akcja Marii Pininskiej-Beres. Wydawalo sig, ze
takie zdjecie nie istnieje. Jednakze dokladka kwerenda pokazata, ze
jest inaczej. Wsérod wielu zdje¢ Eustachego Kossakowskiego znajduje
si¢ zdjecie, ktore reprodukujemy ponizej.

% M. Rogalski, Wywiad z Jerzym Beresiem, wyd. cyt., s. 54.

% Negatywy wykonane przez Jozefa Pigtkowskiego prawdopodobnie ulegty
zniszczeniu podczas powodzi, ktora zalata jego pracowni¢ w Bialogardzie, por.
Panoramiczny Happening Morski i Tadeusz Kantor..., wyd. cyt., s. 41.
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Ryc. 1. Panoramiczny happening Morski Tadeusza Kantora
Fot. Eustachy Kossakowski
Z archiwum Fundacji im. Marii Pininskiej-Bere$ i Jerzego Beresia

Fotografia przedstawia Mari¢ Pininska-Bere$ i Tadeusza Kantora
(na drugim planie Jerzy Bere$ podczas montazu masztu do Tratwy Me-
duzy®, odwrocona plecami, wyprostowana posta¢ w dugich spodniach).
Prawdopodobnie przed sekundg przeszli milczaco obok siebie. Nic nie
wskazuje na to, zeby podczas spotkania przystaneli, zbyt energicznie
podazaja przed siebie, wzrok zdaja si¢ mie¢ utkwiony gdzies w dali.
Gdyby to byto rozejscie po chwili zatrzymania, fotograf prawdopo-
dobnie uchwycitby ten moment, a nasi bohaterowie wiedzac, ze sg

® Budowa zywego obrazu, inspirowanego dzietem Théodore’a Gericaulta pt.
Tratwa Meduzy, byla jednym z elementéw Panoramicznego Happeningu Mor-
skiego. Maszt wraz z zaglem skonstruowat i umocowal na tratwie (zbudowanej
z wykorzystaniem pontonow) Jerzy Beres. Kantor wybral z publicznosci odpo-
wiednie osoby i pod jego kierunkiem probowaty one odtworzy¢ sceng widoczna
na obrazie. Fale poruszajace tratwg sprawialy jednak, Ze ulozona scena wielokrot-
nie si¢ ,,rozsypywata”.
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fotografowani, zachowaliby si¢ inaczej. Pininska $ciska w reku para-
solkg, Kantor ma zacis$nieta dlon. Odczuwamy napigcie istniejace
miedzy tymi postaciami. Kontrastuje to z wieloma innymi zdjeciami
z Happeningu Morskiego, na ktorych wida¢ Kantora u§miechnietego
i rozluznionego. Spojrzmy na powigkszony kadr przedstawiajacy Marie
Pininska.

Ryec. 2. Maria Pininska-Beres$ podczas Panoramicznego Happeningu
Morskiego Tadeusza Kantora
Z archiwum Fundacji im. Marii Pininskiej-Beres i Jerzego Beresia



O pewnych aspektach Panoramicznego Happeningu Morskiego... 101

Artystka jest ubrana w plaszcz siegajacy kolan (trudno z calg pew-
noscia rozstrzygnac, czy jest to plaszcz przeciwdeszczowy, wydaje sie,
ze raczej jest to trencz), na glowie ma chustkg. W prawej rece trzyma
sporej wielkosci walizke podrozna®, na obu ramionach ma przewie-
szone torby, w lewej rece trzyma parasolke, siatke wypetniong blizej
nieokres$long zawarto$cig oraz smycz, do ktorej przypicty jest duzy
pies rasy kerry blue terrier. Chociaz obok niej wida¢ mezczyzng
w swetrze, to posta¢ Marii Pininskiej-Beres mocno kontrastuje zarow-
no z sylwetka Tadeusza Kantora, ubranego w plaszcz kapielowy
i stomkowy kapelusz, jak i z thumem plazowiczow, ktérych wida¢ na
dalszym planie i ktérzy sa ubrani w stroje kapielowe. Wida¢, ze musi
by¢ ciepto i stonecznie, niebo wydaje si¢ bezchmurne. Zdjecie defini-
tywnie rozstrzyga kwesti¢ udziatu Marii Pininskiej-Beres w Happe-
ningu Morskim oraz fakt, ze Kantor §wiadomie pominat jej uczest-
nictwo.

Udzial Marii Pinifiskiej-Bere§ w Panoramicznym Happeningu Mor-
skim nie mial oczywiscie zadnego znaczenia dla samego happeningu,
miat za to duze znaczenie dla artystki. Calkowite zignorowanie i nega-
tywny stosunek Kantora do jej wystapienia mogt wptynaé na jej de-
terminacje dotyczaca sztuki akcji. By¢ moze z tego powodu nie zde-
cydowala si¢ na realizacj¢ swoich é6wczesnych pomystow. Gdyby je
zrealizowata, bylaby bez watpienia pierwszg polska artystkg perfor-
merka. Zachowaty sie rysunki dotyczace projektowanej akcji, ktorg
miala wykona¢ wspolnie z Marig Stangret.

Do sztuki akcji powrdcita dopiero w 1975 roku. Wspominajac ko-
niec lat sze$¢dziesigtych, Maria Pininska zapisala.

W tamtych latach powstaty r6zne moje projekty akcji, robitam notatki i ry-
sunki-projekty. Jednak nie doszto do ich realizacji. Mysle, ze bylam ciagle za
nie§miala osoba, i aby to zrealizowa¢ konieczne byly bardziej energiczne za-

biegi. A zabiegaé o co$ dla siebie nie umiatam™®,

%2 Na fotografii walizka jest skryta w cieniu. Staje si¢ dobrze widoczna po od-
powiedniej obrdbce zdjecia.

% M. Pinifiska-Bere$, Moje akcje, rekopis pochodzacy prawdopodobnie z lat
90. XX wieku, archiwum rodziny.
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Ryc. 3. Maria Pininska-Beres, ,,Projekt akcji dla autorki i Marii Stangret”, 1968
Z archiwum Fundacji im. Marii Pininskiej-Beres i Jerzego Beresia

Na koniec jeszcze o pewnym paradoksie. Relacja Marii Pininskiej-
-Bere$ z jej udzialu w Panoramicznym Happeningu Morskim zostata
niedawno zacytowana w ksigzce Klary Kemp-Welch pt. Antipolitics
in Central European Art*. Jest chichotem historii, ze akcja Pinifskiej,
ktérej osobeg Kantor chcial wymazac z tejze historii, postuzyta niemal
pot wieku pézniej Klarze Kemp-Welch do zaproponowania nowej
interpretacji Panoramicznego Happeningu Morskiego. Autorka pisze
bowiem:

¥ K. Kemp-Welch, Antipolitics in Central European Art, London, New York
2014, s. 40.
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Her [Pininska-Bere$’s] observations suggest another possible reading of Kan-
tor’s choice of tableau vivant: a group of young people, adrift off the coast of
Socialist Poland waving a flag hopefully in the direction of Sweden, desper-
ately awaiting rescue. As Pininska-Beres’s action demonstrated, the site was
a loaded one. While Kantor consistently refused to acknowledge contempo-
rary political undertones in his work, it is clear that he courted them: teasing
the censor’s with his avant-garde insinuations, while being careful never to
overstep the line to the extent that he would risk losing his relative freedom to
work and to travel abroad®®.

Chociaz zadnej interpretacji nie mozna definitywnie odrzucac, to
wszystkie relacje i $wiadectwa wskazuja, ze Kantor byt jednak jak
najdalszy od wszelkich aluzji politycznych. By¢ moze, gdyby wcze-
$niej ktos§ mu u§wiadomit, ze budowanie ,,Tratwy meduzy” moze by¢
odczytane jako aluzja do ucieczki przez morze spragnionych wolnosci
mtodych Polakow, z pomystu by zrezygnowal. W PRL wszystko na-
bierato politycznego znaczenia. O happeningu ,,Linia podziatu” byla
juz mowa. Przyjrzyjmy si¢ jeszcze pod tym katem happeningowi
,Lekcja anatomii wedlug Rembrandta” z 1969 roku®. Na stole, na
biatym przescieradle, lezy niezywy miody cztowiek, cywil. Kantor
przeszukuje jego kieszenie, stara si¢ dociec, kim byl. Tajemnicza
$mier¢, anonimowe, znalezione zwloki. Nie wyglada na wtdczege ani
ofiare bandyckich porachunkow. Pewnie zostal znaleziony na ulicy.
Moze to ofiara bezpieki, a happening jest aluzja do jej skrytobojczej
dziatalnosci? Taka interpretacja si¢ nasuwa z duzg sita. Rembrandt
wydaje si¢ tylko zastong. Czy dlatego, by unikna¢ takiej interpretacji,
Kantor powiesil obok stotu petle? Petla wszystko wyjasnia. To nie
ofiara SB, to tylko samobojca.

ON SOME ASPECTS OF TADEUSZ KANTOR’S
“PANORAMIC SEA HAPPENING”

ABSTRACT

Tadeusz Kantor’s “Panoramic Sea Happening” was one of the most important and
most talked artistic events in Poland in the late 60°s. In this article I discuss partic-
ipation of Maria Pinifniska-Beres$ in this happening. So far, outside the relation of

% Tamze.

% Happening ,,Lekcja anatomii wedtug Rembrandta” zostal pierwszy raz zre-
alizowany w Niemczech w 1968 roku. 24 stycznia 1968 roku Kantor powtorzyt
go w Galerii Foksal.
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the artist, objective evidences of it were not known. Her participation has been
effectively silenced by Kantor and consequently erased from the collective
memory. The article finally resolve the issue of the participation of Maria
Pininska-Bere§ on Kantor's happening. I try to reconstruct the atmosphere of the
event and motives of Kantor.

KEY WORDS

Maria Pininska-Bere$, Tadeusz Kantor, Panoramiczny Happening Morski, hap-
pening
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