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STRESZCZENIE

W artykule podjeto probe analizy narracji faktograficznych w $wiatach dys-
topijnych. Ich faktualny charakter jest jednak pojmowany w specyficzny
sposob: nie jako zwigzek z elementem $wiata realnego (na przyktad ,,Pan
Nasz Ford” z Nowego Wspaniatego Swiata Aldusa Huxleya), lecz jako ele-
ment uznawany za faktyczny z perspektywy fikcyjnego uniwersum. Mnogos¢
fikeyjnych dziennikow, zapiséw archiwalnych, prywatnych notatek fikcyj-
nych bohateréw czy definicji z nieistniejgcych encyklopedii, jakkolwiek
fantastyczne by one nie byly z perspektywy realistycznej, pozostaje faktualna
w kategoriach tego, co jest uznawane za fakt, a co za zmyslenie w fikcyjnym
$wiecie. Wookiepedia (encyklopedia Gwiezdnych Wojen) jest wigc fikcyjna
w $wiecie realnym (cho¢ wcigz istnieje w ,,prawdziwym” Internecie), lecz
jest zarazem faktyczna dla kazdego mieszkanca $wiata Gwiezdnych Wojen.
W artykule analizuje si¢, w jaki sposob narracje faktograficzne w fikcyjnych
$wiatach dystopijnych wptywaja na cato§¢ utworu oraz jakie sa najbardziej
popularne formy ich obecnosci w tego rodzaju tekstach.
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Przyjmowanie perspektywy faktograficznej w badaniach nad literaturg
utopijna, bedaca jedna z pierwszych dojrzatych form projektowania
Swiatow alternatywnych, moze si¢ wydawac z gruntu chybione. Skoro
bowiem utopia jako ,,nie-miejsce” (gr. U-topos) sytuuje si¢ poza rze-
czywistoscig faktyczna, wybiegajac w przestrzen fikcji, to sieganie
w jej przypadku po instrumentarium witasciwe dla literatury pozosta-
jacej w Scistej relacji ze $wiatem realnym moze w pierwszej chwili
sprawia¢ wrazenie metodologicznego nieporozumienia. Pomijajac nie-
ktore gatunki pogranicza — sytuujace si¢ na styku faktu i fikcji, rze-
czywisto$ci empirycznej i zmyslenia, obiektywizujacej relacji i su-
biektywnej projekcji — literature faktu zwykto si¢ bowiem odnosi¢ do
tekstow komunikujacych o rzeczywistosci faktycznej, za$ literacka
fikcje — do tekstow komunikujacych o niej w sposob niebezposredni
lub niekomunikujacych o niej wcale. O ile wigc sigganie po narzedzia
wlasciwe dla badan nad proza fikcjonalng w celu analizy reportazy
literackich badz wykorzystywanie pewnych strategii badan nad fakto-
grafig do interpretacji prozy wysokiego realizmu jest uzasadnione,
o tyle postulat tgczenia skrajnie fikcjonalnej utopii ze skrajnie faktual-
ng perspektywa badawcza moze si¢ wydawa¢ mato przekonujacy.
Sens kryjacy sie za filozoficzng analizg roli narracji faktograficz-
nych w uniwersach dystopijnych’ staje si¢ o wiele bardziej doniosty,
gdy uwzgledni si¢ glebsze zalozenia dotyczace faktu i fikcji, na kto-
rych si¢ on wspiera. Szeroko rozpowszechniona praktyka, polegajaca
na stosowaniu etykiet powiazanych z faktualno$cig (faktografia, litera-
tura faktu etc.) w przypadku tekstow, ktére zachowuja wyrazne odnie-
sienie do rzeczywisto$ci empirycznej, oraz etykiet fikcjonalnych jako
wiasciwych dla tekstow reprezentujgcych zmyslone zdarzenia, postaci
lub $wiaty, nie jest bowiem jedynym mozliwym rozwigzaniem i nie
przynosi w filozoficznych badaniach literackich najciekawszych efek-

! Termin dystopia stosowany jest tutaj na oznaczenie uniwersum utopijnego
waloryzowanego negatywnie. Taka nomenklatura pozostaje w zgodzie z szeroko
stosowana typologia rozpowszechniong za sprawa tekstow Lymana Towera Sar-
genta, ktory wycofat si¢ ze stosowanego pierwotnie podziatu na pozytywne euto-
pie, negatywne dystopie i satyryczne antyutopie (Por. L. T. Sargent, Utopia — The
Problem of Definition, ,,Extrapolation” 1975, No. 16) i ograniczyt typologie utopii
jedynie do eutopii i dystopii (Zob. L. T. Sargent, The Three Faces of Utopianism
Revisited, “Utopian Studies” 1994, No. 5). Szczegbtowe rozwazania na temat
terminologii utopijnej zob. K. M. Maj, Eutopie i dystopie. Typologia narracji
utopijnych z perspektywy filozoficznoliterackiej, ,,Ruch Literacki” 2014, z. 2, nr
323.
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tow. Aby przedstawi¢ alternatywng perspektywe badawcza, ktora
uruchamia nowy potencjal interpretacyjny w tekstach dystopijnych,
warto pochyli¢ sie nad filozoficznymi presupozycjami kryjacymi si¢
za prostym podzialem na faktografi¢ oraz literature fikcjonalng.

Uzasadniona wydaje si¢ teza, iz u podstaw klarownego i jedno-
znacznego podziatu tekstow kultury na faktualne i fikcjonalne lezy
przekonanie o istnieniu silnego ontologicznie $wiata realnego, ktory
jako reprezentowany w rozmaitych narracjach nadaje im znamiona
faktograficznosci, a takze o istnieniu slabych ontologicznie $wiatow
fikcyjnych, ktore nadaja reprezentujacym je narracjom znamiona fik-
cjonalnoséci. Rozwazania nad faktualnym Iub fikcjonalnym nacecho-
waniem danego tekstu prowadzone sg wiec na ogdt w tradycji reali-
zmu arystotelesowskiego?, zakladajacego istnienie zewnetrznych, onto-
logicznie niezawistych przedmiotow, wyposazonych w obiektywne
zestawy cech 1 wlasciwosci, bedacych gwarantami prawdziwosci roz-
maitych sadéw o swiecie®. Innymi stowy, zgodnie z perspektywg re-
alistyczng tekst jest faktograficzny wowczas, gdy odnosi si¢ do nie-
zawistej, pierwotnej wzgledem niego rzeczywistosci, jest zas fikcjo-
nalny, gdy odnosi si¢ do zdarzen, postaci lub $wiatow, ktore nie sg
czescig rzeczywistosci. Wydaje si¢ oczywiste, ze dokument filmowy
emitowany w telewizji jest silnie nacechowany faktograficznie, za$
film fabularny wy$wietlany na sgsiednim kanale pozostaje utrzymany
w konwencji fikcjonalnej.

Cho¢ powyzszy sposdb pojmowania faktualnosci i fikcjonalno$ci
tekstu jest szeroko obecny zaréwno w badaniach specjalistycznych,
jak 1 w $wiadomosci potocznej, to nie sposob poming¢ szeregu kom-
plikacji, jakie on wywotuje. Znane sg przypadki rozmaitych tekstow
kultury, ktore pierwotnie klasyfikowane jako faktograficzne okazywa-
ty sie pdzniej manifestacjami literackiej fikcji. Za szczegdlnie wyrazi-
sty przyktad postuzy¢ mogg falszywe $wiadectwa Holocaustu, ktore
nierzadko byly wyabstrahowane z bezposredniego do$wiadczenia,

2 Na temat realizmu w rozumieniu Arystotelesa zob. R. Ferber, Podstawowe
pojecia filozoficzne, t. 1, thum. M. Frankiewicz, Krakéw 2008, s. 102—-109.

Taki sposoéb rozumienia prawdy bynajmniej nie odszedl wraz z triumfem
wspotczesnej mysli sceptycznej, pozostaje natomiast obecny w koncepcjach
znacznej wigkszosci filozofow realistycznych. Jedna z ciekawszych form przybrat
ostatnio w mysli Armstronga, zwlaszcza w jego teorii truthmakers (syntetyczne
omowienie filozofii Armstronga zob. A. J. Ayer, Filozofia w XX wieku, ttum.
T. Baszniak, Warszawa 1997, s. 225-234; na temat teorii truthmakers zob. D. M.
Armstrong, Truth and Truthmakers, Cambridge 2004).



76 Mateusz Zimnoch

bazujac na pozyskanej od osob trzecich wiedzy oraz na spotecznie
wspotdzielonym obrazie zycia obozowego®. Niektore z tych tekstow
przez dlugie lata odczytywane byly jako wzorcowe przyklady fakto-
grafii, lecz wskutek odkrycia dokonanych przez autoréw manipulacji
natychmiast tracity na wiarygodnosci. W tym wiasnie miejscu ujawnia
si¢ powszechna sktonno$¢ do odczytywania tekstow narracyjnych
w kluczu realistycznym, okreslana przez Lind¢ Hutcheon mianem
realistycznego imperializmu™. Falszywe §wiadectwa sa znakomitym
przykladem sytuacji, gdy powszechna zgoda w kwestii sytuowania
tekstu na gruncie faktografii przeksztalca si¢ w réwnie powszechna
zgode co do jego fikcjonalno$ci, a wszystko to za sprawa czynnika
pozatekstowego — sama narracja pozostaje bowiem bez zmian.

Fingowanie faktualnosci nie jest bynajmniej wynalazkiem XX wie-
ku. Mediewi$ci jednoglo$nie opisuja metody pracy $redniowiecznych
odkrywcow 1 podroznikéw spod znaku Johna Mandeville’a, ktérzy
niejednokrotnie przygotowywali obszerne relacje z dalekich zakatkow
$wiata wyltacznie na podstawie zasoboéw wiasnych bibliotek®. Osta-
tecznie strategia maskowania przekazéw fikcjonalnych przy uzyciu
form charakterystycznych dla faktografii zrodzita nawet samodzielne
gatunki artystyczne, sposrod ktorych najszerzej rozpoznawalny jest
tzw. mock-dokument (oryg. mock-documentary lub mocumentary),
bedacy rodzajem zartu z formuty kina dokumentalnego (ikong mock-
-dokumentu jest Zelig Woody’ego Allena)’. Zroda tej konwencji naj-
czesciej upatruje si¢ w stynnym stuchowisku radiowym Orsona Wel-
lesa The War of the Worlds z 1938 roku, ktore byto stylizowane na
relacje na zywo z inwazji Marsjan na Stany Zjednoczone — i przez
wielu stuchaczy odczytane zostato jako autentyczne, wywolujac ogol-
nonarodowa panike, ktora ostudzity dopiero naglowki porannych
gazet.

Przedstawione wyzej trudno$ci zwigzane z jednoznacznym identy-
fikowaniem tekstow jako faktograficznych badz fikcjonalnych ujaw-

* Por. D. Wolska, Odzyska¢ doswiadczenie. Sporny temat humanistyki wspoi-
czesnej, Krakow 2012, s. 192-2009.

% Zob. L. Hutcheon, Metafictional Implications for Novelistic Reference, [w:]
On Referring in Literature, eds. A. Whiteside, M. Issacharoff, Bloomington and
Indianapolis 1987.

® por. U. Eco, Historia krain i miejsc legendarnych, thum. T. Kwiecien, Po-
znan 2013, s. 102-103.

" Por. W. Godzic, Gatunki telewizyjne. Po Wielkim Bracie, Krakow 2004,
s. 193-196.
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niajg zasadnicza stabo$¢ lektury bazujacej na przeswiadczeniach reali-
stycznych. Skoro mozna wyznaczy¢ jej powazne mankamenty w od-
niesieniu do tekstow roszczacych sobie prawo do reprezentowania
rzeczywisto$ci faktycznej, to wydaje sie jasne, ze ma ona tym mniej-
szy sens w przypadku rdzennie antyreferencjalnej utopii. Przyjecie
modelu realistycznego rownatoby si¢ bowiem stwierdzeniu, iz wyklu-
czenie ateistow ze spoteczenstwa Utopian bylo dystopijnym gestem
More’a® — tak bowiem podpowiada obecny moment dziejowy, w ob-
rebie ktorego podobne praktyki identyfikuje si¢ jako akty pogwalcenia
wolno$ci — za$ technologie rozptodowe z Nowego Wspaniatego Swiata®
Huxleya nie noszg znamion dystopijnosci, skoro mieszkancy wspot-
czesnego $wiata zachodniego z powodzeniem juz wykorzystuja meto-
de in vitro. Zawezenie problemu faktualizmu lub fikcjonalno$ci wy-
facznie do literatury utopijnej dostarcza wiec podstawowego argumen-
tu przeciwko analizie realistycznej: perspektywa ta nie wykazuje dla
tego typu rozwazan szczegolnej uzyteczno$ci. Faktograficzna analiza
dystopii literackiej prowadzona w kluczu realistycznym sprowadzata-
by si¢ bowiem do $ledzenia elementow narracji sygnalizujacych swoj
referencjalny charakter. Taki wlasnie sposdb lektury, niewrazliwy na
specyfike dykcji utopijnej, kazatby odczytywa¢ Huxleyowskiego ,,Pa-
na Naszego Forda” jedynie w kategoriach historycznych. Cho¢ wydo-
bywanie tego rodzaju analogii jest bez watpienia mozliwe, to wydaje
si¢ zarazem malo tworcze. Bardziej zajmujaca moze by¢ filozoficzna
analiza systemu reprezentowanych w teks$cie relacji spotecznych, wy-
kazujacego wigkszy uniwersalizm, niz by to wynikato z lektury w klu-
czu historycznym.

Przedstawiona argumentacja, niezaleznie od tego, na ile moze si¢
wydawac¢ przekonujaca, wcigz nie rozwigzuje paradoksu wynikajgce-
go z postulatu badania fikcjonalnej literatury w perspektywie faktual-
nej. Przyjecie antyreferencjalnego modutu interpretacyjnego dystopii
zdaje si¢ automatycznie wyklucza¢ zasadnos¢ siggania ku narracjom
faktograficznym na rzecz analizy autonomicznego, oderwanego od
rzeczywisto$ci empirycznej $wiata reprezentowanego w tekscie. A jed-
nak sprzecznos$¢ ta jest nierozerwalnie zwigzana z perspektywa reali-
styczna, ktora dyktuje charakterystyczny sposob rozumienia faktu
i fikcji, zgodnie z ktorym faktograficzne jest wylacznie to, co mowi

8 Zoh. T. More, Utopia, thum. K. Abgarowicz, Lublin 1993, s. 125.
® Zob. A. Huxley, Nowy wspanialy $wiat, thum. B. Baran, Warszawa 2001
(rozdz. pierwszy).
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o rzeczywistosci faktycznej. Perspektywa blizsza prezentowanym tu
rozwazaniom, wpisujaca si¢ w tradycje konceptualng, zaktada nato-
miast, ze przyporzadkowanie tekstu do faktografii odbywa si¢ w gra-
nicach okreslonego systemu, w ramach ktérego nastapit spoteczny
konsensus dotyczacy faktu i fikcji. W tym sensie analiza tekstow fak-
tograficznych nie musi ograniczac si¢ wylacznie do tekstow reprezen-
tujacych ,,nasza” rzeczywisto$¢ faktyczna, lecz moze z powodzeniem
bada¢ narracje wchodzace w relacje referencjalng z catkowicie fikcyj-
nym systemem odniesien’’. Innymi stowy, o ile z perspektywy miesz-
kanca Ziemi za kwintesencj¢ idei faktografii postuzyé moze ency-
klopedia, o tyle z perspektywy mieszkanca fikcyjnego $wiata utopii
ta sama encyklopedia wlaczona za sprawg nadnaturalnej interwencji
W jego rzeczywisto$¢ bylaby niezrozumiatym reliktem tego, co nie-
obecne, badz tekstem fikcjonalnym (podobnie jak dla mieszkanca
Ziemi fikcjonalna jest encyklopedia Gwiezdnych Wojen™).

Obecnos$¢ narracji faktograficznych w §wiatach dystopijnych jest
koronnym argumentem na rzecz lektury antyrealistycznej, sygnalizu-
jac potrzebe przyjecia perspektywy konceptualnej w rozwazaniach
nad rolg faktow w fikcyjnych uniwersach. Strategia wlaczania w nar-
racje rozmaitych wypisow z dziennikoéw, stenograméw rozmow, frag-
mentow materiatdow archiwalnych czy wycinkdéw prasowych jest w utwo-
rach dystopijnych tatwa do zaobserwowania i niewatpliwie pozostaje
zjawiskiem wartym poglebionej refleksji, bowiem przyczyny odczu-
wanej przez tworcOw potrzeby stosowania narzedzi faktograficznych
w ramach projektowania $wiatéw fikcyjnych nie sg jednoznaczne ani
tatwe do szybkiej identyfikacji. Mimo to warto poczyni¢ w tym miej-
scu kilka wstepnych ustalen, ktore z powodzeniem mogg by¢ rozwija-
ne w dalszych studiach i analizach.

Obecno$¢ narracji faktograficznych w dystopiach literackich ma
zazwyczaj dwojaki charakter. Moga by¢ one 1. dodatkiem do narracji
gtéwnej lub 2. jej nieodzownym sktadnikiem, niekiedy rozrastajgc si¢
wrecz do samodzielnej opowiesci. Pierwszy wariant zaobserwowaé
mozna w klasycznych tekstach w rodzaju cyklu Ekumeny Ursuli K.

10 Jerzy Ziomek okresla taki system mianem ,fikcyjnego pola odniesienia”.
Zob. J. Ziomek, Fikcyjne pole odniesienia a problem quasi-sgdow, [w:] Wypo-
wiedz literacka a wypowiedz filozoficzna, red. M. Glowinski, J. Stawinski, Wro-
ctaw 1982.

1 wspomniana encyklopedia w wersji angielskiej znajduje si¢ na stronie:
http://starwars.wikia.com/
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LeGuin czy Kronik Diuny Franka Herberta, w ktorych kolejne roz-
dziaty rozpoczynaja si¢ od motta bedacego fragmentem tekstu, ktory
pozostaje faktograficzny z perspektywy fikcyjnego Swiata. I tak Le-
Guin wprowadza rozmaite materiaty archiwalne™ czy prywatne notat-
ki®, przy kazdej sposobno$ci podkreslajac autentyzm wilasnej narra-
cjit’, zas Herbert — definicje encyklopedyczne®™ czy fragmenty dzien-
nikéw'®. W tekstach polskich szczegolnie charakterystycznym przy-
padkiem takiej strategii jest ostatni tom Apostezjonu Edmunda Wnu-
ka-Lipinskiego, gdzie przywotywane sa fragmenty Dziennika prywat-
nego Wiktora Nordmana'’, wycinki prasowe’®, definicje encyklope-
dyczne czy teksty ustaw®.

Powyzsza formuta, procz oczywistej roli polegajacej na rozszerza-
niu narracji gléwnej o zewngtrzne elementy w celu formalnego uroz-
maicenia i treSciowego wzbogacenia tekstu, zdaje si¢ pelic¢ funkcje
uwierzytelniajaca, przyczyniajac si¢ do zjawiska, ktore Roland Bar-
thes okresla mianem efektu rzeczywistosci®’. Teksty faktograficzne
funkcjonujg tu jako element §wiata wywolujacy odczucie jego auto-
nomii, rozszerzaja bowiem opisywane uniwersum o elementy wykra-
czajgce poza ramy narracji, tak pod wzgledem historii $wiata, jak i je-

12 7ob. U. K. LeGuin, Lewa reka ciemnosci, thum. L. Jeczmyk, Katowice
2007, s. 5, 24.

13 70b. tamze, s. 86.

14 Charakterystyczne jest przede wszystkim pierwsze zdanie Lewej reki ciem-
nosci, w ktorym gatunek faktograficzny (raport) zaprzgga si¢ w stuzbe fikcji:
,Nadam mojemu raportowi form¢ opowiesci, bo kiedy bylem jeszcze dzieckiem
na mojej macierzystej planecie, nauczono mnie, ze prawda to kwestia wyobrazni”
(tamze, s. 5). Wypowiedzi bedace przejawem specyficznego spojrzenia na zagad-
nienie prawdy, rozszerzajacego ja poza granice empirii i racjonalnej refleks;ji,
widoczne sa takze w innych tomach cyklu. Przyktadowo, w Swiecie Rocannona
zakres kategorii prawdy jest tak rozlegly, ze mieszcza si¢ w nim nawet legendy:
,,Tak konczy si¢ pierwsza cz¢$¢ legendy; wszystko to jest prawda. A teraz kilka
réwniez prawdziwych faktow, zaczerpnigtych z Podrecznika Strefy Galaktycznej 8”
(taz, Swiat Rocannona, ttum. D. Gorska, L. Jeczmyk, Katowice 2010, s. 37).

15 F. Herbert, Diuna, thum. M. Marszat, Gdafisk 1993, s. 52.

16 Zob. fragmenty Wykradzionych Dziennikéw rozpoczynajacych kolejne roz-
dziaty tomu: tegoz, Bog Imperator Diuny, ttam. M. Michowski, Poznan 2009.

7 7ob. E. Wnuk-Lipinski, Mord zatozycielski, [w:] tegoz, Apostezjon, War-
szawa 2010, s. 421, 476, 498, 516, 545, 560, 594, 649.

'8 Tamze, s. 443, 451, 480, 505, 522, 571, 608, 634.

1 Tamze, s. 458.

%0 Tamze, s. 435, 490.

2L R, Barthes, Efekt rzeczywistosci, tlum. M. P. Markowski, ,, Teksty Drugie”
nr 4/2012.
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go przestrzeni (przywotywane zdarzenia sg niejednokrotnie odlegte
w czasie badz sytuuja si¢ poza obszarem, w ktorym rozgrywa si¢ ak-
cja utworu). Dzigki temu alternatywny §wiat nabiera pelni i zaczyna
konstrukcyjnie przypominaé rzeczywisto$¢ empiryczna, przy jedno-
czesnym zachowaniu wlasnej niezaleznosci — €O nie oznacza bynajm-
niej, ze dla odbiorcy staje si¢ rzeczywisty w kategoriach realistycz-
nych?.

Drugi typ obecnosci tekstow faktograficznych w uniwersach dys-
topijnych wykracza poza funkcje uwierzytelniajaca, przyjmujac na
siebie role konstytutywnego elementu gtéwnej narracji. Rozszerzanie
warstwy czasoprzestrzennej opisywanego §wiata jest tu wyparte przez
zabieg fokalizacji®®, pozwalajacy na obserwacije obcej rzeczywistosci
z perspektywy zamieszkujacej ja jednostki. Formuta ta wywodzi si¢
z samych poczatkow gatunku utopii, gdzie pierwotnie obowigzywata
konwencja voyage imagnaire® jako ramy narracyjnej dla opisu fik-
cyjnego $wiata — wszak podejmowany w niniejszym szkicu problem
narracji faktograficznych w dystopiach pozostaje w $cistym zwigzku
z faktograficznymi tradycjami wczesnej literatury utopijnej. Juz w Utopii
More’a czy Podrozach do wielu odleglych narodow swiata Jonathana
Swifta odnalez¢é mozna wyrazne sygnaty majace $wiadczy¢ o rzeko-
mej autentyczno$ci prezentowanych relacji25, nie ograniczajace si¢

22 Trafnoé¢ tego rodzaju intuicji potwierdzaja badania nad wplywem fikcyjno-
$ci lub faktyczno$ci na perswazyjnos¢ czy wiarygodno$é informacji zawartych
w narracji. Zob. M. Appel, M. Mara, The Persuasive Influence of a Fictional Char-
acter’s Trustworthiness, “Journal of Communication” 2013, No. 63; M. Appel,
B. Meleckar, The Influence of Paratexts on Narrative Persuasion: Fact, Fiction
or Fake?, “Human Communication Research” 2012, No. 38.

28 Na temat fokalizacji zob. M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii
narracji, ttum. zespot thumaczy ze specjalnosci przektadowej Instytutu Filologii
Polskiej UAM w Poznaniu, Krakéw 2012, s. 146-166.

2% Wiecej na ten temat zob. N. Pohl, Utopianism after More: The Renaissance
and Enlightenment, [w:] The Cambridge Companion to Utopian Literature, ed.
G. Claeys, New York 2010.

% podaje kolejno stosowne fragmenty obydwu dziel: ,, Troche mi wstyd, Naj-
drozszy Piotrze Egidiuszu, ze t¢ ksigzeczke o panstwie Utopian, ktorej spodziewa-
te$ si¢ niewatpliwie w ciggu poltora miesigca, przesytam Ci po uptywie niemal
calego roku. Juzci zdawale$ sobie sprawe, ze w pracy tej nie potrzebowalem
odkrywac rzeczy nowych i wcale nie musiatem obmysla¢ jej uktadu, bo nalezato
tylko powtdrzy¢ opowiadanie Rafala, ktore styszalem razem z Toba [...]. Totez
im bardziej ujecie me upodobni si¢ do jego nieco niedbatej prostoty, tym blizsze
bedzie prawdzie, a o nig tylko w niniejszej pracy mej dbam oraz dba¢ powinie-
nem” (T. More, wyd. cyt., s. 9); ,,Pan Guliwer [...] powierzyt mi te papiery [...].
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bynajmniej do charakterystycznego dla literatury tamtego okresu sze-
regu deklaracji podmiotu méwigcego, lecz takze zachowujace formal-
ng konstrukcje opowiesci, ktora t¢ deklaracje zatwierdza.

Przetomu w zakresie stosowania gatunkow faktograficznych do
opisu $wiatow dystopijnych dokonal w My Jewgienij Zamiatin®, be-
dacy zarazem pierwszym realizatorem dojrzalej dystopii literackiej, co
niewatpliwie wptynelo na role faktografii w tekstach podzniejszych
tworcow. Jego ksigzka jest w calo$ci prywatnym dziennikiem prota-
gonisty imieniem A-503, ktérego oczyma odbiorca obserwuje dosko-
nato$¢ skonstruowanego systemu spotecznego, by nastepnie podazaé
za kolejnymi rozczarowaniami bohatera az do jeg0 ostatecznego
upadku. Strategia raportowania o fikcyjnym $wiecie przy uzyciu $wia-
dectwa fikcyjnej postaci sytuuje metode Zamiatina na gruncie filozofii
obcosci, ktéra przyjmuje u niego form¢ okre$lang przez Bernharda
Waldenfelsa mianem substytucji zrodtowej, bedacej konsekwencja
stawania w miejscu obcego®’. Za jej sprawa dochodzi u odbiorcy do
tymczasowego zrzucenia ci¢zaru perspektywy porownawczej, wynika-
jacej z oczywistej sktonnosci do zestawiania fikcyjnego $wiata z realng
rzeczywistoscia (stad sktonnos¢ do odczytywania niektorych dystopii
jako literackich wariacji na temat dwudziestowiecznych totalitary-
ZmoOw) 1 umownego przyjecia perspektywy wewnatrzsystemowej, po-
zbawionej zewnetrznego paradygmatu porc')wnawczegozg.

Rozpoznawanie nieprawidtowosci uniwersum z perspektywy jed-
nostki bedacej jego czescig, narzucajace kierunek odsrodkowy reflek-
sji ptynacej z lektury literackiej dystopii, prowadzi do specyficznej
struktury prawdziwosci Swiata, w ktorym kolektywna zgoda przeciw-
stawiana jest jednostkowemu sprzeciwowi. Pozostajagce w konwencji
prawdy korespondencyjnej $wiadectwo jednostki przeksztatca kon-

Przejrzalem je uwaznie po trzykro¢ [...]. Atmosfera prawdy unosi si¢ nad cato-
$cig; w istocie Autor odznaczatl si¢ taka prawdomownoscia, ze stala si¢ ona przy-
stowiowa wérod jego sasiadow w Redriff, i gdy ktory$ z nich chciat zaswiadczy¢
dobitnie o czyms$, mawial, Ze jest to tak prawdziwe, jakby wyrzekt to Pan Guli-
wer” (cyt. za: U. Eco, Historia..., wyf. cyt., s. 437).

26 3. Zamiatin, My, ttum. A. Pomorski, Warszawa 1989.

1 7ob. B. Waldenfels, In Place of the Other, “Continental Philosophy Re-
view” No. 44 (2/2011).

28 Ciekawe uwagi na temat perspektywy metasystemowej w utopiach literac-
kich zob. K. M. Maj, Klamstwo zalozycielskie. Dystopie wobec problemu media-
tyzacji prawdy, [w:] (nie)Prawda w literaturze i sztuce, red. C. Stowik, A. Do-
browolska, M. Siedlecka, Gdansk 2014.
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sensualng wizj¢ prawdy $wiata eutopii29 w spojny wewnetrznie, lecz
ufundowany na , ktamstwie Zalozycielskim”30 system dystopijny, w kto-
rym obowigzywaé moze jedynie koherencyjna definicja prawdy. Per-
fidia dystopii wyraza si¢ w tym wiasnie, ze powyzsza opozycja jest
zwyczajng gra, w ktorej jakikolwiek bunt jest swiadomie wykreowa-
nym elementem zamknigtego uktadu relacji spotecznych, kanalizuja-
cym ewentualne zrywy indywidualizmu i pozwalajacym dotychcza-
sowemu $§wiatu przetrwac. Najdoskonalszy obraz tej iluzorycznosci
zaprezentowany zostal przez braci Wachowskich w trzeciej czeSci
Matriksa®', w ktorej protagonista — wybraniec majacy rzekomo wy-
zwoli¢ ludzko$¢ spod wiadzy maszyn — dowiaduje si¢ w czasie roz-
mowy z konstruktorem dystopijnego $wiata, ze jest jedynie oswojo-
nym bledem w programie, a wszelkie jego nadzieje byly wabikiem
prowadzacym do kolejnego cyklu rozwoju systemu (destrukcji ludz-
kosdci 1 jej ponownego odrodzenia z kilku wybranych osobnikéw).
Podobne przypadki wchtonigcia buntownika przez system widoczne
sg rowniez w tekstach literackich, zwlaszcza w Roku 1984 Orwella®,
gdzie prywatny pamigtnik Winstona Smitha, na ktoérego stronach roz-
grywa si¢ dramat pol§wiadomego zerwania z Wielkim Bratem, jest
bramg kierujaca ku sfingowanemu przez centralng wladz¢ ruchowi
oporu wraz z patronujacym mu tekstem Emmanuela Goldsteina®,
a prowadzacg ostatecznie w czute objecia Ministerstwa MilosSci.
Zgodnie z dotychczasowymi ustaleniami rola narracji faktogra-
ficznych w dystopiach przybiera¢ moze dwojaka posta¢, badz wpty-
wajac na poziom realizmu opisywanego $wiata, badz tez ingerujac
w obowigzujgcag w nim strukture prawdziwosci. Nalezy jednak zazna-

% Termin eutopia jest tu o tyle zasadny, ze z perspektywy mieszkancow §wia-
ta dystopijnego jest to najczesciej $wiat nieskonczenie doskonaty i szczgsliwy, zas
tragiczny i nieludzki pozostaje wylgcznie w perspektywie $wiadectwa protagoni-
sty. Z tego powodu niejednokrotnie trudno zadecydowaéd, czy opisywany w da-
nym tekscie §wiat jest eutopia, czy dystopia. Mozliwy jest nawet dekonstrukcyjny
opis uniwersow eutopijnych jako dystopijnych i na odwrét. Proba takiego opisu
w przypadku Miasta Storica Campanelli zob. J. Kochan, Czy utopia jest utopig?,
[w:] Spotkania w utopiq w XXI wieku, red. P. Zuk, Warszawa 2008.

¥ Termin wprowadzony do polskiego dyskursu badawczego w: P. Cwikla,
Boksowanie swiata. Wizje tadu spolecznego na podstawie tworczosci Janusza A.
Zajdla, Katowice 2006, przyp. 31.

3 Matrix Rewolucje, rez. A. Wachowski, L. Wachowski, Stany Zjednoczone,
2003.

%2 G. Orwell, Rok 1984, thum. T. Mirkowicz, Warszawa 2010.

% Tamze, s. 213-243.
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czy¢, iz obydwa warianty sg jedynie ideami regulatywnymi, ktore nie
poddaja si¢ jednoznacznemu i wyczerpujagcemu opisowi. W niekto-
rych tekstach zaobserwowaé mozna proby tworczego przeksztatcania
owych konwencji lub wchodzenia z nimi w $wiadomg gre. Jednym
z ostatnich przyktadow kontestacji klasycznego modelu dystopii jest
obraz Joon-ho Bonga Snowpiercer®, w ktérym koficowa potyczka
protagonisty z tworca systemu Wilfordem — tradycyjnie redukujaca
zbuntowanego wybranca do roli marionetki — nie konczy si¢ powro-
tem zblakanej owcy do reszty stada, lecz destrukcja calego uniwer-
sum. Mniej drastyczne proby zrywania z konwencjonalng struktura
$wiata widoczne sa w tekstach Janusza A. Zajdla, zwlaszcza w Para-
dyzji*, gdzie figura dziennikarza opisujacego sztuczna planete na
zZlecenie ziemskiej gazety jest gwarantem prawdziwosci medialnej rela-
cji. Jednym z gldwnych tropéw naprowadzajacych go w dziennikar-
skim $ledztwie na wlasciwe rozwigzanie zagadki Paradyzji jest przy
tym fantastycznonaukowe opowiadanie niejakiego Nikora Orleya Hux-
wella® (czytelna aluzja do George’a Orwella i Aldousa Huxleya),
ktére pomimo czysto spekulatywnego charakteru zblizylo si¢ na nie-
bezpiecznie bliska odlegto$¢ do usilnie skrywanej przez wiadze praw-
dy. Prowadzona przez Zajdla gra, polegajaca na odkrywaniu przed
faktografem prawdy za posrednictwem tekstu fantastycznego, wznosi
strukturg prawdziwosci Paradyzji na wyzszy poziom, niz to ma miej-
sce w klasycznych tekstach dystopijnych.

Nieco inaczej wyglada sytuacja tekstow faktograficznych w Cylin-
drze van Troffa®, ktory — nieco podobnie jak My Zamiatina — jest
w calosci zbiorem prywatnych materiatlow niejakiego Akka Numi, opra-
cowanych i poprzedzonych wstepem przez jego przyjaciela Le Djaza.
Odnalezione notatki same w sobie takze sg rodzajem opracowania
zewnetrznego tekstu, kryjacego sie u Zajdla pod tytutem: ,,Notatnik
Niesmiertelnego”. Dochodzi wiec w Cylindrze do potrdjnego zapo-
$redniczenia narracyjnego, przy czym kazdy poziom narracji prezen-
towany jest jako chtodny, mozliwie obiektywny komentarz do obcego
tekstu. Zajdel, z pozoru realizujac pierwszy model obecnosci tekstow
faktograficznych w narracjach dystopijnych, zmierzajacy do zwigk-

34 Snowpiercer, rez. Joon-ho Bong, Francja, Stany Zjednoczone, Korea Potu-
dniowa, 2013.

% 3. A. Zajdel, Paradyzja, Warszawa 2007.

% 70b. tamze, s. 168-176.

3 Tenze, Cylinder van Troffa, Warszawa 2008.
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szenia poziomu wiarygodnos$ci opisywanego S$wiata, Zzndw przenosi
ciezar prawdziwosci na wyzszy, niz to ma na ogot miejsce, poziom.
W zakonczeniu tekstu dochodzi bowiem do narracyjnego zapetlenia,
ktére czyni z ksigzki Zajdla artefakt bedgcy zapisem autentycznego
doswiadczenia jednostki, wobec ktorego czytelnik staje si¢ kolejnym,
czwartym komentatorem i zostaje tym samym wprowadzony w fik-
cyjny $wiat juz nie jako zwykty obserwator, lecz jako jego mieszka-
niec.

Jak starano si¢ wykaza¢ w powyzszych rozwazaniach, rola narracji
faktograficznych w uniwersach dystopijnych jest tak ztozona i niejed-
noznaczna, iz nie sposob jej opisa¢é w wyczerpujacy sposob na prze-
strzeni jednego szkicu. Stad prezentowane rozwazania majg charakter
przyczynkowy, a podjete zagadnienia wymagaja poglebionych stu-
didow i szczegdlowych analiz. Istotny jest tu zwlaszcza watek zwigza-
ny ze specyficznym rozumieniem samych narracji faktograficznych,
ktéry moze wydawac si¢ kontrowersyjny. Gruntowna refleksja nad
istota badanego tu zagadnienia dowiodla jednak, iz antyrealistyczna
perspektywa w badaniach nad faktografig nie jest wcale wywrotowa.
Wprost przeciwnie, wspiera si¢ na wnikliwej analizie historii poje¢,
ktorych sens z perspektywy konkretnego momentu dziejowego moze
si¢ wprawdzie wydawac¢ oczywisty, lecz niewatpliwie jest efektem
dlugotrwalego rozwoju, wraz z ktdrym rozmaite znaczenia mogly
ulega¢ istotnym modyfikacjom. O ile bowiem dla wspotczesnego
mieszkanca $wiata zachodniego gwarantem prawdziwo$ci narracji
faktograficznej jest jej racjonalna sensownos$¢ podparta empiryczng
bazg, umozliwiajgca czeSciowa przynajmniej weryfikacje informacji
zawartych w tekscie, o tyle juz dla mieszkanca $wiata zachodniego
doby $redniowiecza gwarantem takim byta spojnos$¢ z tekstem Pisma
Swietego oraz odwotanie do autorytetu starozytnych autorow. W XIX
wieku dla europejskiego humanisty prawdziwym wyzwaniem intelek-
tualnym bylo tropienie rzadzacych $wiatem prawidlowosci i zwigz-
kéw przyczynowo-skutkowych. Sto lat wczesniej dla tego samego
humanisty wyzwaniem byloby jednak $ledzenie kuriozalnych osobli-
wosci naplywajacych z Nowego Swiata, a dwiescie lat wezesniej —
poszukiwanie w nim Raju Ziemskiego.

Whiosek ptynacy z powyzszych rozwazan jest klarowny: $wiat,
w ktorym przyszto nam funkcjonowaé, podlega nieustannym zmia-
nom nie tylko w znaczeniu heraklitejskiego przeptywu materii w ob-



Narracje faktograficzne w swiatach dystopijnych 85

rebie tozsamych, wyodrebnionych przez umyst bytow®™. Ciaglym
modyfikacjom podlega bowiem sama kategoryzacja $wiata, na co jako
jeden z pierwszych wskazywatl Ludwig Wittgenstein, a czemu patro-
nujg dzi$ badania kognitywne. To, co byto faktem dwiescie lat temu,
dzi$ pozostaje fikcja wyjasniajacg. Kiedys mieszkancy Ziemi przyj-
mowali za fakt, ze jest ona ptaska, pozniej — ze okragla, przez chwile
nawet — ze ma ksztalt gruszki, wreszcie — ze jest elipsoida obrotowa,
lecz i to stwierdzenie jest przeciez co najwyzej teoretyczng abstrakcja,
ktora nie uwzglednia zmiennych sit grawitacyjnych, ruchow tekto-
nicznych i wszelkich innych czynnikow decydujacych o realnym
ksztalcie planety. W podobnym kierunku cigzg dzi$ takze $wiaty fik-
cyjne. Cho¢ Umberto Eco poczynit ciekawe spostrzezenia na temat
ich trwatoéci jako wilasciwosci odrozniajacej od zmiennego $wiata
realnego®, to jego teza pozostaje nie do utrzymania w dobie ekspansji
narracji transmedialnych, stale modyfikujacych jedno i to samo uni-
wersum za posrednictwem jego kolejnych reprezentacjim. Cho¢ dys-
topie reprezentowane sa najczesciej za posrednictwem jednej tylko
narracji (pierwszym wyjatkiem byt przywotywany juz Matrix braci
Wachowskich), to swiat pozostaje ich wyrazng dominanta, stajac si¢
przestrzenig umozliwiajgca wyprowadzanie nieskonczenie duzej licz-
by kolejnych opowiesci.

W tym sensie narracja faktograficzna w dystopii jest rodzajem tek-
stu, ktéry komunikuje to, co jest uznawane za fakt, w obrebie syste-
mu, w ktorym ow tekst powstaje. Dziennik A-503 jest dla czytelnika
Zamiatina jednoznacznie fikcjonalny, lecz w obrebie dystopijnego
Swiata, w ktorym powstal, funkcjonuje jako tekst faktograficzny.
Trudno znalez¢ przekonujacy powdd, by lekcewazy¢ faktograficzny
tryb funkcjonowania rozmaitych narracji w obrebie swiatow fikcyj-
nych. Istnieje natomiast wiele powodow, dla ktérych warto stangé
w miejscu obcego i z jemu tylko wilasciwe] perspektywy spojrzeé
gleboko w oczy Wielkiego Brata.

% Mowa o nastepujacej mysli Heraklita: ,, Tych, ktérzy wstepuja do tych samych
rzek, coraz to inne zalewaja wody” (Heraklit z Efezu, Zdania, thum. A. Czerniawski,
Gdansk 2005, s. 16).

% U. Eco, On the Ontology of Fictional Characters: A Semiotic Approach,
“Sign Systems Studies” nr 1-2/2009 (37).

%0 Klasyczne ustalenia dotyczace narracji transmedialnych zob. H. Jenkins,
Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, tham. M. Bernatowicz,
M. Filiciak, Warszawa 2007.
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FACTUAL NARRATIVES WITHIN DYSTOPIAN STORYWORLDS

ABSTRACT

The herein paper explores dystopian storyworlds in terms of factual narratives.
However, the factual element among the fictional world does not necessarily refer
to an actual world (e.g. “Our Ford” from the Huxley’s Brave New World). It is
rather a being that is claimed to be factual from the fictional universe’s perspec-
tive. Hence, a variety of fictional diaries, archival recordings, private notes of
fictional characters or definitions from non-existing encyclopedias — however
fantastic they may be from the realistic perspective — they are factual in terms of
what is real and what is not within the fictional storyworld. Consequently, the
Wookiepedia (encyclopedia of Star Wars) is purely fictional within an actual
world (however, it still exists in the “real” Internet) but is obviously factual for
any citizen of the Star Wars universe. The paper examines how the “factual”
narratives existing within the fictional dystopian storyworlds influence the whole
story and what are the most popular forms of their appearance in such a novels.
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fact, fiction, dystopia, non-fiction, realism
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