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Pojecie transmedialno$ci

Transmedialnos¢, jak podaje Tomasz Zatuski, to zjawisko kultury, a tak-
ze jedno z zagadnien wspodtczesnej estetyki oraz praktyki artystycznej,
w ktorej na pierwszy plan wysuwa si¢ problematyka otwartosci twor-

! Termin zaczerpnicty z: R. W. Kluszczynski, Transmedializm. O twérczosci
Ryszarda Waski, [w:] tegoz, Obrazy na wolnosci. Studia z historii sztuk medial-
nych w Polsce, Warszawa 1998, s. 87-97.
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czej, rozumianej jako brak granic dla okre§lenia tego, co sztuka jest,
a co nie jest (tak zwana otwarto$¢ pola praktyk artystycznych®). Ma-
my wiec do czynienia z okolicznoscig, w ktorej dostownie kazdy
przedmiot moze pretendowac¢ z sukcesem do bycia dzielem sztuki.
Uwage w tej kwestii podaje cytowany w omawianej pozycji Thierry
de Duve, ktory pisze, ze ,,nie powinnismy nigdy przesta¢ zastanawiac
si¢ nad lub martwic¢ si¢ faktem, ze dzi§ w sposob zupetnie uprawniony
kazdy moze by¢ artysta, nie bedac ani malarzem, ani pisarzem, muzy-
kiem, rzezbiarzem, filmowcem™. De Duve ma tu na mysli fakt, ze
sztuka w tradycyjnym rozumieniu posiadala granice nie tylko co do
form wyrazu (wszelkiej, jesli mozna to tak ujaé, zewnetrznosci), ale
rowniez reguty wewnetrzne, ktore zawsze definiowaly i radykalnie
oddzielaty od siebie dziedziny sztuk takie jak rzezba, malarstwo czy
architektura. I konsekwentnie, nic, co nie miescilo si¢ w granicach tak
rozumianych obszaréw tworczych, nie moglo zosta¢ uznane za sztuke.
De Duve, jak stusznie wskazuje Zatuski, nie daje wigc wyjasnienia
dotyczacego zjawiska transmedialnos$ci sztuki, ale wlasciwie stawia
pytanie i relacjonuje aktualny stan rzeczy w ramach tak zwanej $wiata
sztuki. Do odpowiedzi na pytanie o zjawisko transmedialnosci zbliza
si¢ Jean-Luc Nancy, ktory wprowadza do dyskusji nad sztuka idee
wzajemnej partycypacji sztuk’, ktora méwi, ze nie istnieje jedno$é
sztuk lub jedno$¢ sztuki jako takiej, lecz mamy raczej do czynienia ze
zbiorem odrebnych ,,praktyk artystycznych”, ,,sztuk™, ,,dziet”, ,tech-
nik” czy ,strategii”®. Tym sposobem docieramy wiasnie do istoty
transmedialno$ci — Nancy uwazal, ze kazda ze sztuk moze by¢ wspol-
cze$nie modelem dla drugiej sztuki, tak wigc transmedialnos¢ (zblizo-
na do intermedialnosci w rozumieniu Dicka Higgsa), to praktyka 13-
czgca w sobie rozne cechy réznych sztuk, sytuujaca si¢ pomiedzy juz
znanymi badz dopiero odkrywanymi typami praktyk artystycznych.
Jesli przyjmiemy, ze medium sztuki jest polgczeniem materiatu
i technologii, ktore zastosowane zostaly w dziele sztuki, to tradycyjny
sposob ich uzycia tgczy si¢ z wysokim stopniem skonwencjonalizo-

2 Por. T. Zatuski, Transmedialnosé?, [w:] Sztuki w przestrzeni transmedialne;j,
red. T. Zatuski, £.6dz 2010, s. 9.

3T.de Duve, Postduchampowski tad. Uwagi o kilku znaczeniach stowa «sztu-
kay, thum. K. Pijarski, ,,Obieg” 2008, nr 1-2, s. 50.

4 T. Zatuski, wyd. cyt., s. 10.

S por. J.-L. Nancy, Dziki Smiech w gardzieli smierci, tam. T. Zatuski, ,,Kresy”
2002, nr 1 (49), s. 26.
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wania w praktykach sztuki lub szeroko pojetej kultury®. Intermedia-
lo§¢ tym rozni si¢ od transmedialno$ci, ze w znacznym stopniu akcen-
tuje sam proces lub tez akt syntezowania mediow, a jednoczesnie
odsyla stale do dynamicznego charakteru przejscia od jednego me-
dium do drugiego, akcentujac przy tym heterogenicznos¢, a wigc nie-
jednorodno$¢ i zroznicowanie powstalego w ten sposob artefaktu.

Zwolennicy pogladu o transmedialno$ci sztuki wspotczesnej po-
pieraja twierdzenia o konwergecyjnej naturze sztuki, zgodnie z ktora
nalezaloby zaprzeczy¢, ze relacje migdzy poszczegdlnymi mediami
polegaja na konkurencji: stare media wypierane sg z dziedziny twor-
czoS$ci artystycznej przez media nowe. Raczej jest tak, ze zachodzaca
konwergencja, czyli powstawanie zbieznosci, wchodza ze sobg w coraz
bardziej ztozone i1 roznorodne relacje, tworzac nowsg jako$¢ w sztuce.
Tomasz Zatuski twierdzi, iz

[...] ma to Scisty zwiazek z faktem, ze pojedynczy §rodek technologiczny mo-
ze dzi$ pehi¢ funkcje, ktoére w przesztosci byty roztozone na kilka odrgbnych
technologii, a funkcje niegdy$ spetniane przez pojedyncza, wyspecjalizowana
technologiec moga dzi§ by¢ realizowane za pomocg wielu réznych narzg¢dzi
medialnych’.

Wspotczesnie medium rozumie si¢ wigc jako potaczenie technolo-
gii komunikacyjnej z systemem spoteczno-kulturowych praktyk osa-
dzonych w okreslonym sposobie uzycia.

Bez watpienia uzna¢ mozna, ze zjawisko transmedialno$ci stanowi
silny katalizator przemian w dziedzinie kultury i sztuki, bedac jedno-
czesnie wyrazem wzrastajgcego znaczenia réznych form interakcji
1 uczestnictwa w samym akcie tworzenia sztuki. Transmedialnos¢ jest
tym samym pewnym rodzajem demokracji, ktéra realizuje si¢ w ra-
mach sztuki. Wielokrotnie bedzie chodzito tu o uzycie komputera,
ktory staje sie dzi$ forma taczaca i zaposredniczajacg chyba wszystkie
gatunki sztuk i rodzaje produkcji kulturowej. Komputer stanowi tez
kod lub jezyk, z pomoca ktorego zachodzi przekaz kulturowy w obre-
bie réoznych mediow. Logika systemu komputerowego ustala ptasz-
czyzng 1 jezyk, w ramach ktérych prowadzony moze by¢ proces ko-
dowania i dekodowania (czyli spisania i odczytania) tresci kulturo-

® Por. J. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw,
thum. M. Bernatowicz i in., Warszawa 2007, s. XV.
" Por. T. Zatuski, wyd. cyt., s. 12.
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wych; media i sztuka przeobrazajg si¢ w dane komputerowe (sprowa-
dzane sa do ciggu liczbowego), znaczaco utatwiajac caty proces trans-
mediowania sztuki. Jednoczes$nie, co warto juz teraz podkresli¢, tak
rozumiana transmedialnos$¢, prowadzona z uzyciem jezyka kompute-
rowego, istotnie wplywa na nasz wilasny sposéb pojmowania i rozu-
mienia $wiata, a takze po prostu na sposob bycia w tym swiecie®.

Transmedialno$¢ stanowi dla artysty i odbiorcy sztuki warunek moz-
liwosci praktyk tworczych w zreorganizowanej przestrzeni medialnej.
Zatuski twierdzi przy tym, ze sama transmedialno$¢ nie jest na razie
celem samym w sobie sztuki, nie jest tez gldwnym, a juz na pewno nie
jedynym obiektem poszukiwanym przez artystow. Pojecie transme-
dialnosci stuzy wspotczesnie miedzy innymi do swobodnego i1 tworcze-
go zredefiniowania pojecia medium jako niestatego, zmiennego i pro-
cesualnego.

W perspektywie znaczacych zmian dotyczacych sztuki wspotcze-
snej warto zaznaczy¢, ze swoje (istotne) miejsce zachowuje w niej
jeszcze tradycja. Wlasnie ona, stojac za procesem redefiniowania me-
dium, powinna by¢ utrwalona jako staty punkt odniesienia dla per-
spektywy tworczej. Tradycja powinna si¢ sta¢ przedmiotem aktywne-
go dziedziczenia i powinna zosta¢ podtrzymana jako jeden z waznych
obiektow reinterpretowanych przez inwencje tworcza artysty.

Zagadnienia sztuki wspotczesne]
w aspekcie jej transmedialnosci

Do gltéwnych zagadnien i probleméw badawczych, ktore wylaniaja sie
z koncepcji sztuki transmedialnej, zaliczy¢ mozna: 1. aspekt historycz-
ny oraz aktualno$¢ poje¢cia tradycji i jej zwiazki ze zjawiskiem trans-
medialno$ci; 2. wewngtrzng strukturg zjawisk transkulturowych; 3. przy-
szto$¢ sztuki w dobie technologii i informatyki — jak wiele w sztuce,
jej istocie i odbiorze moze zmieni¢ komputer. Do tych trzech, by¢
moze przypadkowo podanych zagadnien, dochodzi wiele szczegdto-
wych kwestii zwigzanych z rozszerzaniem granic sztuki i konkretnymi
realizacjami idei transmedialnosci.

8 Tamze, s. 15.
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Technologia i sztuka

Zmiang medium i problematyke z nig zwigzang odda¢ mozna tatwo na
przykladzie zmiany miedzy znakami naturalnymi (obrazami) a zna-
kami konwencjonalnymi (stowami)®. Jesli w przypadku sztuki mamy
do czynienia z dzietem, ktére stworzone zostato w jezyku naturalnym
(obraz malarski), a wspotczesnie do malarskiego dzieta sztuki dodaje
si¢ komentarz krytyczny i opisowy, ktéry w ogromnym stopniu uza-
sadnia dany przedmiot jako dzieto sztuki (malarskie), to pytanie, jakie
wylania si¢ z tej sytuacji, brzmi: ,,Czy przektad wizualnosci na jezyk
konwencjonalny pociaga za soba utrat¢ wymiaru wzrokowego dla
tego dzieta sztuki?”. Pytanie to oczywisScie moze by¢ roznorodnie
interpretowane i rozumiane. Nie zawsze chodzi w nim o doslowna
niewidoczno$¢ przedmiotu materialnego. Moze to by¢ kwestia oddzia-
tywania tre$ci wzrokowych, moze przypominania sobie ich, albo tez —
w przypadku skrajnym — konstruowania zupelnie innego, nowego
dzieta sztuki. Méwimy tu tylko o medium, czy moze az 0 medium?

Jeden z angielskich podrgcznikéw do estetyki tak definiuje pojecie
medium:

W najogdlniejszym sensie medium jest srodkiem przekazywania pewnej ma-
terii czy tresci ze zrodta do miejsca jej odbioru. Funkcja tak pojetego medium
jest mediacja. [...] Medium artystyczne jest przypuszczalnie czyms, co po-
$redniczy w przekazywaniu treci dzieta odbiorcy™.

Z perspektywie tak rozumianego medium rodzg si¢ kolejne pytania
o natur¢ sztuki. Postawmy na przyktad pytanie, czy w ocenie dzieta
sztuki w ogdle mozna abstrahowa¢ od medium, innymi stowy: czy
medium moze by¢ przedmiotem innej, osobnej oceny niz dzieto sztuki.
Kolejno, siegajac juz do bardzo zaawansowanych rozwazan dotycza-
cych bycia dzieta sztuki, a pytajac o rzeczy naprawde ,,palace” w kon-
tekscie sztuki komputerowej: Czy posiadanie medium jest warunkiem
koniecznym zaistnienia dzieta sztuki? Czy mozna jakimkolwiek spo-
sobem oddzieli¢ tres¢ dzieta sztuki od jego medium? Co ciekawe,
cho¢ kwestia medium wydaje si¢ teraz — po przedstawieniu powyz-

® Por. M. Salwa, Czy medium mozna oddaé «sprawiedliwosé»?, [w:] Sztuki
w przestrzeni transmedialnej, wyd. cyt., s. 20 i n.

D, Devies, Medium in Art, [w:] The Oxford Handbook of Aestheics, Oxford
2003, s. 181, [za:] M. Salwa, wyd. cyt., s. 22.
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szych uwag — bardzo zasadnicza dla teorii i ontologii sztuki, to istniejg
takie teorie sztuki, ktore zagadnienie medium znaczgco marginalizuja.
Pierwszym przyktadem, ktory przywoluje Mateusz Salwa, jest trady-
cyjna ingardenowska fenomenologia. Ta znaczaca na gruncie polskim
estetyka uczy, ze dzieto sztuki dzieli si¢ na podstawe ontyczng (me-
dium — czy wylacznie?) oraz na wlasciwe dzieto sztuki, czyli przed-
miot intencjonalny, ktory nie jest przedmiotem zmystowym i w przed-
miocie takim jedynie si¢ urzeczywistnia. Wlasciwym obiektem do-
$wiadczenia estetycznego jest tu przedmiot intencjonalny, a nie jego
podstawa bytowa, czyli — konkludujac — istota dzieta sztuki nie miesci
w sobie koniecznosci posiadania medium. Drugi przyktad dotyczy
rowniez dobrze znanej i silnie oddziatujacej teorii estetycznej, czy
raczej filozofii sztuki, mianowicie koncepcji Arthura C. Danto. Kon-
cepcja Danto wpisuje si¢ w tradycje amerykanskiej estetyki post-ana-
litycznej oraz estetyki instytucjonalnej, w ktdrej jeszcze na progu XXI
wieku poszukiwano definicji dzieta sztuki. Danto uwazat, ze pos$rod
kilku identycznych przedmiotow moze by¢ tak, ze tylko jeden jest
dzietem sztuki. Dla przyktadu, gdy mamy do czynienia z trzema kart-
kami papieru i na kazdej z nich widnieje zielona plama farby, jedna
wykonana przez dziecko, druga powstata przypadkowo, trzecia za$
namalowana przez artyste, to tylko t¢ trzecig kartke wolno nam na-
zwaé dzietem sztuki. Czego dowodzi ten przyktad? Ze medium znéw
nie konstytuuje definicji dzieta sztuki i nie wchodzi w zakres okolicz-
nosci, ktére decydowalyby o tym, co jest dzielem, a co nim nie jest.

W ksigzce Sztuki w przestrzeni transmedialnej autorzy zwracaja
uwage na grunt dla transmedialnoéci, jakim jest sztuka nowych me-
diow. Wprowadzenie cyfrowych technik medialnych w znacznym stop-
niu zmienito praktyke artystyczng w jej wymiarze strukturalnym, jej
narzedzia i ogolny charakter, jak i szeroko pojete spoteczno-kulturowe
procesy komunikacyjne. Wiasciwie jednak, gdy zastanowimy si¢ nad
samym poj¢ciem nowych mediéw, dojs¢ mozemy do wniosku, zZe jest
to swoisty worek, do ktérego dzi$§ juz wrzuca si¢ niemal catg kulture,
i tak naprawde nowe media juz dawno przestaly by¢é nowe, tracac
niejednokrotnie swoj nowatorski i przetomowy charakter. Swiadczy to
i dobrze, i1 Zle o samej transmedialno$ci, bo chociaz pojecie nowych
mediow znaczaco si¢ juz postarzalo, to mozna sgdzi¢ lub spodziewac
si¢, ze zjawisko transmedialno$ci w ramach nowych mediow zdazyto
si¢ juz wyksztatci¢ i rozwingé, przyjmujac specyficzny, moze bardzo
interesujacy, charakter.
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Marcin Sktadanek komentuje:

Gwaltowny rozwdj cyfrowych technologii reprezentacji oraz dystrybucji tre-
$ci medialnych, zapoczatkowany na dobre na poczatku lat osiemdziesiatych,
w naturalny sposob utatwit i zintensyfikowat rozwoj praktyk transmedialnych;
dzi$ nie ma juz absolutnie Zadnych technologicznych barier, ktore statyby na
drodze transferu pomiedzy mediami. Co wigcej, strategie transmedialne prze-

staly by¢ domeng eksperymentéw artystycznych, a staly si¢ strategiami po-

wszechnymi i powszechnie stymulowanymi?®,

Sam fakt czestego wystepowania zjawiska transmedialno$ci nie
przesadza jeszcze o istnieniu dobrych narzedzi jego opisu. I tak na
przyklad stwierdzi¢ mozna, ze co do wspotczesnych strategii medial-
nych, jezyk ich opisu opiera si¢ w duzej mierze na dyskursach przej-
Scia™. Nalezy przez to rozumie¢, ze poréwnujgc sztuke dawng z no-
wymi, na przyktad komputerowymi no$nikami tresci intencjonalnych,
przenosi si¢ starg metodologie 1 jezyk na grunt wspétczesnych praktyk
artystycznych, ktore z wielkim trudem da si¢ pomiesci¢ w tradycyjnej
typologizacji (jesli w ogdle jest to mozliwe). Ze wzgledu na swoja
odmiennos$¢, nowosc, a takze niespotykang w sztuce dawnej transme-
dialno$¢, artefakty wspodlczesnej kultury powinny by¢ opisywane za
pomocg kategorii dyskursu nowomedialnego. Czy jednak taki dyskurs
w ogole istnieje? Moze by¢ i tak, ze sztuczne wprowadzanie nowych
kategorii jest procedurg zbedng i kontrowersyjng, a jezyk opisu sztuki
powstawaé powinien dopiero za dzietami sztuki.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o trzeciej teorii estetycznej czy
tez teorii sztuki, w ktdrej rezygnuje si¢ praktycznie ze znaczenia me-
dium. Teoria ta tym rézni si¢ od poprzednich, ze o ile Ingarden i Dan-
to by¢ moze nie zdawali sobie w petni sprawy z konsekwencji swoich
tez (co oczywiscie nie podwaza ich ewentualnej stusznosci czy warto-
$ci), o tyle Lev Manovich — bo 0 nim tu mowa — opart swoj wywod
wlasnie na okresleniu i podwazeniu roli medium w sztuce wspolcze-
snej. Jego badania dotyczyty sztuki od lat siedemdziesigtych do lat
dziewiecdziesigtych XX wieku. Pisal on w swoim artykule Post-media
Aesthetics, ze ,,w ostatnim trzydziestoleciu XX wieku rozmaite prze-

Y M. Sktadanek, Transmedialnosé i postmedialnosé — dialektyka konwergen-
cji oraz dywergencji w nowych mediach, [w:] Sztuki w przestrzeni transmedialnej,
wyd. cyt., s. 73.

12 por. tamze, s. 74.
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miany kulturowe oraz osiagnigcia technologiczne wspolnie pozbawity
znaczenia kluczowe pojecie nowoczesnej sztuki — pojecie medium”*,
Jednym z powodoéw tego zatamania znaczeniu medium ma by¢ poja-
wianie si¢ nowych technologii cyfrowych, ktore wniosty w obszar
$wiata sztuki nowe metody definiowania mediow. Tak wiec media
moga odnosi¢ si¢ do materialu, do tworzywa sztuki w najprostszym
rozumieniu, ale moga tez by¢ okreslane na podstawie odmiennosci
platform dystrybucji przekazu (na przyktad wielo§¢ kanatow informa-
cyjnych, wielo$¢ sposobow przekazania jednej tresci). Manovich uwa-
7a, 7e estetyka tradycyjna nie poradzi sobie swoimi kategoriami z opi-
sem sztuki post-medialnej, komputerowej, dlatego proponuje stworze-
nie nowe;j estetyki, w ktorej bedzie mozna konsekwentnie i definityw-
nie odrzuci¢ funkcje i warto§¢ medium, a dzigki temu skupi¢ si¢ na
sposobie, w jaki dzieta sztuki organizuja tre$¢ i strukturujg do$wiad-
czenie estetyczne widza.

W obrebie kultury internetu i nowych mediéw dochodzi do realne;j
konfrontacji tego, co nowe, z tym, co tradycyjne. Na plaszczyznie ro-
zumienia i odczytania sensow S$cierajg si¢ tendencje konwergencyjne
i dywergencyjne sztuki. Obydwa zjawiska, wektorowo rézne, pokazu-
ja dynamiczno$é, z jaka przenikajg si¢ technologia, platformy dystry-
bucji i strategie komunikowania oraz modele kreatywne odbiorcow
sztuki. Kreatywno$¢ odbiorcy wzrasta dodatkowo w przypadku nowych
medidow ze wzgledu na rozproszony charakter do§wiadczenia, a roz-
proszenie to znéw skutkuje konieczno$cig zastosowania horyzontal-
nego modelu interpretacyjnego i opisowego (w odrdznieniu od trady-
cyjnego modelu linearnego). Poszukiwanie dawnych modeli rozumie-
nia i komunikacji w ramach sztuki komputerowej i sztuki nowych
mediow wydaje sie dzi$ pracg archeologa. Logika produkcji cyfrowej
tworzy znoéw coraz bardziej skomplikowane i oddalone od tradycji
obiekty kultury, a wigc stwierdzenie wylacznie niejednorodnosci da-
nego systemu komunikacji niewiele juz moze wnie$¢ do dyskursu
o nowych mediach, o ich dziataniu i implikacjach, a nawet kontek-
stach kulturowych i spotecznych.

18 L. Manovich, Post-media Aesthetics, [online] www.manovich.net [dostep:
11.06.2014].
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Podsumowanie

Intermedialno$¢, wedlug Tomasza Zatuskiego oraz autorow ksigzki, to
cecha sztuki wspolczesnej i — szerzej — dziatan komunikacyjnych we-
wnatrz kultury, ktora opiera si¢ na przekraczaniu zasady jednolitosci
medium, a nawet zasady obowigzku jego zaistnienia. Intermedialno$¢
prowadzi do skomplikowania jezyka komunikacji kulturowe;j i oddzie-
la sztuke wspoétczesng od tradycji poprzez zastgpienie linearnego spo-
sobu rozumienia horyzontalnym. Opisane zjawisko znaczaco przy-
czynito si¢ do przetamania wewnetrznych i zewnetrznych granic sztu-
ki poprzez umozliwienie wzajemnego partycypowania réznych sztuk
w sobie wzajemnie. Transmedialno$¢ pojawia si¢ wszedzie tam, gdzie
komputer lub technologia nowych mediéw zaposredniczaja gatunki
produkcji kulturowej, tworzgc tym samym nowy kod kulturowej ko-
munikacji.

Prezentowana ksigzka sklada si¢ z czterech czesci: 1. ,,Medium —
transmedialno$¢ — postmedialnos$¢”, 2. ,,Sztuki bycia poza sobg: dzia-
fania, spektakle, konteksty”, 3. ,,Technologia, poetyki i polityki gra-
phe”, .4. ,Mobilno$¢ — miedzy nadzorem a emancypacjg”. W ramach
tych czesci opublikowano dwadzie$cia cztery artykuty: Mateusza Salwy
,»Czy medium mozna odda¢ «sprawiedliwosé»?”, Krzysztofa Pijar-
skiego ,,Czy fotografia liczy si¢ jako malarstwo? Michael Fried i los(y)
medium po modernizmie”, Agnieszki Rejniak-Majewskiej ,,«Kondy-
cja postmedialna» i wynajdywanie medium wedtug Rosalind Krauss”,
Wioletty Kazimierskiej-Jerzyk ,,Transmedialnos$¢ jako poziom lektu-
ry”, Konrada Chmieleckiego ,,0d estetyki intermedialno$ci do estetyki
transmedialno$ci. Perspektywy refleksji nad sztukg w kontekscie pro-
blematyki konwergencji mediow i transgresji kulturowej”, Marcina
Sktadanka ,, Transmedialno$¢ i postmedialno$¢ — dialektyka konwer-
gencji i dywergencji w nowych mediach”, Magdaleny Moskalewicz
,~Eksperymenty transmedialne w Polsce na przetomie lat 60. i 70. Stu-
dium przypadku Jerzego Rosotowicza”, Tomasza Zatuskiego ,,Inte-
gracja sztuk i transmedialno$¢ w «Dzialaniach» KwieKulik”, Lukasza
Guzka ,, Teoria kontekstualna a procedura transmedialna”, Kazimierza
Piotrowskiego ,,Skopofilia a problem transmedialnos$ci w sztuce”, Mar-
ty Raczek ,,Ptynne granice ptynnych dziet. Dzialania intermedialne
z wykorzystaniem wideo jako przyktad kreowania transmedialnej prak-
tyki odbiorczej”, Matgorzaty Butterwick ,,«Prawda ma strukture fik-
cji» czyli sztuka jako symptom (sinthome)”, Ewy Wojtowicz ,,Petla
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(loop) jako model transmedialnego dialogu”, Moniki Murawskiej ,,Prze-
tom dzwigkowy w teorii filmu zamknigciem systemu klasycznych dziet
sztuki”, Bartosza Korzeniowskiego ,,Hybrydyczno$é¢/hybrydowosc. O re-
lacji tekstu i obrazu na przyktadzie medium komiksowego”, Ewy Woj-
dyniak-Debinskiej ,,Transmedialno$¢ w grafice wspolczesnej”, Agniesz-
ki Gralinskiej-Toborek ,,Transmedialne strategie street artu — obrona
czy utrata tozsamosci?”’, Moniki Kedziory ,Ecriture photographique
féminine. Transmediacja w tworczosci Francesci Woodman”, Marty
Koszowy ,,Fotografia jako medium do§wiadczenia rzeczywisto$ci we
wspolczesnej literaturze polskiej”, Moniki Gorskiej-Olesinskiej ,,Po-
ezja nomadyczna”, Magdaleny Karkowskiej ,,Media lokacyjne jako
transmedia w przestrzeni publicznej”, Anny Nacher ,,Bio Mapping Chri-
stiana Nolda — transmedialna retoryka wedrowca”, Macieja Ozoga
HInwigilacja jako sztuka, sztuka wobec inwigilacji. Technologia CC-
TV w performance’ach Steve’a Manna i Michelle Teran” oraz Piotra
Zawojskiego ,,Interaktywne i immersyjne granice obrazow audiowizu-
alnych — T Visionarium”. Ksigzka wzbogacona jest obszernym wstgpem
oraz ilustracjami. Jej recenzentem jest prof. dr hab. Grzegorz Dziamski.
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