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STRESZCZENIE

Artykut sktada si¢ z trzech czesci. Dwie pierwsze poswigcone sg dwom prze-
fomom, albo inaczej — zmianom paradygmatu myslenia o sztuce, stanowig-
cym ramy dla przemian warunkujgcych wspotczesng rzeczywisto$¢ sztuki.
Pierwszy to moment powstania ,,ery sztuki”, po trwajacej az do nowozytnosci
,erze obrazu”. Renesansowy humanizm zaowocowal przemiang obrazow
bedacych przedmiotami kultu religijnego w dzieta sztuki.

W drugiej czgéci sygnalizuje niektore problemy wzajemnych relacji sztuki
i religii w bliskiej nam epoce, ktorg Arthur Danto nazwat epoka ,,po koncu
sztuki”. ,,Dziwng” sytuacj¢, w jakiej znalazta si¢ teraz sztuka powstajaca z in-
spiracji religijnej, mozna uwazaé za zwienczenie XVIII-wiecznego kryzysu
Wielkiej Teorii Pigkna i jednocze$nie wynik procesu sekularyzacji rozumia-
nej jako stopniowy zanik wierzen i praktyk religijnych w nowoczesnym $wie-
cie — we wspolczesnym $wiecie sztuki nie ma miejsca dla szczerej sztuki
religijnej.

Na koniec analizuj¢ niektore z tez bedacych w opozycji do tendencji wy-
kluczajacych religi¢ z przestrzeni publicznej, a tym samym ze §wiata sztuki.

SEOWA KLUCZOWE

sztuka wspotczesna i religia, sekularyzacja, inspiracja religijna, sztuka religij-
na w przestrzeni publicznej

! Tekst jest rozszerzong wersja referatu wygloszonego na konferencji ,,Pomie-
dzy wiarg a sztuka — sztuka i kicz w przestrzeni sakralnej”, ktora odbyla si¢ na
Katolickim Uniwersytecie Lubelskim w czerwcu 2012 roku.
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Fraze ,,mozliwo$¢ sacrum w sztuce wspotczesnej” mozna rozumieé co
najmniej na dwa sposoby.

A) Z jednej strony jest to droga poszukiwania w dzietach sztuki
momentoéw pojawiania si¢ tego fenomenu, zaproponowana przez Wia-
dystawa Strézewskiego, ktorego rozwazania na ten temat prowadzone
z perspektywy estetyki fenomenologicznej stanowia klasyke w litera-
turze poswigconej tej problematyce. Wazna jest w tej koncepcji moc-
no akcentowana przez autora kategoria mozliwosci pojawienia si¢
sacrum w opozycji pewnosci, ktorg gwarantowalaby jakas dajaca si¢
opisa¢ reguta. Strozewski stwierdza, ze nie mozemy wykluczy¢ takiej
sytuacji, w ktorej fenomen sacrum pojawi si¢ w jakim$ dziele nieza-
leznie od intencji jego tworcy, podobnie jak i mozliwosci przeciwnej,
Ze nie pojawi si¢ weale, mimo religijnej inspiracji i uzycia odpowied-
nich $rodkow artystycznych. Jesli jednak kogos$ interesuje odpowiedz
na pytanie 0 mozliwo$¢ pojawienia si¢ sacrum w dziele sztuki, to powi-
nien szuka¢ w konkretnym dziele takich cech, ktére sg ,,podejrzane”
o zwiazek z fenomenem sacrum?® — pisze filozof. Warto w tym miejscu
przypomnie¢ ogolng definicje dzieta sztuki, ktorg autor poshuguje sie
w tych rozwazaniach: Dzietem sztuki, jest ,,taki wytwor ludzkiej dzia-
falnosci, ktory ze swej istoty musi by¢ podmiotem okre§lonego doboru
wartos$ci estetycznych”s. Uznanie posiadania przez dzieto wartosci
estetycznych wysokiej jakosci za warunek konieczny rozpatrywania
mozliwos$ci pojawienia si¢ ,,za jego przyczyng’ fenomenu sacrum
ogranicza W znacznym stopniu pole badawczych zainteresowan. Nie
znajda tam miejsca na przyktad wszystkie te przedmioty, ktore posia-

2 W. Strozewski, O mozliwosci sacrum w sztuce, [w:] tegoz, Wokol pigkna, Kra-
kow 2002, s. 210.
% Tamze, s. 211.
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daja jedynie znamiona tworczosci artystycznej, ani niektore artefakty
uznane za dziela sztuki przez wspotczesny Swiat sztuki, ale nie spet-
niajace wymogu estetycznosci.

Wsréd drog prowadzacych do pojawienia si¢ sacrum jako do$wiad-
czenia estetyczno-numinotycznego Strézewski wymienia odwzorowa-
nie (mimesis) i partycypacje (methexis). Ta ostatnia zbliza koncepcje¢
krakowskiego filozofa do prowadzonych z perspektywy hermeneu-
tycznej badan Hansa-Georga Gadamera nad reprezentacja”.

Gadamer, moéwiac o przyroscie bytu dzigki dzietu sztuki, dotyka
problematyki metafizycznosci sztuki. Odwoluje si¢ rowniez do obra-
zO6W o tematyce religijnej jako tych, ktére najlepiej pokazuja ontolo-
giczny aspekt dzieta sztuki.

Mozna zatem poddawa¢ analizie fenomenologicznej lub interpretacji
hermeneutycznej dzieto sztuki pod wzgledem pojawiania si¢ w nim lub
bycia jego sensem sacrum, czyli pojawiania si¢ tego, ,,co W rzeczach
odsyta do Boga”s, nie rezygnujac jednoczesnie z analiz estetycznych.

B) Drugie rozumienie tytutowej ,,mozliwosci”, ktéra chceg rozwa-
zy¢, jest w pewnym sensie wywrotowe. Wyrazaja je nastepujace pyta-
nia: Czy we wspotczesnym $wiecie sztuki jest miejsce dla sztuki po-
wstajacej z inspiracji religijnej? Czy mozliwa jest sztuka wspolczesna
aspirujgca do bycia ,,tym, co odsyta do Boga” i jednocze$nie uznana
za sztuke przez §wiat sztuki?

Do pewnego momentu w historii kultury Zachodu sztuka stanowita
nieomalze synonim sztuki sakralnej. Najlepsi arty$ci wykonywali swe
dzieta najlepiej, jak umieli, na zlecenia wyksztatconych i poteznych
mecenasOw, majacych zwykle sprecyzowane oczekiwania. Epoka,
w ktorej obraz byt przedmiotem kultu, trwajaca od poczatkow chrze-
Scijanstwa, zakonczyta sie¢ wraz z renesansem i reformacjg. Hans Bel-
ting w swej waznej ksigzce Obraz i kult. Historia obrazu przed epokq
sztuki nazywa ten czas ,,epokg obrazu”, po ktorej nastapita trwajaca do

* Por. A. M. Niedzwiedz, Sacrum w obrazie, [w:] Bég artystéw XX wieku, red.
D. Kulesza, M. Lula, M. Sawicka, Biatystok 2003, s. 177-188.

® J. A. Kloczowski, Sacrum — fascynacje i watpliwosci, [w:] Sacrum w sztuce
wspolczesnej, red. B. Major, Czegstochowa 2003, s. 53.
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dzi§ ,.epoka sztuki™®. Nastapil wowczas kryzys dawnego pojmowania
obrazu. Nadano mu nowa, zupelie odmienng warto§¢ jako dzielu
sztuki. Zaczeto dyskutowac na temat jako$ci artystycznych wizji oraz
zgodnosci z dominujaca teorig estetyczng. Mozna poréwnaé obraz po
przemianie do okna, w ktorym modgl pojawic si¢ zarowno $wiety, jak
i czlonek rodziny artysty. Czas renesansu wyznacza jeszcze jedng
wazna przemiang. Nie tylko zmienito si¢ postrzeganie zadan wspot-
czesnego malarstwa, ale z nowej, artystycznej perspektywy zaczeto
patrze¢ na obrazy bedace kiedys$ przedmiotem czci.

Nawiazujac do obrony obrazéw przed ikonoklastami Martina Lu-
tra, a doktadnie do jej stynnego fragmentu ,,istniejg obrazy dwojakie-
go rodzaju™, Belting przedstawia nastepujaca diagnoze: Tam, gdzie
radykalnie ikonoklastyczne prady reformacyjne nie mialy dostepu,
obrazy pozostaty w ko$ciotach i zgodnie z pierwotng intencjg artystow
czy bez ich zgody zaczgty pelni¢ dwojaka funkcje. Obraz bedacy do-
tad przedmiotem czci zostal przemieniony w dzieto sztuki. Dlatego
autor proponuje, aby nie méwi¢ o dwojakim rodzaju obrazow, ale
nazwaé je ,,obrazami o dwojakim obliczu”. W tym samym dziele
mozna bowiem widzie¢ albo ,,siedzibe §wietego”, albo uwazaé je za
ekspresje sztuki.® Zauwazmy, ze dopiero w konsekwencji tej zmiany
na gruncie estetyki i filozofii religii mowi si¢ o wspotistnieniu do-
$wiadczenia (przezycia) religijnego i estetycznego w kontakcie z reli-
gijnym dzielem sztuki. Szuka si¢ migdzy nimi podobienstw i rdznic
zarowno w sferze warunkdéw koniecznych do ich zaistnienia, jak i in-
nych cech charakterystycznych®.

W rozdziale podsumowujgcym pt. Religia i sztuka. Kryzys obrazu
u progu nowozytnosci znajdujemy nastepujaca konkluzje:

® H. Belting, Obraz i kult. Historia obrazu przed epokq sztuki, tham. T. Zator-
ski, Gdansk 2010.

" M. Luter, Kazanie o drugiej ksiedze Mojzeszowej (1525), cyt. za: H. Belting,
wyd. cyt., s. 616. Obszerniejszy fragment brzmi ,,Bég zakazuje bowiem obrazow,
ktore si¢ ustawia, wielbi i umieszcza na jego miejscu. Istniejg dwojakiego rodzaju
obrazy, co sprawia, ze Bog czyni tu pewna roznice. [...] dlatego nie zakazuje si¢
tu zadnego innego obrazu poza obrazem Boga, ktory czyni si¢ przedmiotem ado-
racji”.

8 H. Belting, wyd. cyt., s. 522.

® Por. na przyktad: J. Fisher, Doswiadczenie estetyczne a doswiadczenie reli-
gijne, [w:] Ethos sztuki, red. M. Gotaszewska, Krakéw 1985; R. Scruton, Do-
Swiadczenie estetyczna a kultura, [W:] Estetyka w $wiecie, t. 3, red. M. Gotaszew-
ska, Krakéw 1991; M. Pirdg, Pomigdzy doswiadczeniem estetycznym a doswiad-
czeniem religijnym, [w:] Estetyka sensu largo, red. F. Chmielowski, Krakow 1998.
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Juz sama religia, nawet jesli zachowuje si¢ jeszcze dos¢ wojowniczo, nie jest
ta sama religia. Walczy o zachowanie miejsca, ktore si¢ jej przyznaje, i jest to
ow izolowany obszar w zyciu spoteczenstwa i jednostki, do ktorego si¢ przy-
zwyczailiSmy. Sztuke albo dopuszcza si¢ do religii, albo z niej wyklucza, ale
nie jest juz ona fenomenem religijnym. W obszarze funkcji sktadajacych si¢
na «sztuke» obrazy specjalizujg si¢ w pojedynczych zadaniach zwigzanych
z formowaniem osobowosci i do$wiadczeniem estetycznym. W ten sposob
zaniklo ogolne pojecie obrazu, nawet jesli zbiorcze pojecie «sztuki» przesta-
nia 0w podzial. [...] Jego usuni¢cie otwierato droge do nowego, estetycznego
okreslenia obrazu, w odniesieniu do ktérego obowigzywaty «reguly sztuki».

Obrazy artystyczne i nieartystyczne istnialy odtad obok siebie i zwracaty si¢

do ludzi o réznym wyksztatceniu'®.

Belting jest rzecznikiem tych historykéw i filozofow sztuki, ktorzy
tak jak on temat ,,obrazu i kultu” uwazaja za zamkniety. Sprobujmy
wyodrebnié¢ kilka jego tez dotyczacych ,.ery sztuki”, aby zastanowic¢
si¢, czy w dalszym ciagu sa to cechy charakterystyczne wspolczesne-
go $wiata sztuki. Bylyby to: izolacja religii w spoteczenstwie, niedo-
puszczanie lub dopuszczanie sztuki do obszaru religii (sztuka nie jest
fenomenem religijnym), pojawienie si¢ dziet o ,,dwojakim obliczu”,
obowigzywanie artystycznych regut sztuki.

Wraz z rozdziatem sztuki i religii, tak jak go przedstawit Belting,
na pierwszy plan wysunela si¢ inspiracja artystyczna, a w konsekwen-
Cji — samodzielny wybor tematu przez artyste. To bardzo wazny mo-
ment, bo artysta uwolniony od ,,przymusowego” niejako tworzenia
obrazéw przeznaczonych dla kultu mogt samodzielnie wybra¢ temat
religijny. Dopiero wtedy mogta pojawi¢ si¢ sztuka religijna, czyli
sztuka powstajaca z indywidualnej inspiracji religijnej. Jest to wazny
moment zaréwno w dziejach sztuki, jak rowniez w dziejach systema-
tyzujacej mysli o sztuce. Konieczne stato si¢ bowiem wzbogacenie
stownika potrzebnego do opisywania tworczosci odnoszacej si¢ w no-
wy sposob do problematyki wiary chrze$cijanskie;j.

Wydaje si¢, ze wspolczesnie mamy do czynienia z nastepujacymi
sferami pojawiania si¢ odniesien do religii w sztuce:

Sztuka sakralna — sztuka tworzona w celu wzbudzania przezy¢ re-
ligijnych, zgodna z doktryng i wymaganiami liturgii i przeznaczona do
przestrzeni sakralnej. Dzieta sztuki sakralnej moga by¢ zakwalifiko-
wane jako przedmioty kultu pod pewnymi warunkami. Powinny by¢
czytelne, zgodne z tradycyjng ikonografia chrzeécijanska, czyli akcep-

0K, Belting, wyd. cyt., s. 524.
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towanymi sposobami przedstawiania tematoéw i $wigtych. Wydaje sie,
ze w dalszym ciggu przedmioty te mozna traktowac jak ,,obrazy o dwo-
jakim obliczu”, o ktorych wspominat Belting — kultowe obrazy/wize-
runki, jak i dzieta sztuki. (Odnotujmy w tym miejscu — jedynie ze
wzgledu na topograficzne sgsiedztwo na mapie tworczos$ci majacej
zwiazek z religig — wytwory zwane sztuka koscielng, przedmioty ma-
jace znamiona tworczoS$ci artystycznej, a czgdciej uzytkowej, ktore
powstajg na potrzeby Kosciota).

Sztuka religijna — powstajaca w wyniku religijnych przezy¢ artysty
badz z religijnej inspiracji, czesto nawiagzujaca do ikonografii chrze-
Scijanskiej. Dodajmy, ze inspiracja jest tu rozumiana bardziej jako
natchnienie podobne do tego, ktére towarzyszyto ewangelistom i pro-
rokom, niz jako formalny pomyst na dzieto. Sztuka religijna w tym
rozumieniu moze, ale nie musi by¢ sztuka ,,odnoszaca do Boga”.

Sztuka zawierajaca odniesienia do religii — do tego zbioru, szer-
szego niz poprzedni i zawierajacego go jednoczes$nie — nalezy kazde
dzieto sztuki, ktore w jaki$ sposob (poprzez symbolike zawartg w dziele
lub autokomentarz artysty) odnosi si¢ do religii. Z racji rozmaitych
miejsc i kontekstow, w jakich si¢ pojawia (zwykle poza przestrzenig
kultu, a w przestrzeniach wystawienniczych), czasem trudno rozpo-
znaé, czy w intencjach jest krytyka czy afirmacjg religii (sztuka reli-
gijng).

Swiat sztuki — instytucja, ktora majac okre$lone kryteria nadawania
dzielom statusu artystyczno$ci, musi czasem ,,zmierzy¢ si¢” z dzietem
sztuki zawierajgcym odniesienia do religii. Niektore z tych dziet znaj-
dujg w instytucjonalnym $wiecie sztuki swoje miejsce. Istnieje zatem
obszar wspolny dla §wiata sztuki i zbioru dziet sztuki zawierajacych
odniesienia do religii. Watpliwo$ci budzi natomiast mozliwo$¢ zaist-
nienia wspoétczesnie obszardéw wspdlnych dla §wiata sztuki i sztuki
religijnej, nie moéwiac juz o obszarze wspolnym ze sztuka sakralng.

Sztuka — obszar majacy zapewne jakie$ czegsci wspolne ze wszyst-
kimi wymienionymi powyzej zgodnie z tezg: ,,kazda autentyczna sztuka
ma bowiem charakter eschatyczny”'*

11 R. Rogozinska, Inspiracje pasyjne w sztuce polskiej w latach 1970-1999,
Poznan 2002, s. 17. Przyjeta przeze mnie systematyzacja jest w gtdéwnych punk-
tach zgodna z tg, ktorag proponuje Renata Rogozinska. Autorka, wymieniajac
kolejno sztuke religijng, koscielng i sakralng, akcentuje aspekt metafizyczny tej
ostatniej oraz wskazuje ten rodzaj sztuki jako zawierajacy ,.element sacrum”.
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Sztuka z inspiracji religijnej powstaje do tej pory, ale jak méwi na
przyktad James Elkins, ,,dziwne” jest jej miejsce we wspotczesnym
swiecie. W ksigzce On the Strange Place of Religion in Contemporary
Art przedstawit on kilka ,,dziwnych miejsc” pojawiania si¢ wzajemnej
alienacji sztuki i religii oméwionych w nastgpujacych rozdziatach:
1. Koniec religijnej sztuki (z inspiracji szczerze religijnej), 2. Tworze-
nie nowych wierzen (New Religious Movements), 3. Sztuka jako kry-
tyka religii (Damien Hirst, Maurizio Cattelan, Andres Serrano, Her-
mann Nitsch) 4. Proba unicestwienia religii przez artystow, 5. Religia
nieu$wiadomiona.

Beda nas tu interesowac diagnozy zawarte we wstgpnym rozdziale,
w ktérym obwieszczony zostal koniec sztuki religijnej. Elkins odwo-
huje sic w nim do swych doswiadczen pedagogicznych, poniewaz
pracuje jako profesor w SAIC (The School of the Art Institute of Chi-
cago), jednej z najwigkszych uczelni artystycznych w Stanach Zjed-
noczonych, nastawionej programowo na sztuke najnowszg. Prowadzi
tam trzy fakultety (historia sztuki — teoria i krytyka, nowe dziennikar-
stwo artystyczne, studia wizualno-krytyczne). Krotko opisujgc swa
macierzystg uczelnie, stwierdza, ze dla studentow, ktorzy nie chwytaja
w lot przestania takich artystow jak Andres Serrano czy Jeff Koons,
nie ma miejsca na najbardziej obleganych wydziatach uczelni, takich
jak malarstwo, rzezba, film, wideo czy nowe media. Jesli student jest
czlowiekiem religijnym, to albo musi jako§ pogodzi¢ wymagania
wspolczesnego $wiata sztuki ze swymi pogladami, albo pozostaje mu
wybor wydziatéw takich jak historia sztuki, komunikacja wizualna lub
moda, na ktorych, z oczywistych wzgledow, przekonania religijne
majg mniejsze znaczenie, a ewentualng tworczo$¢ wlasng inspirowang
tymi przekonaniami moze i powinien zachowac dla siebie.

Elkins modyfikuje nieco definicj¢ instytucjonalng, obnazajgc jed-
noczesnie jej codzienng praktyke: ,,Sztuka jest wszystko to, co jest
wystawiane w galeriach gtownych miast, kupowane przez muzea
sztuki wspotczesnej, pokazywane na biennale i documenta, o czym si¢
pisze w takich magazynach jak «Artforum», «October», «Flash Arty,
«Parkett» lub «Tema Celeste»™. Krytyk z rozbrajajaca szczero$cia
przyznaje, ze odwotywanie si¢ do tej koncepcji zwalnia go z odpo-
wiedzi na pytanie, czym sztuka byla, jest i czym powinna by¢. Insty-

12 3. Elkins, On the Strange Place of Religion in Contemporary Art, Routledge
NY, London, 2004, s. 1.
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tucjonalna definicja sztuki, jego zdaniem, mowi jednak co§ waznego
o istocie sztuki wspotczesnej. Z zakresu tej nazwy zostaje bowiem
wykluczona cata sztuka otwarcie religijna. Takiej sztuki nie spotkamy
w galeriach, nie jest kupowana przez muzea sztuki wspotczesnej, nie
jest wystawiana na $wiatowych biennale ani nie wspomina si¢ o niej
w prestizowych specjalistycznych pismach o sztuce™,

Na uwage zastuguje fakt, ze autor wsrod ,,rodzajow sztuki”, ktore
nie majg swojego miejsca w instytucjonalnym $wiecie sztuki, wymie-
nia jednym tchem sztuke religijna obok ,,sztuki pamiatkarskiej”, pro-
jektowania graficznego, sztuki komercyjnej i sztuki dziecka.

Rodzi si¢ w tym miejscu watpliwosé dotyczaca tego, co wspdlnego
ma sztuka ,,otwarcie religijna” z pozostatymi odrzucanymi przez $wiat
sztuki rodzajami tworczosci. Z jednej strony jest to uzyteczno$¢ ro-
zumiana tak, jak w wyrazeniu ,,sztuka uzytkowa”, z drugiej kiczowata
fatwo$¢ potaczona z nieudolnoscig w artystycznym obrazowaniu lub —
jak w ,sztuce dziecka” — spontaniczna twdrczo$¢, majgca tylko ze-
wnetrzne znamiona tworczo$ci artystycznej. Jesli bowiem siggniemy
do instytucjonalnej definicji dzieta sztuki, na ktorg powotuje si¢ El-
kins, przekonamy sie¢, ze w odréznieniu od wszystkich innych wymie-
nionych przez niego tworczych aktywnosci tylko sztuka religijna
(w przeciwienstwie do sakralnej) spetnia wymog definicji dotyczacy
,»bycia kandydatem do oceny”.

Wrykluczajac, jak wida¢ hurtowo i bez szczegdélowego uzasadnie-
nia jednostkowych przyczyn, rézne rodzaje ,,tworczosci” ze $wiata
sztuki, jego funkcjonariusze przemierzaja droge odwrotna do tej, ktorg
zaproponowat Arthur Danto w Art World. Tam chodzito o pytanie, jak
odrozni¢ zwykly przedmiot od dziela sztuki, czyli o wyodrebnienie
dzieta sztuki sposroéd innych przedmiotow. Pretekstem byly stynne
Brillo boxes Andy’ego Warhola, a jako przyktad stuzyty dwie prace
wykonane niezaleznie od siebie przez artystow pop-artu Roberta Rau-
schenberga i Cleasa Olenburga, obie zatytutowane £dzko. Danto w celu

1% Diagnoza Elkinsa dotyczaca pokazywania sztuki religijnej na znaczacych
$wiatowych przegladach wymaga aktualizacji. Juz w 2009 roku przewodniczacy
Papieskiej Rady ds. Kultury, kardynat Gianfranco Ravasi, zglosit za posrednic-
twem medidw niecodzienng propozycje¢, majaca przyczyni¢ si¢ do zmniejszenia
dystansu migdzy sztuka a religia. Zaproponowal, aby na Biennale w Wenecji
powstat pawilon, ktory bedzie sygnalizowat gotowos¢ do podjecia dialogu miedzy
obu dziedzinami. W 2013 roku, po raz pierwszy w 110-letniej historii Biennale,
Stolica Apostolska miata swdj pawilon, ktorego kuratorem byt Antonio Paolucci,
dyrektor Muzedéw Watykanskich.



Kilka uwag o mozliwosci sacrum w sztuce wspotczesnej 213

uatrakcyjnienia wywodu stworzyt posta¢ Testadury (twardoglowego),
przystowiowego ghipka, parweniusza i ignoranta w dziedzinie sztuki —
,,Ktory nie jest §wiadomy, ze sg to dzieta sztuki i bierze je za rzeczy-
wisto$¢ prostg i czystg. Smugi farby na 16zku Rauschenberga przypi-
suje niechlujnosci wilasciciela, a zwegzenie t6zka Olenburga bierze za
wyraz nieudolnosci budowniczego lub moze kaprys tego, kto je «za-
mowiby™™. Zachecanie Testadury do dokladniejszego przyjrzenia sie
przedmiotowi artystycznemu nie doprowadzi do innej reakcji. Nie
wykrzyknie nagle po iluminacji: ,,Tak, to rzeczywiscie jest dzielo
sztuki!”. Lozko bedzie dla niego zawsze 16zkiem, pudto bedzie pu-
dtem, a abstrakcyjna forma — barwng plama. Jego oglad wspotczesnej
rzeczywistosci artystycznej si¢ nie zmieni, dopoki nie nauczy sie teorii
artystycznej identyfikacji, nie ukonstytuuje widzianego przedmiotu
jako dziela sztuki. Swiat sztuki jest esejem o teorii, ktora umozliwia
zaistnienie dzieta sztuki. W koncepcji Danto to niezorientowany od-
biorca jest osoba, ktorg trzeba oswiecic.

Teoria nie tylko méwi: ,,jest dzietem”, ale czgsto wyraza zdanie
przeciwne: ,nie jest dzietem sztuki”. Teoria tlumaczy artystom, kto-
rym ciggle si¢ wydaje, ze zadaniem sztuki jest ,,orientacja w §wiecie,
rozjasnianie egzystencji i metafizyka” oraz doskonato$¢ przedstawie-
nia™, ze sa w bledzie. A jednak obrazy Barnetta Newmana czy Jerze-
go Nowosielskiego, cho¢ byly tworzone ze ,,szczerze” deklarowanej
1 wyrazanej inspiracji religijnej, kandydowaty do oceny i znalazty swoje
miejsce w instytucjonalnym $wiecie sztuki. Stato si¢ to za sprawg ich
wysokiej jakoSci artystycznej. Okazuje sig, ze restrykcyjna teoria po-
zostaje wobec takich dziet bezradna'®.

Instytucje $wiata sztuki zainteresowane sa jedynie takimi jej prze-
jawami, ktore moga zosta¢ potwierdzone przez obowigzujaca teorie.
To teoria ma decydujgcy gtos. W The Strange Place of Religion in
Contemporary Art znajdujemy opis dziatania tego mechanizmu. Cho¢
rzecz dzieje si¢ w Stanach Zjednoczonych, chyba mozna sobie taka
sytuacje wyobrazi¢ w kazdym innym miejscu, w ktorym realizowany
jest nowoczesny program artystycznego ksztalcenia akademickiego
wedlug wspotczesnych regut zachodniej kultury.

Y A, C. Danto, Swiat sztuki, [w:] A. C. Danto, Swiat sztuki. Pisma z filozofii
sztuki, thum. L. Sosnowski, Krakow 2006, s. 38.

5 A. Anzenbacher, Wprowadzenie do filozofii, thum. J. Zychowicz, Krakow
2003, s. 37.

16 W cytowanej wezeéniej ksigzce Rogozinskiej mozna znalezé wiele przykta-
doéw dziet sztuki niepoddajacych si¢ ,restrykcyjnej” teorii.
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Studentka wydziatu grafiki namalowata obraz, ktorego religijna in-
spiracja byta czytelna na pierwszy rzut oka, czyli jak mowi Elkins,
prezentowatla ,,treSci otwarcie religijne”. W ksigzce nie jest zamiesz-
czona reprodukcja pracy, ale z zabarwionego ironig opisu wnioskuje-
my, ze mimo duzej sprawnosci technicznej autorki obraz byt po prostu
niedobry. Na obrazie zostata przedstawiona planeta Ziemia, z ktorej
dziesiatki postaci wyciggato swe powickszone, ztozone jak do modli-
twy dlonie w kierunku biatej kuli, oraz jedna ogromna dlon wycig-
gnieta w kierunku Ziemi (krytyk porownat Ziemi¢ do jeza, a jasna
okragta forme¢ do UFO)". Poniewaz Elkins, ktérego studentka obda-
rzyta zaufaniem, zostat poproszony o ocen¢ nieformalnie, juz po swo-
ich zajeciach teoretycznych, czul si¢ w obowigzku stanowczo odra-
dzi¢ jej pokazywanie tej pracy prowadzacemu pracowni¢, wyrazajac
zdziwienie, ze w ogole miata taki zamiar. Przeciez na zaje¢ciach dys-
kutowano wspdlnie teksty takich autorow jak Ronald Barthes, Cle-
mente Greenberg czy Michael Foucault, w ktorych sentymentalizm
jednoznacznie byt utozsamiany z kiczem. Pomijajac tu przebieg roz-
mowy, podczas ktorej, co znamienne, kazde z partnerow pozostato
przy swoim zdaniu, zwro¢my uwage na zastosowanie przez krytyka
stowa ,,sentymentalizm”.

Sentymentalizm ma raczej zabarwienie pejoratywne — to przesadna
wrazliwos$¢, czutostkowos¢. Warto zastanowi¢ si¢ jednak, kiedy wraz-
liwo$¢ 1 uczuciowos¢ sa uwazane za przesadne, jakie stosuje si¢ kryte-
ria w przypadku klasyfikacji uczu¢. Analizujac diagnozy Elkinsa do-
tyczace miejsca religii we wspolczesnej sztuce, mozna dojs¢ do kon-
kluzji, ze to gléwnie uczucia religijne sg czutostkowe. Przedstawiciele
$wiata sztuki nie bawig si¢ w sentymenty — w znaczeniu dostownym
1 W przeno$ni.

Gloéwna teza Elkinsa brzmi zatem nast¢pujaco: we wspotczesnym
$wiecie sztuki nie ma miejsca dla Sz czer e j sztuki religijnej. Z punk-
tu widzenia $wiata sztuki wyznacznikiem wspotczesnosci 1 wspotcze-
snej sztuki jest zlozonos¢.

7 Dodajmy tu dla porzadku, Ze dla Arthura Danto dobre dzieto sztuki a) jest
0 czyms$, b) znaczenie zostato fortunnie wyrazone w dziele za pomoca wiasci-
wych $rodkéw artystycznych. Praca studentki Elkinsa spelnita, jak si¢ wydaje,
tylko ten pierwszy warunek. Nie ulega réwniez watpliwosci, ze nie spelniata
kryteriow mozliwo$ci pojawienia si¢ fenomenu sacrum wedlug Wiadystawa
Strozewskiego.
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Jesli dzieto sztuki o tematyce nawiazujacej do religii chcialoby
pretendowaé¢ do bycia przedmiotem artystycznym, musialoby, zda-
niem Elkinsa, spetni¢ kilka warunkow: a) pierwiastki religijne powin-
ny by¢ gleboko ukryte i zakamuflowane, b) dzieto powinno by¢ wie-
loznaczne, autokrytyczne i pokazywac watpliwosci autora, ¢) powinno
by¢ przepetnione ironig, ktora jest waznym wyznacznikiem wspotcze-
snej sztuki akceptowanej przez $wiat sztuki'®. Analizujac powyzsze
wymagania, mozna doj$¢ do wniosku, ze byloby najlepiej, aby artysta
tworzacy z inspiracji religijnej stosowat techniki subwersywne. Jed-
nakze religia i wywrotowo$¢ sa pojgciami nalezacymi do zupetnie
innych paradygmatéw myslenia.

Charles Taylor, jeden z najznakomitszych filozofow wspodtczesnych,
przyznajacy sie¢ otwarcie do swego katolicyzmu, méwi wprost o do-
minujacych pradach nowoczesnej filozofii i kultury, ktore definiuja
si¢ w opozycji do chrzescijanstwa jako formacji, ktorg nalezy prze-
zwyciezy¢ 1 odlozy¢ na zawsze do lamusa historii, jesli o$wiecenie,
liberalizm czy $wiecki humanizm maja zatriumfowaé™. To wlaénie
uprzedzenia religijne srodowisk akademickich i szerzej — przedstawi-
cieli kultury intelektualnej — stanowity grunt dla sformutowania postu-
latu prywatnosci religii. Praktykujacy katolicy powinni uwazaé si¢ za
outsiderow.

Taylor w Obliczach religii dzisiaj szuka aktualnych tresci w Do-
swiadczeniu religijnym Williama Jamesa. Jak wiadomo, znajduje je,
ale poddaje zdecydowanej krytyce glowng jego teze, robigca dzi$
karier¢ we wpltywowych kregach kultury, ze prawdziwa religia to
indywidualne (powiedzieliby$smy prywatne) doswiadczenie.

Poprzez izolacje religii nastgpuje w sposob naturalny izolacja sztu-
ki religijnej. Religia katolicka opiera si¢ na pewnym rodzaju zbioro-
wej wiezi, ktorg Taylor opisuje w nastepujacy sposob:

Chodzi o wigz, ktora opiera si¢ na tym, ze Kosciol jest wspolnota sakramen-
talng; czes$¢ tej mocy wyraza okreslenie ,,mistyczne ciato”. Z pewnego punktu
widzenia jest to tylko jeden z aspektow wiezi opartej na wspolnym sposobie

18 3. Elkins, wyd. cyt., s. 47.
9 ch. Taylor, Katolicka nowoczesnosé¢?, tham. A. Pawelec, ,,Znak” 2003, nr 12,
s. 20.
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zycia KoSciota. Wyrazniej ukazuje si¢ tu jednak idea, ze zycie Boga przenika
nasze zycie i ze przenika je pelniej, intensywniej i bardziej bezposrednio za
sprawa naszych praktyk. Chodzi tu o caly szereg praktyk, z tymi, ktére mozna
by nazwa¢ etycznymi, lub ogdlniej — uczynkami mitosierdzia wiacznie, lecz
wigz ta zyskuje pewna intensywnos¢ w znakach ustanowionych po to, by ja
manifestowaly, a ktore nazwane sa sakramentami®.

Ta wi¢z, ktorg Taylor nazywa sakramentalng, jest autentycznie
zbiorowa 1 jest czeScig wiezi zakladajgcej wspdlny sposob zycia. Zbio-
rowe zycie sakramentalne jest tg wigzig.

Doswiadczenie religijne w chrzescijanstwie nalezy do tych doswiad-
czen, ktore zmieniajg swoja jakos¢ wtedy, gdy sa dzielone z innymi
ludZmi. Postulat prywatnosci religii, w sposdob modelowy realizowany
przez funkcjonariuszy $wiata sztuki, wydaje si¢ rodzajem wykluczenia
niematej grupy ludzi z przestrzeni publicznej.

Problem manifestowania wiary czy tez méwigc bardziej ogoélnie,
obecnosci religii w nowoczesnym $wiecie stanowi temat wiodacy
W Epoce $wieckiej Taylora?. Autor nie tylko akceptuje tytulowa
swiecko$¢ sfery publicznej, ale rowniez przytacza szereg przekonuja-
cych argumentow za takim stanem rzeczy. Fakt bezpowrotnego konca
epoki, w ktorej wladza polityczna i cata organizacja spoteczenstwa
byta podporzadkowana wierze, jest niezaprzeczalny. Taylor shusznie
dowodzi, Ze nie oznacza to konca religii osobistej. Wrecz przeciwnie,
fakt sekularyzacji przestrzeni publicznej, czyli w tym rozumieniu
uwolnienie jej od zewngtrznej religijnej organizacji, stwarza zupehie
nowe mozliwoS$ci zaistnienia religii, a wiec i sztuki powstajacej z reli-
gijnej inspiracji w tejze przestrzeni. Filozof uwaza, ze

Nowoczesnos¢ jest $wiecka, lecz nie w czgsto stosowanym luznym znaczeniu
tego stowa, ktore oznacza nieobecnosé religii. Swiecko$é wyraza si¢ w tym,
ze religia zajmuje inne miejsce w porzadku, zgodnie z koncepcja, wedle ktorej
wszelkie dzialanie spoteczne odbywa si¢ w czasie $wieckim?2.

Wroémy na koniec do kilku tez Hansa Beltinga wyodrebnionych
w pierwszej czesci artykutu. Sledzac to, co dzieje si¢ we wspolcze-
snym $wiecie sztuki, trzeba zgodzi¢ si¢, ze rzadza nim do$¢ sztywne

20 Ch. Taylor, Oblicza religii dzisiaj, ttum. A. Lipszyc, Krakow 2002, s. 23.

2! Tenze, A Secular Age, Cambridge, London 2007.

22 Tenze, Nowoczesne imaginaria spoleczne, thum. A. Puchejda, K. Szyma-
niak, Krakéw 2010, s. 259.
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reguly, na podobienstwo tych wypracowanych w starozytnoéci, a od-
krytych na nowo w renesansie. Jedng z tych nowych regut, ktorych
trzeba przestrzegaé, jest zgodne z aktualng teorig artystyczng niedo-
puszczanie sztuki religijnej do wlasnego obszaru. Teoretycy $wiata
sztuki uniewazniajg tym samym teze Beltinga o obrazach o ,,dwoja-
kim obliczu” i raczej akceptujg — parafrazujac stwierdzenie wielkiego
reformatora protestanckiego, Martina Lutra — istnienie tylko ,,obrazow
dwojakiego rodzaju”. Do jednego rodzaju nalezalyby dzieta zakwali-
fikowane jako sztuka przez przedstawicieli instytucji przywigzanych
do zsekularyzowanego modelu kultury zachodniej, do drugiego sztuka
powstajaca z religijnej inspiracji. Pokazywanie przez artystow sztuki
tworzonej z religijnej inspiracji w religijnych enklawach bytoby do-
skonatym wypetnieniem postulatu prywatyzacji religii, ktory jak si¢
wydaje, wspolczesny swiat sztuki uznal juz za swa regule.
Zaproponowane zagadnienie i wybrane przyktady pokazujg sposo-
by myslenia o nieodwracalnosci pewnych zjawisk dotyczacych moz-
liwosci petnoprawnego zaistnienia sztuki religijnej w $wiecie sztuki.
Wypada pamigta¢ o prawdzie, ktérag mozna by zaleci¢ ekspertom od
diagnoz artystycznych: nie ma zadnych cezur historycznych, ktore

oo . . . 23
zmienityby cztowieka nie do poznania®™.

SOME COMMENTS ABOUT THE POSSIBILITY OF THE SACRED
IN CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

This article consists of three parts. The first two parts have been devoted to two
breakthroughs, in other words, to changes the paradigm of thinking about art,
which constitutes the framework for transformations determining contemporary
reality of art. The first one is the moment when “the era of art” started after “the
era of the image” lasting until the modern times. Renaissance humanism led to the
transformation of images being objects of religious worship into works of art.

2 por. J. Casanova, Religie publiczne w nowoczesnym $wiecie, thum. T. Kunsz,
Krakow 2005, s. 43. Autor przeciwstawia sekularyzacji i prywatyzacji religii
deprywatyzacje, przez ktdra rozumie powrot religii do sfery publicznej spote-
czenstw, w ktorych funkcjonuje. Casanova dowodzi, ze ukazywanie procesu
sekularyzacji ,,jako stopniowy zanik wierzen i praktyk religijnych w nowocze-
snym $wiecie odtwarzaja w istocie mit, ktory kaze postrzegac histori¢ jako stop-
niowa ewolucje¢ ludzkosci od wiadzy przesadu do rzadéw rozumu, od wiary do
niewiary, od religii do nauki. To mityczne ujecie procesu sekularyzacji zastuguje
istotnie na «desakralizacje»”.
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In the second part some of the problems of mutual relations between art and
religion in more recent times, called by Arthur Danto the era “after the end of art”,
have been indicated. The “strange” situation in which the art arising from reli-
gious inspiration is now might be considered the culmination of eighteenth-
century crisis Grand Theory of Art and at the same time the result of the process
of secularization understood as the gradual disappearance of religious beliefs and
practices in the modern world — sincere religious art has no place in the art world.

At the end of the paper some of the theses which are in opposition to the trend
of exclusion of religion from the public space, and thus from the world of art,
have been discussed.

KEY WORDS

contemporary art and religion, secularization, religious inspiration, religious art in
public space
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