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DWA BALWANY ROZMAWIAJA O... SZTUCE

Tekst jest probg zwrocenia uwagi na temat sztucznie wykreowanej i nadmiernie nagto-
$nionej ,,sytuacji kryzysowej” w sztuce wspolczesnej oraz zwigzanej z tym, sygnalizo-
wanej przez krytykoéw sztuki i samych artystow, potrzeby redefinicji statusu artysty, cech
i miejsca dziela sztuki, a takze udzialu odbiorcy w procesie tworczym. Pretekstem do
rozwazan stat si¢ obraz Norberta Schwontkowskiego Dwaj artysci rozmawiajq o..., za$
ich mottem opinia Artura C. Danto, ze ,,sztuka zawsze bedzie miata co$§ do wykonania,
jezeli artysci sg z tego zadowoleni”. Wyimaginowana konfrontacja artystycznych stano-
wisk dwoch dyskutujgcych balwanow nie prowadzi do jednoznacznych wnioskéw, co,
by¢ moze, kolejny raz utwierdza nas w przekonaniu, ze sztuke, zwlaszcza te, ktéra ma
,,c0$ do wykonania” lepiej tworzy¢, niz o niej rozprawiac.

»Zawsze sztuka bedzie miata co§ do wykonania, jezeli arty$ci sg z tego zado-
woleni™ — stowa Arthura C. Danto w eseju o koncu sztuki i obraz Norberta
Schwontkowskiego Zwei Kiinstler unterhalten sich iiber...% staly si¢ impulsem
do interpretacji tego ostatniego dzieta z perspektywy widza niebedacego artysta,

w kontekscie dyskutowanej obecnie kondycji sztuki wspolczesnej® oraz pierw-

L A. C. Danto Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki L. Sosnowski (tt.) Krakow 2006 s. 215.

2 Dwéch artystow rozmawia o...

3 W ostatnich latach odbyly sie w Krakowie dwie, zorganizowane przez Instytut Filozofii
UJ, konferencje, szeroko analizujace i komentujace zardwno kondycje sztuki wspotczesnej,
jak i rézne zjawiska zwigzane ze sztuka: Sens, znaczenie i wartos¢ sztuki, ogdlnopolska kon-
ferencja naukowa, Krakow, Uniwersytet Jagiellonski, 6—7 wrzesnia 2010; Kryzys czy prze-
miana? Postacie , konca sztuki” we wspotczesnej mysli filozoficznej, ogélnopolska konferen-
cja naukowa, Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw, 18 listopada 2011.
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szej w Polsce indywidualnej wystawy dziet Schwontkowskiego w Gdanskiej
Galerii Miejskiej na przefomie 2011/2012°. Majacy polskie korzenie artysta
zaczal tworzy¢ swe dziela malarskie po czterdziestym roku zycia. Wczesniej
zajmowat si¢ fotografig oraz filmem krotkometrazowym i animowanym. Jest
profesorem Akademii Sztuk Pigknych w Hamburgu‘r’.

Norbert Schwontkowski Zwei Kiinstler unterhalten sich iber-...
Zrodto: ,,Arteon. Magazyn o sztuce* 2012 nr 1 s. 43.

W centrum obrazu stoja dwa zwrocone do siebie twarzami $niegowe batwa-
ny. Jeden Bialy, tytem do widza, lecz z widocznym profilem, drugi, patrzacy na
widza — Czarny. Klasyczne sylwetki batwanow skladajg sie z trzech kul, przy
czym najmniejsza jest glowa. Na twarzy Biatlego widniejg czarne oczy i usta

4 N. Schwontkowski | know all secrets of the World http:/kultura.trojmiasto.pl/I-know-
all-secrets-of-the-world-Norbert-Schwontkowski-imp249953.html, [data dostgpu: 01.2012].
® Strona internetowa artysty: http://schwontkowski.de/ [data dostepu: 01.2012].
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oraz pomaranczowy, marchewkopodobny nos. Balwan Czarny posiada biate
oczy, usta i — zaznaczony jedynie biala, pionowa kreska — nos. W lewej rece
trzyma miott¢ na dhugim kiju, z witkami skierowanymi ku goérze. Opodal, nieco
z tyhu, stoi mate wiaderko. Obraz utrzymany jest w tonacji szaroburej oraz czar-
no-biatej. Kontrast koloréw podkreslony zostat wyraznie odcietymi plamami
bieli i czerni, cho¢ balwany scalajg si¢ optycznie w jedng, dwubarwng brylte
$niegu, stapiajacg si¢ u podstawy — takze dostownie — w szarg kaluze. Puste tto
obrazu nie pozwala wyr6zni¢ granicy pomiedzy powietrzem a ziemig. Obecno$¢
przestrzeni czy tez glebi sygnalizuje zaznaczona wokot postaci czarnego batwa-
na aura, a jedynym znakiem, ze batwany stoja na jakims$ podtozu jest, obok plam
topigcego sie $niegu, cien za wiaderkiem. Obraz namalowano farbami olejnymi
na ptotnie, harmonia kolorow oraz gladka powierzchnia zostata uzyskana przy
zastosowaniu techniki mieszania pigmentdw z olejem Inianym bezposrednio na
podtozu, co pozwolito takze osiagna¢ efekt wyciszonej, zamglonej, wieloodcie-
niowej szaro$ci. Wylaniaja si¢ z niej $niegowe sylwetki, roz§wietlone w przy-
padku batwana w kolorze bialym. Calo$¢ utrzymana jest w poetyckim klimacie,
zgodnie ze stowami tworcy, podkreslajacego w swym malarstwie rolg sennej
wyobrazni, skad przywotuje on rzeczy i postaci, ktore przychodzac, staja si¢
czyms§ jeszcze, Swiezym i ozywczym .

Wydaje si¢, ze balwany, zgodnie z tytutem obrazu — rozmawiajg ze soba.
Wyciggnicta w strone towarzysza reka Biatego, bedaca tu jedynym wyznaczni-
kiem ruchu, moze oznacza¢ zaréwno gestykulacj¢ podczas rozmowy, jak i za-
miar odebrania badz wrgczania Czarnemu miotty. Mozna takze przyjaé, ze skoro
w ogodlnym zarysie $niegowa figura przypomina cztowieka, to podobnie jak
cztowiek — batwan posiada swoj cien/Cien, zatem Czarny moze by¢ zaré6wno
cieniem fizycznym (ale czy cien fizyczny sprzeniewierza si¢ swemu panu
i dzierzy w dioni miotle, podczas gdy tamten jej nie posiada?), jak i osobowym
— nieswiadomym — Biatego, ktory usituje si¢ z nim zmierzy¢ albo pozby¢ si¢ go,
na co wskazuje konfrontacyjna postawa wobec nieruchomego Czarnego.

O ile batwan w kolorze biatym nie dziwi, o tyle ten w kolorze czarnym kaze
zastanowi¢ si¢ nad koncepcjg artysty. Co prawda przy chociazby odrobinie sa-
dzy mozna ulepi¢ batwana z ,,czarnego” $niegu, jednakze nie funkcjonuje on
W potocznym rozumieniu jako efekt zimowej zabawy dzieci. Mimo to wlasnie
jego obecnos¢ wydaje sie kluczowa dla historii snujacej si¢ na plotnie, moze tez
inspirowa¢ do rozmaitych interpretacji obrazu. Opozycja barw, postaw i znaczen
w przypadku obu $niegowych postaci odnosi widza do dobrze znanych mu

® Por. Phong Bui Norbert Schwontkowski with Phong Bui. “The Brooklyn Rail. Critical
Perspectives on Arts, Politics, and Culture” 09.01.2010. http://brooklynrail.org/2009/12/art/
norbert-schwontkowski-with-phong-bui, [data dostgpu: 01.2012].
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z zycia sytuacji i zachowan ludzkich. Typowy kontrast bieli i czerni wywotuje
skojarzenia (nawet takie, ze batwany nie sa tej samej plci: Bialy to mezczyzna,
a Czarny — kobieta) i sprowadza inne kontrasty: czysty-brudny, dobry — zty,
radosny — smutny, $wiatlo — cien, dzien — noc’. Opozycje te mozna takze odna-
lez¢ we wzajemne;j relacji balwandéw na obrazie. Nie mniej wazna w konstrukcji
opowiesci jest barwa tta, tym bardziej, ze batwany sg jedynymi kolorowymi
postaciami na ptdtnie. Zapewne byt to celowy zabieg artysty, aby skupi¢ uwagg
widza w centrum wydarzen, zwlaszcza ze biel $niegu wyraznie przyciaga wzrok.
Nie mamy zadnej pewnosci, ze w tle nikt wiecej si¢ nie ukrywa® — szarobura
mgta, otaczajac rozmawiajacych, izoluje ich w pewnym sensie od $wiata, po-
dobnie jak odizolowani sg ludzie zajeci polemika i niezwracajgcy uwagi na oto-
czenie. Zreszty, otaczajaca rzeczywistos¢ wydaje si¢ nie mie¢ wptywu takze na
artystow — by¢ moze wlasnie tajemnica owego tta stata si¢ impulsem do rozwi-
nigtego przez Schwontkowskiego watku zaczerpnigtego z wlasnego wnetrza, ze
snéw czy marzen. Idac dalej w tym kierunku, dostrzezemy woko6l Czarnego
mglisty zarys ciemnej, eterycznej aury o nieregularnych ksztattach. Prozno jed-
nak szuka¢ cieni obu postaci na podtozu, cho¢ taki cien wida¢ wyraznie za wia-
derkiem. Obecno$¢ aury tego rodzaju swiadczy¢ moze o witalnosci Czarnego,
jego aktywnosci umystowej i duchowe;j, za$ brak fizycznego cienia przemawia
za nierealnos$cia obu balwandéw. Sg one, by¢ moze, wytworami sennej wyobraz-
ni artysty, ktory sprowadzit je w §wiat realny i umiescit w zredukowanej scene-
rii malarskiej pracowni, potwierdzajac tym samym obiegowaq opinig, zZe ,,arty$ci
nie s z tego §wiata”.

Spogladajac na twarze balwandéw, widz jest w stanie rozpozna¢ ich mimike.
Cho¢ twarz Bialego widoczna jest tylko z profilu, mozna dostrzec zywe spojrze-
nie kierowane na nieruchomg twarz Czarnego, ktory wzrokiem sigga gdzie$
daleko przed siebie, bez zainteresowania mijajagc rozmowce. Jesli jest adwersa-
rzem stow towarzysza — niewzruszong oboje¢tnoscia daje mu do zrozumienia, ze
nie zgadza si¢ z jego zdaniem. Mimo ze tytul obrazu nie sugeruje tematu roz-
mowy, pozostawiajagc domysty i interpretacje widzowi — krytycy podpowiadaja,
ze balwany-arty$ci rozmawiajg o nie§miertelnosci, co w konteks$cie nietrwatosci

" Por. J. Gage Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji J. Hol-
zman (th.) Krakow 2008 s. 203. Ten sam autor pisze o biegunowosci kolorow, ich symbolice
oraz roli w malarstwie w drugiej ksiazce: Kolor i znaczenie. Sztuka, nauka i symbolika Kra-
kow 2010.

8 W innym obrazie Norberta Schwontkowskiego — Sammler (Kolekcjoner) — z mglistego
tla wylania si¢ przezroczysta sylwetka ducha-aniota, ktory jak cien podaza za kolekcjonerem
wiozacym na wozku eksponaty do swojej kolekcji. Nierzeczywista postac jest jakby odbiciem
tej prawdziwej, co udalo si¢ osiagnac za sprawg gry $wiatla uzyskanej z mistrzowsko zesta-
wionych odcieni bezu i szarosci z refleksami bieli.
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batwaniego zywota moze mie¢ wptyw na odbidr dzieta, sytuujac je w kategorii
zartu, cho¢ niepozbawionego glebszej refleksji®. Poprzez malarstwo Schwont-
kowski ironicznie komentuje kondycje wspotczesnego cztowieka, takze artysty,
a zatem rozmowa dwoch balwandéw (lub jednego z samym sobg) miesci si¢
W przyjetej przez niego konwencji.

A jesli Biaty i Czarny rozmawiajg o sztuce? O jej zmierzchu, kryzysie, prze-
obrazeniach czy rozkwicie, w momencie, w ktorym zyja, tworza i... roztapiajac
si¢ — odchodzg? Mysl ta wydaje si¢ jak najbardziej zwiazana z motywem nie-
$miertelno$ci, zar6wno wobec istniejacej w kolejnych pokoleniach pamigci
0 artyScie, jak 1 w odniesieniu do stale obecnej, nieprzemijajacej sztuki. Jednak,
przy zatozeniu cigglosci sztuki, warto by¢ moze porozmawiac takze o jej koncu,
zwlaszcza ze wspotczesnie jakby brak jej sit witalnych. Chyba nigdy nie byto
mozliwe, a tym bardziej nie wydaje si¢ mozliwe obecnie wyobrazenie sobie
przyszlosci sztuki oraz wygladu jej dziel, jesli na dodatek w opinii czesci filozo-
fow $wiat ,,sztuki stracit historyczne ukierunkowanie, a mechanizmy artystycz-
nej produkcji moga jedynie wytwarza¢ oraz przetwarza¢ kombinacje znanych
form™®. W tym miejscu nalezatoby wytlumaczy¢ Schwontkowskiego. Nazywa-
jac balwany artystami usytuowat tych drugich w szeregu osobliwych postaci,
funkcjonujgcych w §wiadomosci spotecznej jako ,,glupki i tumany”, a w najlep-
szym razie jako ,ciezkie i nieruchawe stupy”'!. Wydaje sie, ze zabieg ten,
oczywiscie zamierzony, miat na celu sprowokowanie widza do reakcji, a jesli
widz jest artysta — takze do namyshu nad kondycja uprawianego przez siebie
zawodu oraz refleksji wobec faktu, Ze w pogoni za komercyjnym sukcesem
najwyrazniej zagubit warto$ci od wiekdéw sztuce przynalezne, pozbawit jg tez
nadajacych sens kontekstow, punktow odniesienia i kryteriow sprawdzajacych.
Nie odwoluje si¢ juz w procesie tworzenia do sit wyzszych, nie dba o warsztat,
jest sam ze swoimi problemami emocjonalnymi'?. Jesli na dodatek nie wypra-

® Por. I. Bigos, J. Adrian W sypialni z artystq myslgcym. Z Iwong Bigos rozmawia Joanna
Adrian [rozmowa z kuratorka wystawy obrazéw Norberta Schwontkowskiego w Gdanskiej
Galerii Miejskiej] http://trojmiasto.miastokultury.pl/22,1109,280,,trojmiasto-wywiady-w-sy-
pialni-z-artysta-myslacym.html [data dostepu: 01.2012].

10 A, C. Danto wyd. cyt. s. 197. Danto w swej teorii rozwija mys] Hegla, ktory stwierdzit,
ze ,sztuka jest zakonczona jako faza historii, cho¢ jednoczes$nie nie przesadzal, ze dziela
sztuki przestang powstawac” — tamze, s. 196.

YBatwan [w:] Sltownik etymologiczny hitp://etymologia.org/wiki/S%C5%82ownik+ety-
mologiczny/ba%C5%82wan [data dostgpu: 01.2012].

2 Por. A. M. Lubowski, G. Sztabinski, J. S. Wojciechowski Azymut na sukces? rozmowe
przeprowadzita Krystyna Matuszewska ,,Forum Akademickie” 2011 nr 11 s. 62-64. Roz-
mowa dotyczyta konieczno$ci dokonania takich zmian w programie ksztalcenia studentow
w akademiach sztuk pigknych, aby odpowiadaly one potrzebom przysztych artystow,
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cowatl wlasnego jezyka, jego dziata pozostaja jedynie nieodebranymi przez wi-
dza komunikatami®.

Obrazy Schwontkowskiego sprawiaja wrazenie stopklatki — wybranego mo-
mentu konkretnej historii, uchwyconego i utrwalonego w sytuacji najbardziej
pojemnej znaczeniowo przy stosunkowo minimalnych $rodkach wyrazu — kon-
centruje on uwage widza na punkcie wypreparowanym z otaczajacej go rzeczy-
wisto$ci, na tym, co dzieje si¢ ,.teraz” pomigdzy postaciami w centrum obrazu.
Tajemnicg pozostanie, skad wziety si¢ dwa batwany (badz jeden batwan ze swo-
im cieniem), kto je ulepil, czy ,,przyszly” z jednej czy przeciwnych stron, co si¢
wydarzyto na krétko przed zastopowaniem kadru — by¢ moze wyjasnitoby sie¢ na
przyktad, dlaczego wiaderko stoi w pewnym oddaleniu i czy spadto ono z bat-
waniej glowy, a moze nigdy na niej nie bylo. Ciekawe, czy Czarny miat w rgce
miotle, czy nig zamiatat 1 co znajduje si¢ w wiaderku. A takze: co zrobig batwa-
ny, kiedy si¢ rozstang, gdzie ,,p6jda”, o ile w ogoble to nastapi, bo bardzo praw-
dopodobne jest, ze rzeczywiscie roztopig si¢, skoro proces ten juz si¢ rozpoczat.
Jednak najwazniejsze pytanie mozna by zada¢ twoércy obrazu: ile wlasciwie
batwanow namalowat 1 dlaczego z calej historii wybrat wlasnie ten moment,
skoro tak duzo w nim niewiadomych. Pewng pomocg w interpretacji moze by¢
kolorystyczna tonacja calosci, gdyz przedstawienie sprawia wrazenie, jakby
uchwycone zostalo na granicy snu i jawy, kiedy wrazenia docierajace z pod-
swiadomosci bywaja nieostre, za$ ich barwy rozmyte i czasem nieokreslone jak
w onirycznych wizjach. Cisza zalegajgca na plotnie, z jednej stronie przeczy
tytutowej ,,rozmowie”, z drugiej jest efektem tlumiacej glos $nieznej, zimowe;j
scenerii, ktorej wprawdzie nie widzimy, ale ktéra zostata zasugerowana obecno-
$cig $niegowych postaci.

Jaki przebieg ma rozmowa? Czego dotyczy? Czy jeden batlwan begdzie moé-
wi¢ o kryzysie, a drugi 0 rozkwicie sztuki? A moze batwan dyskutuje sam ze
sobg — czy wowczas obie czgsci jego osobowosci zgodnie stwierdzg na przy-
ktad, ze ta pozorna stabos¢ sztuki jest potrzebna, aby dostarcza¢ odbiorcy coraz
wiecej wrazen? W koncu nic tak nie zapewnia szybkiego zysku, jak elastyczne
reagowanie na modg, a by¢ moze nawet kreowanie tej mody z myslg o pozba-
wionym gustu kliencie. Skoro przyjeliSmy, ze Czarny jest tym skupiajacym na
sobie uwage widza, to by¢ moze swa pasywna postawg sugeruje on koniec sztu-
ki pewnej epoki, w ktorej obowiazywaty jasno okreslone kryteria? Bylby wtedy

arownocze$nie nie powodowaly utraty wartosci zwigzanych ze sztuka oraz tradycyjnym
modelem ksztatcenia akademickiego.

3 Problemu braku komunikacji pomigdzy wspolczesnymi artystami a odbiorcami ich
dziet dotyczyt referat Andrzeja J. Nowaka Zwrot semantyczny: Od sztuki przedmiotu do sztuki
znaczenia, wygtoszony na Ogolnopolskiej Konferencji Naukowej Sens, znaczenie i wartosé
sztuki na UJ 6-7 wrzeénia 2010 r.
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reprezentantem stanowiska czgéci odbiorcéw, uwazajacych, ze dzieto sztuki ma
by¢ przede wszystkim estetyczne, czyli tadne i mite dla oka, a takze ma zaspo-
kaja¢ potrzebe obcowania wigkszosci niewyrafinowanych widzéw z przedmio-
tem wywolujacym pozytywne emocje. Widz taki odczuwa dyskomfort w kon-
takcie z pracami burzgcymi jego system wartosci, poniewaz nie rozumie intencji
wspotczesnego artysty. Z kolei ten sam widz chetnie odwiedza wystawy z do-
brze sobie znanymi dzietami dawnych mistrzow, cho¢ wie, ze tworzacy
je artysci byli w wigkszoéci w swoim czasie niezrozumiani, gdyz takze burzyli
okreslony porzadek, tamali zasady stylu, prezentujac efekty postrzegania rze-
czywistosci przez pryzmat wlasnych emocji. Ich niejednokrotnie tragiczne zy-
cie, czesto na krawedzi nedzy, jest dla wspotczesnego odbiorcy jakby podkre-
$leniem warto$ci pozostawionych dziet. Z tego wzgledu czysto marketingowe
nastawienie dzisiejszego — zwykle mtodego — artysty spotyka si¢ z oporem po-
tencjalnego nabywcy, a fakt, Zze ten dodatkowo nie rozumie dzieta, dodatkowo
poglebia wzajemng nieche¢. Proces tworczy nie moze zosta¢ zamkniety, ponie-
waz zaczyna brakowac potgczenia pomiedzy widzem, dzielem i artysta, mimo
ze zyja oni w tym samym czasie historycznym. Tworca, nie znajdujac potwier-
dzenia sensu swej pracy, probuje skupi¢ na dziele uwage odbiorcy, wykorzystu-
jac wszelkie mozliwe sposoby prezentacji, wlacznie z okaleczaniem wiasnego
ciata, ale te coraz drastyczniejsze dziatania wywotuja odwrotny skutek. Stad,
by¢ moze, dobiegajace z kazdej strony glosy o problemach sztuki i potrzebie jej
ponownego okreslenia.

Ale Czarny, oprocz symbolizowania ponurego namystu nad kryzysowg sytu-
acja sztuki wspotczesnej, moze takze — wcale tego nie chcac — stac si¢ zwiastu-
nem zmiany, o czym informuje jego dostojna poza artysty spelnionego i wycze-
kujacego przetomu, traktowanego jak zapowiedz czego$ nieznanego ale intere-
sujacego. By¢ moze taki czas nadchodzi, cho¢ — jak zauwazyl Schwontkowski,
wcielajac artyste w taka posta¢ — batwan nie przewiduje kresu swojego zywota
oraz tego, ze jakiekolwiek zmiany majg szans¢ zaistnie¢ dopiero z nastaniem
nastgpnej zimy i to pod warunkiem, ze ulepig go jako artyst¢ na nowo, choé
przeciez nie bedzie on juz tym samym artystg, co przed rokiem. Skoro tego nie
wie, trwa uparcie przy swoim w przekonaniu o wlasnej niesmiertelnosci, a odej-
dzie w naturalny sposob — rozpuszczajac si¢ w stoficu na wiosng. Zatem Czarny
to obraz schytku. Bierna postawa odzwierciedla brak komunikacji ze spoleczen-
stwem, ktore go uksztattowato i dla ktorego jego sztuka do niedawna byla zna-
czaca. Odchodzi w przekonaniu, Ze otacza go aura podziwu i uznania, ale nie-
chetnie oddaje berto wladzy (miotle?) Biatemu, bedacemu uosobieniem nurtu
$wiezego i preznego, nie tyle nowego — bo powotanego do batwaniego zycia
takze tej zimy — ile zapowiadajacego nowe i czyste, a takze, by¢ moze, czujace-
go nadchodzaca wiosne.
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Czy jednak mozna jednemu balwanowi odmowi¢ umiejetnosci refleksji,
a drugiemu ja przyznac¢? Co miatoby decydowa¢ o takiej zdolnosci, bo przeciez
nie kolor, cho¢ powyzsza interpretacja pokazuje, ze pokusa jest duza? Chodzi
0 ruch i dynamike postaci, o czym byla juz mowa. To Bialy energicznie zabiega
o kontakt i uwage, dajac tym samym do zrozumienia widzowi, ze zywo obcho-
dzi go to, na co jeszcze ma wptyw tej zimy — wlasny los. W kazdym pokoleniu
artystow sa jednostki zapowiadajace przemiany i niejako przygotowujace dla
nastgpcow grunt pod nie. Zwykle skonfliktowane sa one z pozostatymi, dla kto-
rych przyszto$¢ nie ma specjalnego znaczenia, o ile nie zaburzy spokojnej egzy-
stencji — bez sukcesow, ale 1 bez dazenia do nich, za to z poczuciem stusznosci
kierunku witasnych poszukiwan artystycznych, opartych, by¢ moze, jeszcze na
podstawach solidnych, akademickich, ale juz nie bardzo przystajacych do rze-
czywistosci, w ktorej zaczyna si¢ liczy¢ sprawne planowanie wlasnej kariery,
autopromocja i marketing. W konicu, powie kto§ — artysta to zawod jak kazdy
inny, a wiec musi przede wszystkim da¢ utrzymanie. Biaty batwan nalezy do
dynamicznej grupy burzacej spokoj i dotychczasowe reguly obowigzujace
W sztuce, a niekoniecznie ustalajacej nowe, bo na to ma on jeszcze za mato albo
wiedzy, albo czasu. Ale, zwazywszy na odwilz i rychty kres, moze by¢ to dla
niego — paradoksalnie — wybawieniem od ewentualnej odpowiedzialno$ci za
obrazoburczg dziatalno$¢. Zatem mocujac si¢ na stowa z Czarnym, spycha go na
drugi plan, we wlasny cien — wchlania go, aby dalszg rozmowe¢ prowadzi¢ juz
tylko ze soba.

Inna to bedzie rozmowa, bo tez inaczej cztowiek zmaga si¢ z wlasnym su-
mieniem. To juz nie otwarty dialog a wewngetrzny monolog na dwa glosy. Pod-
czas gdy jeden (Biaty) popycha do czynu, drugi (Czarny) staje na drodze, nie
pozwalajac na jego realizacj¢. Bialy — emocjonalny, bezkompromisowy, majgcy
poczucie mocy — staje wobec racjonalnosci, rozwagi, moze rezygnacji Czarne-
go, spowodowanej konsekwencja dokonywanych w ciagu zycia rozmaitych,
niekoniecznie trafionych wyborow. Czarny, pozbawiony zludzen na powodzenie
jakichkolwiek radykalnych zmian, peten obaw o swdj los wobec niekorzystnych
przemian rzeczywistosci, studzi w Biatym emocje, cho¢ i tak czuje, ze rozpusz-
czg one ich obu. Pragnienie artysty, aby by¢ wolnym w swej twdrczosci, ktoci
si¢ z rozsadkiem, nakazujgcym tworzy¢ jedynie to, co si¢ sprzeda. Bardzo szyb-
ko okazuje si¢, ze nie ma on szans na dzialalno$¢ autorskg i jest zmuszony pro-
dukowa¢ pseudoartystyczne gadzety, ktore, w najlepszym razie, jesli bedzie
wystarczajgco zdeterminowany — pozwolg od czasu do czasu wroci¢ do realiza-
cji swych pasji. Zwykle jednak powroty te sg coraz rzadsze, az w koncu po arty-
$cie nie ma $ladu jak, chciatoby si¢ rzec — po batwanie na wiosne.

Intrygujace w opowiedzianej przez Schwontkowskiego historii jest stojace
z boku wiaderko. Potraktowane dostownie, jako atrybut podworkowego stréza —
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zawiera by¢ moze to, co zostalo zamiecione miotlg dzierzong przez Czarnego
balwana. Ale skoro balwany sa artystami — w wiaderku moga mie¢ akcesoria
potrzebne arty$cie w pracy: pedzle, dtuta albo farby. Wiadro moze tez by¢ jak
kosz — pelne nieudanych projektow. I wreszcie — jako nieodtaczny ,.kapelusz”
batwana — spadto mu ono z glowy (albo, sadzac po gescie wyciagnietej reki
Biatego, zostato stragcone), jak korona spada z glowy wiadcy, kiedy traci on
wladze. Wiadro jako jedyny przedmiot na obrazie ma swoj fizyczny cien, zatem
jest rzeczywiste. Laczy wigc §wiat snu ze Swiatem realnym. By¢ moze jest sym-
bolem konca epoki uosabianej przez Czarnego, ale czy to samo wiadro zatoZzone
na glowe Biatego nie uczyni z niego artysty podobnego?

Jesli artysci sg batwanami, to czy sg tak jak one nietrwali, sezonowi, uksztal-
towani wedhug ustalonego wzorca, zimni, niemi i ghusi? Czy zostali ulepieni
i wystawieni na widok publiczny, gdzie widz przychodzi ich oglada¢ jako per-
formerdw, zastyglych co prawda w okreslonej pozie, ale wkrétce zmieniajagcych
ja wraz ze zmiang stanu skupienia? Czy wobec tego ich sztuka takze bedzie
chwilowa 1 ulotna? A jesli to balwany sg artystami, czy sg pozbawieni rozumu
i woli, wyobrazni i tworczej inwencji, a za to mocno trzymaja si¢ styloéw i kon-
wencji, za$ ich sztuka jest ciezka, toporna, nasladowcza? A moze jedna z $nie-
gowych postaci to artysta-batwan, a druga — batwan-artysta? Ich rozmowa to
w istocie ktotnia. Buta, megalomania, wyrachowanie w polemice z powtarzalno-
$cig, pomieszaniem, nudg, a wszystko to na tle tymczasowej, sezonowej, po-
wierzchownej rzeczywistosci, gdzie jak w homogenicznej mgle na obrazie roz-
ptywaja si¢ obie $niegowe postaci. Nie mozna unikna¢ takich wnioskéw, ogla-
dajac obraz Schwontkowskiego. Z pewnoscig i on, jako artysta, widzi sic w jed-
nej z tych kategorii.

Nieco inaczej begdzie przebiega¢ nasza analiza, kiedy przyjmiemy, ze jeden
z batwanow — Czarny, co juz wczesniej zostato zasygnalizowane — jest kobieta.
To bardzo mozliwe, poniewaz nawet sylwetka batwana wyglada tak, jakby
odziana byla w czarna sukni¢ szeroko rozktadajaca si¢ dotem na ksztalt trenu.
Tytut obrazu nie precyzuje czy rozmawia ,,dwoch” czy ,,dwoje” artystow, wiec
oczywiScie kobieta-batwan takze jest artystka, co komplikuje i tak niejasng wy-
mowe sceny. Bo o ile mozna si¢ zgodzi¢, ze batwany ze sobg rozmawiaja czy
nawet ktdca sig, o tyle wyciagnigta reka Biatego moze w tym wypadku oznaczaé
takze, cho¢ jest to mato prawdopodobne w $wiecie artystow, cheé przytulenia
Czarnej na znak solidarno$ci wobec na przyktad druzgocacej krytyki jej twor-
czosci. Kobiety artystki bywaja dzi§ skandalistkami. Odwazniej niz mezczyzni
podazaja wilasna droga, s bezkompromisowe i — jak Dorota Nieznalska czy
Katarzyna Kozyra — ptaca za to wysoka cen¢. Bardziej prawdopodobne jest
jednak, ze Bialy batwan wrecza Czarnej miotle, jakby chcial powiedzie¢, ze,
zgodnie z utrwalonymi stereotypami rol spotecznych, nie ma dla niej miejsca
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w sztuce. By¢ moze dlatego kobiety artystki realizujac swe dzieto czesto ukry-
waja ple¢, aby, wchodzac do meskiego $wiata analizowaé panujace tam reguly
z perspektywy mezczyzny, aby przedstawié je potem po kobiecemu™.

Co zdecydowato o tym, ze balwan zostal nazwany artysta, skoro balwany na
obrazie nie posiadaja zadnych specjalnych cech (oprocz nietypowego koloru
jednego z nich), pozwalajacych dostrzec w nich co$§ wigcej niz witasnie batwa-
ny? Co wigcej, gdyby nie tytul obrazu nadany przez Schwontkowskiego, niko-
mu nie przysztoby zapewne do glowy, ze $niegowe figury moga by¢ artystami.
Roéwnie dobrze moglyby nimi by¢ dwa rozmawiajace ze soba strachy na wroble.
Jest to wiec decyzja artysty. Uznat on, Ze skojarzenia zwigzane z balwanem sg
adekwatne do niektorych postaw artystow i ironicznie to wykorzystat. Zobaczyt
w balwanie artyste albo w artyScie batwana. Jesli w balwanie zobaczyt artyste,
to powstaje pytanie, kim wlasciwie jest artysta. Dotychczas uznawalismy, ze to
my sami, istniejacy jako podmioty §wiadome i uwarunkowane kulturowo byty,
jestesmy wyposazeni w dowolne przymioty i zdolnosci, dzieki ktorym tworzy-
my artefakty, czyli dzieta sztuki®® — przedmioty wyrazajace §wiat i w zwigzku
z tym podlegajace interpretacji zgodnie z teoria, przeksztatcajaca 6w przedmiot
w dzielo™®. A kto decyduje o tym, ze czlowick staje sie artysta? Schwontkowski
stwierdzit, ze on sam zdecydowat o tym w momencie, kiedy uznat, ze jest dla
siebie medium, przez ktore chce co§ powiedzie¢ o $wiecie we wlasnym jezy-
ku'’. Ajesli w arty$cie dostrzegt balwana, to kim jest batwan? Czy uznaé za
dzieta jego ewentualne dokonania na jakimkolwiek polu? Wypada w tym miej-
scu odejs¢ zupekie od negatywnego stereotypu batwana, a skupi¢ si¢ raczej na

1 K. Kozyra £aznia meska [videoinstalacja] 1999. O swym dziele autorka powiedziata:
,,W meskiej tazni najbardziej interesujgca okazala si¢ sytuacja przebywania wsrdéd mezezyzn,
podczas gdy oni mnie «nie widzieli». Miatam czapke niewidke. Coz to za satysfakcja robic
facetow w konia. Kobieta przebiera si¢ za faceta. I to dziata, mimo, Ze wszyscy tam na siebie
patrzyli, nikt nie rozpoznal we mnie kobiety. [...] To jest sauna dla facetow. Wigc nawet
gdyby recznik odkleit si¢ od moich cyckow, to do glowy by im nie przyszto, ze moze wérdd
nich znalez¢ si¢ inna pteé. [...] Bytam lepiej ukryta za prze§wiadczeniem, ze jestem facetem
niz za meskim przebraniem” — K. Kozyra Paszport do meskiego templum rozmowg przepro-
wadzit A. Zmijewski. Warszawa 25 lutego 1999 r. [w:] A. Zmijewski Drzgce ciata. Rozmowy
z artystami t. 1l Warszawa 2008 s. 202 cyt. za: katalog wystawy Katarzyny Kozyry w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie 15.11.2011-15.01.2010, kuratorki: Hanna Wroblewska, Anna
Budzatek.

5 Por. J. Margolis Czym, w gruncie rzeczy, jest dzielo sztuki? W. Chojna, K. Guczalski,
M. Jakubczak, K. Wilkoszewska (tt.) Krakéw 2004 s. 101.

16 Zdaniem A. C. Danto w przypadku wspolczesnej sztuki to teoria artystyczna oraz wie-
dza na temat historii sztuki sa nieodlgcznymi elementami konstytuujacymi dzieto sztuki; por.
A. C. Danto wyd. cyt. s. 28.

17 por. Phong Bui, wyd. cyt.
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wynikajagcym z etymologii innym znaczeniu tego stowa: bozek, idol, batwo-
chwalca itd.

Wspotczesni artysci czesto cheg widzie¢ siebie jako tworcow wolnych, swo-
bodnie eksplorujacych rejony dotychczas ukryte, traktowane jako swoiste tabu.
Ideologie religijne i etniczne, ciato i pteé, proces umierania i rozktadu staja sie
dla nich zrédtem tworczej inwencji prowadzacej do odkrywania nowych, r6zno-
rodnych form i sposoboéw przekazu. Ich dzieta sa kontrowersyjne, cho¢ dotycza
przeciez tematow teoretycznie bliskich odbiorcom, ktorzy jednakze, jak si¢ wy-
daje, nie rozumiejac intencji artysty, nie sg w stanie odkry¢ w dziele jego prze-
stania. Ale uwazne przygladanie si¢ dzielu moze spowodowaé, ze zacznie ono
odpowiada¢ w sposob, uruchamiajacy w widzu rodzaj refleksji uwarunkowany
specyficznym oddzialywaniem poszczegdlnych obszardéw znaczen™. Wytwa-
rza si¢ wowczas co$ na ksztatt dialogu z intrygujacymi, bo stawiajacymi opor,
a jednoczesnie zachecajacymi do jego przelamania miejscami lub kolorystyka
obrazu. Jest to z kolei punktem wyjscia do odkrycia intencji artysty niejako bez
niego, ale tez usitowan zmierzajacych do zrozumienia wizualnego oddziatywa-
nia samego dzieta®. Pograzeni w dyskusji, zajgci sobg arty§ci na obrazie
Schwontkowskiego nie zwracajag uwagi na widza, patrzacego na nich z ze-
wnatrz. Co prawda Czarny (Czarna) zwrdcony jest twarza w naszym kierunku,
jednak jego wzrok, jak to u batwana, jest pusty. Skutecznie zamyka si¢ on takze
na proby nawigzania kontaktu czynione przez Bialego, juz w ogdle niepatrzace-
go za siebie. Arty$ci nie nawigzuja kontaktu z odbiorcami swych prac, bo tez
chyba wcale im na tym nie zalezy. Pozbywajg si¢ wlasnych emocji osadzajac je
w sprzedawanych dzietach. Tak chyba bylo zawsze, dlatego dzieta przechowu-
ja w sobie te fadunki emocji nieraz bardzo dlugo, zanim uwolni je i odbierze
kto$, kto zdotat pokonaé¢ opdr miejsc wyczuwanych jako pozornie zamknigte,
aw gruncie rzeczy przyciagajacych wzrok swg dziwnos$cig i zapraszajacych do
rozwiklania tajemnicy zapowiedzianej czasem juz w tytule, a czasem odkrywa-
nej stopniowo w procesie percepcji. W dotarciu do jak najszerszej publicznosci
pomaga dzi$ dzietom tatwos$¢ pojawiania si¢ ich wizerunkéw w jednej chwili,

'8 Gillian Rose wyroznita trzy obszary dziela, w ramach ktorych tworzone sa znaczenia
poddawane nastgpnie interpretacji: obszar wytwarzania obrazu, obszar samego obrazu oraz
obszar, w ktorym obraz jest widziany przez rézne publicznosci. Do kazdego z tych obszaréw
przyporzadkowata okreslone modalnos$ci, wnoszace wktad w krytyczne rozumienie przedsta-
wien wizualnych: modalno$¢ technologiczna, kompozycyjna i spoteczna; por. G. Rose Inter-
pretacja materiatow wizualnych. Krytyczna metodologia badan nad wizualnoscig. E. Klekot
(tr.) Warszawa 2010 s. 33.

1% Miejsca te niosa whasciwy sobie opér wobec widzenia, niepostuszenstwo, spor, niepo-
wtarzalno$¢, dziwnos$¢, przyjemno$¢ i maja zasadnicze znaczenie w badaniu wizualizacji pod
katem jej dziatania spotecznego; por. G. Rose, wyd. cyt. s. 26-31.
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w kazdym zakatku §wiata, w kazdej kulturze. Otwiera to wprost nieograniczone
mozliwosci interpretacji oraz komunikacji odbiorcéw przekazujacych sobie na
biezaco refleksje z kontaktow z dzietami za posrednictwem réznych mediow.
Oczywiscie, poniewaz otoczenie, w jakim dzieto jest odbierane ma znaczacy
wplyw na jego przyjecie ze wzgledu na wielozmystowe mozliwosci poznawcze
cztowieka, nalezy mie¢ na uwadze rozbieznosci interpretacyjne, ktore naktada-
jac si¢ na wczesniejsze odczytania dokonywane np. w Internecie (gdzie wize-
runki pozbawione sa mozliwosci bezposredniego z nimi obcowania), moga
znieksztalci¢ pierwotny sens dzieta i w efekcie doprowadzi¢ do nagromadzenie
falszywej wiedzy o nim, co z kolei bedzie mie¢ wptyw na pdzniejsza jego inter-
pretachzo.

Czy racj¢ majg ci, ktorzy widzg w artyScie kogo$ specjalnie namaszczonego,
kto na dodatek sam siebie tak postrzega, oczekujac wyjatkowego traktowania,
a swa sztuke uwaza za warto$¢ samg w sobie, czy tez ci, dla ktorych artysta —
oprocz niewatpliwego daru potwierdzonego i rozwinigtego w procesie ksztalce-
nia — posiada tez umiejetnosci pozwalajace wytyczaé w sztuce nowe kierunki,
utrwalac je i, nie tracac kontaktu z odbiorcami swych dziet, mie¢ poczucie wol-
no$ci oraz spekniania si¢ przy jednoczesnym zapewnieniu sobie i rodzinie go-
dziwego bytu? Czego zatem miatby dotyczy¢ kryzys, o ile w ogole mozna o nim
mowi¢ w obszarze sztuki? Artysty i jego dziatalno$ci zmierzajacej do wykona-
nia i sprzedania swego dzieta, tego dzieta, nie przez wszystkich, wobec braku
jednolitych kryteriow kwalifikacyjnych za dzieto uznawanego, czy moze od-
biorcy, od ktérego wymagana jest umiejetno$¢ intuicyjnego niemal podgzania za
mysla tworcy? A moze calego procesu tworczego wraz z kontekstem historycz-
nym? Dwa batwany rozmawiaja o czyms, co dotyczy ich obu i mozliwe, Ze jest
to rozmowa o sztuce, wydajacej si¢ dzi$ ,,przerywanym nast¢pstwem faz, mig-
dzy ktorymi catkowicie brak wspétmiernosci”®. Jesli jednak nie widza si¢ oni
ani nie stysza, to czy w ogole to, co dzieje si¢ na obrazie mozna nazwaé werbal-
ng rozmowa czy moze tylko wymiang mys$li? Balwany wydaja si¢ $mieszne

2 0 dziele sztuki 2.0, jako wprowadzonym w globalny obieg informacji komunikacie
W przestrzeni oraz 0 dos$wiadczeniu synergicznym traktowat referat Ignacego Fiuta O znacze-
niu sztuki (dzieta sztuki) we wspolczesnych modelach komunikowania wygtoszony na Ogol-
nopolskiej Konferencji Naukowej Sens, znaczenie i wartos¢ sztuki Krakow 6-7 wrze$nia
2010.

2 A, C. Danto, wyd. cyt. s. 209. Okreslenie to sformutowat Danto w odniesieniu do
wspotczesnej historii nauki, opozycyjnej do linearnej historii nauki w XIX wieku, ktorej
efektem koncowym byt stan catkowitego poznawczego przedstawienia. Postawit on teze, ze
zadaniem sztuki przetomu XIX i XX wieku bylo tworzenie odpowiednikéw percepcyjnego
doswiadczenia, ale wspotcze$nie w sztuce nie ma juz mozliwosci rozwoju ekspres;ji, gdyz nie
jest juz ona przedstawieniem mimetycznym. Kazdy artysta wyraza siebie na swdj sposob, stad
historia sztuki to historia zycia kolejnych artystow.
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w swych pozach, cho¢ pozy te nie dziwig ze wzgledu na fakt, ze tworca nie bez
powodu wlagnie w takim momencie je sportretowat. Jego intencja byto ukazanie
przez pryzmat dwoch opozycyjnych wzgledem siebie postaci kondycji catego
srodowiska artystycznego z jego indywidualizmem utrudniajacym komunikacje
interpersonalng. Zatem ewentualny kryzys dotyczylby artystow, ale tez posred-
nio i odbiorcow, i dziet, bo cho¢ te ostatnie zyja zyciem wlasnym, z perspekty-
wy widza coraz trudniej okresli¢, co tak naprawde dzietem jest, a to staje si¢
0 tyle klopotliwe, Ze i kryteria interpretacyjne sg niespdjne i niejasne, ustalane
W gruncie rzeczy dla kazdej pracy artystycznej, co w rezultacie uniemozliwia
syntezg. Dodatkowo komplikuje ten stan fakt, ze wobec braku ustalonych po-
dziatow czasowych sztuki wspotczesnej, na jej obraz sktada si¢ wiele tendencji
znajdujgcych odzwierciedlenie w manifestach i ruchach artystycznych oraz
w tworczosci indywidualnej artystow niestowarzyszonych. Patrzac z tej per-
spektywy, trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze cho¢ krytycy i teoretycy sztuki zwra-
caja uwage na niemozliwg do ogarnigcia réznorodno$¢ mod, nurtow i orientacji,
odbiorcy majg to szczescie, iz §ledzac na biezaco przeksztalcenia, nieustannie
dokonuja na wilasny uzytek reinterpretacji starych i interpretacji nowych zja-
wisk. Nawet jesli wiele z tych zjawisk wydaje si¢ powtorzeniami poprzednichzz,
nie ma dwoch jednakowych dziel, wiec widz, chcac rozeznaé si¢ w wielo$ci
motywow i trendow sztuki, wybraé co$ dla siebie, nie ma wyjs$cia: musi $ledzi¢
tworczos¢ kazdego artysty z osobna i pogodzi¢ si¢ z faktem, ze kazdy opowiada
swoja histori¢, a wszystkie one rozrzucone sg swobodnie, na podobienstwo in-
formacji w internetowej chmurze. W tym — tylko z pozoru chaotycznym — tyglu
kazdy jest jednak w stanie znalez¢ dzieta dla niego znaczace, a to za sprawag
wlasnej wrazliwosci, bezblednie kierujacej poszukiwaniami. Brak okreslonych
kryteriow interpretacyjnych umozliwia swobode przyktadania do napotykanych
dziet wlasnej miary, co oczywiscie przez profesjonalistow moze by¢ krytyko-
wane, ale co w gruncie rzeczy dla dzieta nie ma wigkszego znaczenia, poniewaz
dla domknigcia procesu tworczego liczy si¢ wlasnie jego jak najszerszy odbior,
potwierdzajacy spoteczng warto$¢ dla tego pokolenia oraz dajacy nadziejg
na reinterpretacje w przysztosci.

Pokazany tu obraz Norberta Schwontkowskiego zwrocil na siebie uwage
przypadkiem, jednak natychmiast zostal rozpoznany jako wazny, a historia
W nim zawarta postuzyta do szerszych rozwazan. Oczywiscie dla innego widza
otworzy on, by¢ moze, cickawsze miejsca, dzi$ jeszcze niedostepne i w ukryciu

22 O niemoznosci stworzenia dziela sztuki bedacego dostownym powtérzeniem innego,
mig¢dzy innymi ze wzgledu na kontekst historyczny w procesie tworczym, mowita Bogumita
Sniegocka w referacie Powtérzenie w sztuce polskiej od lat 90. XX wielu a problem , kornca
sztuki” na Ogodlnopolskiej Konferencji Naukowej Kryzys czy przemiana? Postacie , konca
sztuki” we wspolczesnej mysli filozoficznej Krakow 18 listopada 2011.
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oczekujace na odczytanie. Te, ktore zostaly odkryte nie determinujg wymowy
i sensu dzieta, zawsze moze si¢ przeciez zdarzy¢, ze kolejne spojrzenie zmieni
dotychczasowe ustalenia. Wiasciwe arty$cie poczucie humoru pozwala zacho-
wa¢ dystans wobec uchwyconej sceny, zwlaszcza, ze odnosi si¢ ona do srodowi-
ska reprezentowanego takze przez niego, cho¢ wymyka si¢ ono cato§ciowym
ocenom z powodow podanych powyzej. Zashuga tworcy jest przedstawienie
swego ironicznego, a by¢ moze takze cynicznego stanowiska w sposob tagodny
i pozostawiajacy szerokie pole dla interpretacji. Przywilejem widza jest wybraé
dla siebie to, co w danej chwili jest dla niego dostepne i co moze zostaé spozyt-
kowane dla wtasnych celow.

Stwierdzenie A. C. Danto, ze ,,sztuka zawsze bedzie miala co§ do wykona-
nia, jezeli arty$ci sg z tego zadowoleni” stalo si¢ niejako mottem tego tekstu.
Jesli autor tych stow uwaza, ze sztuka ma do wykonania okre$lone zadania, to
zaklada tym samym, Ze ona istnieje i bedzie istniata. Nie moze wigc by¢ mowy
o koncu sztuki, mozna co najwyzej spytac, jakie sg jej zadania dzis, a jakie beda
w przyszto$ci, wobec kogo, dla kogo to ,,co$” bedzie wazne, czy zadowolony
ma by¢ artysta czy takze odbiorca sztuki, a jesli obaj, to na czym owo zadowo-
lenie bedzie polegato i jak si¢ bedzie objawiato.

Wspotczesny cztowiek nie ro6zni si¢ wiele pod wzgledem emocjonalnym od
cztowieka zyjacego setki lat temu. Sztuka jako forma ekspresji byla dla niego
sposobem wyrazania stanow emocjonalnych, a we wspdlnocie pehita role jed-
noczacg wokot idei czy tradycji. Bardzo pojemne stowo ,,co$” pozwala przypi-
sa¢ sztuce wiele znaczen w zalezno$ci od potrzeb i sytuacji, przy zatozeniu, ze
pod pojeciem ,,sztuka” rozumiemy proces tworczy, na ktory sktada si¢ zanurzo-
ny w kontekscie historycznym cigg relacji artysta — dzieto — odbiorca.

A wigc wykonujac ,,co§” w ramach pojecia sztuka, artysta podejmie temat,
jesli w jaki$ sposodb go on poruszyt, z zamiarem stworzenia dzieta rozwijajacego
ten temat z perspektywy tego konkretnego artysty, cho¢ takze z perspektywy
wielu realizujacych go przed nim. Stosowali oni inne wzorce, w tym takze wy-
pracowane przez siebie, a teraz przydatne do ustalenia przez artyste wlasnych®.
Efektem dziatan bedzie dzieto majace — w ramach pojecia ,,sztuka” — ,,co$” do
wykonania zardowno wobec swego tworcy (na przyklad przyczyni sie do satys-
fakcji z osiagnigcia wyzszego poziomu w rozwoju artystycznym), jak i wobec
odbiorcy, dla ktorego stanie si¢ zrodlem przezycia estetycznego i emocjonalne-
go, artefaktem kultury budujacym wspolnote i tradycje, scalajagcym, bedacym

2 poszukujacy wlasnego sposobu przedstawienia artysta odwotuje sie do schematéw wy-
korzystywanych przez tworcow wcezesniejszych, a nastepnie przeksztalca je, aby odnalezé
wilasng formute, ktora z kolei staje si¢ schematem sprawdzanym i wykorzystywanym przez
innych artystow oraz wzorcem dostgpnym dla odbiorcy dzieta; por. E. H. Gombrich Sztuka
i zludzenie J. Zaranski (tt.) Warszawa 1981 s. 303-318.
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wyznacznikiem stylu, kontynuacja lub kolejnym odczytaniem kodow przeszto-
$ci. Z kolei ,,co$” do wykonania odbiorcy to percepcja nowego dzieta oraz zin-
terpretowanie w nim miejsc szczeg6lnie zasobnych znaczeniowo. To przezycie
dzieta, dostrzezenie w nim siebie.

Z pewnoscig fakt pozytywnego odebrania dzieta przez widza przyczynia si¢
bezposrednio do zadowolenia artysty. Jednak chodzi tu tez o zadowolenie inne-
go rodzaju — o0 poczucie wptywu na rozwdj sztuki, potwierdzenie jej znaczenia
w kulturze i sensu, kazdorazowo formutowanego dla siebie przez kolejne poko-
lenia odbiorcow. Z tego powodu powtorne odczytania dziet starozytnych kilka-
nascie wiekdéw pozniej, ich odbicia w dzietach wspolczesnych, dajac satysfakcje
tworcom nowym, oddajg hotd dawnym. Zadowolenie to poczucie spetnionego
zadania, wypelnienie misji, do ktdrej artysta czuje si¢ powotany. Sztuka przesta-
faby istnie¢, gdyby artysci stracili rado$¢ tworzenia, kiedy miataby powstawaé
pod przymusem albo bez udziatu artysty w kazdym momencie procesu tworcze-
go, Co niestety juz ma miejsce w niektorych jej obszarach. Mechaniczne gene-
rowanie tysiecy kopii przerywa fancuch przyczynowo-skutkowy powstawania
dzieta na etapie, kiedy to unikalne, jednostkowe dawniej opuszczato warsztat
artysty i oczekiwalo na nabywce. Obecnie artysta po stworzeniu dzieta czgsto
nie ma juz kontroli nad jego dalszym losem ani wptywu na ilos¢ i jakos¢ jego
ewentualnej reprodukcji czy formy i1 warunki sprzedazy. Nie uczestniczy w eta-
pie zamykajacym proces tworczy, czyli w kontakcie z nabywcami swych dziet,
czego znaczenia nie mozna w tym momencie pomingé, skoro sprzedaz efektu
wlasnej pracy w najbardziej wymierny sposéb wptywa na sytuacje bytowa,
a W nastepstwie tego — na kondycje tworczg artysty.

Zatem zadowolenie zwigzane bedzie $ciSle z wartodcia, takze materialng
sztuki — dla tworcow i dla odbiorcow, od ktérych otrzymujg oni zwrotne infor-
macje o spolecznym funkcjonowaniu ich dziet. Warto$¢ dzieta uwydatnia si¢
takze w dialogu z innymi dzietami, ito zaréwno powstalymi w tym samym
czasie, jak i dawnymi, ktorych echa dostrzegalne sa w warstwie materialnej oraz
znaczeniowej dzieta wspotczesnego. Poniewaz nie ma mozliwosci, aby powstato
dzieto absolutnie nowe, wolne od wptywow i zapozyczen, zatem od jezyka arty-
sty i jego poczucia znaczenia dzieta bedzie zalezato, czy wplywy te nie ograni-
czg si¢ jedynie do nasladownictwa hamujacego wilasny rozwoj i zagrazajacego
poczuciu ja**. Skoro jednak od zarania dziejow artysci stale wykonuja swe dzie-
ta, skoro dzieta te znajduja nabywcow 1 reinterpretatordw, a w szeregu innych
artefaktow maja pierwszenstwo, to znaczy, ze tworczos¢ artystyczna przynosi
wszystkim zadowolenie, a sztuka stale ma ,,co$” do powiedzenia i wykonania.

2 Por. A. D’Alleva Metody i teorie historii sztuki E. i J. Jedlinscy (t.) Krakow 2008
s. 130.
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Poza wszystkim za$ kontakt odbiorcy z dzietem w muzeum, na autorskiej wy-
stawie, w druku, Internecie czy we wilasnym domu jest okazja do spotkania
Z artystg i zawsze bedzie to chwila od$wigtna.

Two Snowmen Talk... about the Art

The text is an attempt to draw attention on the artificially created and overly publicized ,,cri-
sis” in contemporary art, and related to this, signaled by art critics and artists, the need to
redefine the status of the artist, the characteristics and location of art works, as well as the
recipient’s participation in the creative process. The pretext for the discussion was a picture of
Norbert Schwontkowski Two artists talk about... and also the opinion of Arthur C. Danto, that
,the art will always have something to do, if the artists are content with that.” Imaginary
confrontation of artistic views of two discussing snowmen does not lead to clear conclusions,
which, perhaps, once again confirms our belief that the art, especially the one that has ,,some-
thing to do,” is better to be created than to argued about.
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