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Hegel stworzyt trzy wizje losow sztuki: dwie sg historiozoficzne, trzecia — zdroworoz-
sadkowa. Wedlug pierwszej duch najpierw przejawia si¢ w sztuce, potem w religii, na
koniec w filozofii. Narodziny religii (chrzescijanskiej) to zarazem $mier¢ sztuki. Wedlug
drugiej wizji sztuka jest najpierw symboliczna, potem klasyczna, na koniec romantyczna,
czyli chrze$cijanska — jej przyszto$¢ jest niezachwiana. Wedtug trzeciej wizji rodzi sie
wlasnie nowa epoka, w ktorej sztuka porzuca tradycje, srodki artystyczne staja si¢ trescig
sztuki, a nowym celem artystow jest juz nie wyrazanie idei, ale ekspresja ich osobowo-
$ci. Ta nowa ekspresyjna sztuka ma wielkg przysztos¢. Kontynuatorzy Hegla inspirowali
si¢ badz pierwszg, badz trzecig koncepcja. ,,Realidealisci”, a wérdd nich estetycy polscy
— Jozef Kremer (uczen Hegla) i jego kontynuator Henryk Struve — przejeli koncepcje
pierwsza, ale poddali jg teistycznej reinterpretacji. Eugéne Véron rozwingt koncepcje
trzecig, ekspresyjng. Witkacy potaczyt koncepcje pierwszg i trzecia, ale poddat je speku-
latywnej, materialistyczno-psychologicznej reinterpretacji, w efekcie ktorej diagnozowat
stan sztuki jako agonalny, poniewaz po pierwsze wyczerpuja si¢ mozliwosci formalne
sztuki, a po drugie zanika wrazliwo§¢ metafizyczna tworcow i odbiorcow, ktora jest
zrodlem tworczosci i jej powodem. Jednakze zdefiniowat dzieto sztuki w sposob podob-
ny do tego, jaki potem stat si¢ czgscia idei przetomu postmodernistycznego. Nie odegrat
roli inspirujacej, bo wyprzedzit ewolucje¢ sztuki i jej estetyki o pot wieku.

Mozliwos$¢ orzekania o $mierci sztuki pojawia si¢ wraz z mysleniem historycz-
nym o sztuce. Zapoczatkowat je Vico, ale rozwinigta konceptualizacje stworzyt
dopiero Hegel. Skonceptualizowal on atoli nie jedna, lecz trzy wizje sztuki.
Pierwsza jest czgsécig jego historiozofii ducha. Duch absolutny wyraza si¢ kolej-
no w sztuce, religii i na koniec w filozofii. Sztuka jest wigc — zgodnie z ta wizja
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— historyczna forma wyrazania si¢ ducha, ktéra w pewnym momencie historii
zastepuje religia, a potem religie zastepuje filozofia. Smier¢ sztuki jest warun-
kiem chwaly filozofii. Ta wizja konca sztuki jest z punktu widzenia Hegla wizja
radosng, bowiem dzigki zanikowi sztuki (podobnie jak p6zniej dzicki zanikowi
religii) duch absolutny osiaga pelng samoswiadomos¢ w filozofii — w filozofii
dziejow samego Hegla, rzecz jasna. Czyz mozna sobie wyobrazi¢ wickszg ra-
dos¢ filozofa niz rado$¢ wzbudzona przekonaniem, ze jego wlasna filozofia
ujawnia prawde absolutna?! Jest to wizja apodyktyczna i dogmatyczna, nie
stwarza sposobnos$ci dla dyskusji, krytyki, korekty, konfrontacji z faktami. Na-
zwijmy ja ,,Hegel 1.

Hegel nie poprzestat na tej wizji. Gdy zajat si¢ dziejami sztuki, dostrzegt
W nich fazy ciggtosci i fazy przelomow. Dzieje sztuki rozpadty mu sie — zgodnie
z aprioryczng triadyczng logikg — na trzy fazy: symboliczna, klasyczng i roman-
tyczng. Pierwsza jest sztuka przedgrecka — polega na symbolizowaniu tresci
przez forme; druga to sztuka grecko-rzymska — polega na harmonijnym potg-
czeniu tresci 1 formy; trzecig za$ jest sztuka chrzescijanska — polega na prymacie
tresci ideowej nad forma. Znowu dogmat wzigt prymat nad faktami. Hegel zi-
gnorowat to, ze nowozytna §wiecka sztuka, korzystajagca z klasycznego dzie-
dzictwa, nastala po rozkwicie sztuki chrzescijanskiej w okresie $redniowiecza
i rownolegle z nowozytng sztuka chrzescijanskg. Ukute w jego czasach pojecie
romantyzmu Hegel rozciagnat wstecz o kilkanascie wiekow, do poczatkow
sztuki chrzescijanskiej. A co jeszcze gorsze dla spojnosci jego przekonan, wizja
ta — nazwijmy ja ,,Hegel 2 — jest sprzeczna z poprzednia, bo sztuka romantycz-
na, czyli chrzedcijanska, rozwija si¢ nie po religii, ale réwnolegle z religia
chrzedcijanska. Ta wizja jest, podobnie jak poprzednia, apodyktyczna, dogma-
tyczna i nie liczy si¢ z faktami historycznymi. Ten ostatni argument Heglowi nie
wydawat si¢ zapewne grozny, bo przeciez nie ma gotych faktow, fakty sg fak-
tami tylko w §wietle teorii. Jednakze historiozofia Hegla nie byta przeciez jedy-
ng teorig pozwalajaca na interpretacje dziejow sztuki, a w kulturze funkcjono-
waty juz od starozytnosci, o czym Hegel dobrze wiedzial, takie interpretacje (na
niskim poziomie uteoretycznienia — na poziomie ikonograficznym w sensie
Panofsky’ego), co do ktérych panowata i panuje nadal powszechna zgoda, bez
wzgledu na wszelkie glebsze réznice. Na przyktad nikt by nigdy nie kwestiono-
wal, ze obraz Narodziny Wenus Botticellego odwotuje sie do tradycji klasycznej,
a Ostatnia wieczerza Leonarda jest dzietem chrzescijanskim i ze sztuka chrze-
Scijanska rozkwitla w czasach nowozytnych, kiedy religia chrzeécijanska byta
W pelni uksztattowana, ale nie miata juz pozycji monopolistycznej (jak w $re-
dniowieczu), lecz towarzyszyla jej sztuka klasycystyczna, w duzej mierze beda-
ca sztuka $wiecka, bo przeciez wierzenia, do ktérych si¢ odwolywala, byly juz
od kilkunastu wiekéw martwe. Zadne kontradykcje nie przeszkadzaty jednak
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Heglowi w rozwijaniu swojej wizji. Filozoficzny dogmat tryumfowat nad rze-
czywistoscig. Sztuka w tej wizji — w odroznieniu od poprzedniej — nie umarta
i nie umrze, lecz trwa i bedzie trwaé nadal, ale przy zatozeniu, ze ,,prawdziwg”
sztuka jest tylko ta wyrazajaca idee chrzescijanskie. Koncepcja ta jest zamknieta
na wszelkg inng tworczos¢ artystyczng — odmawia jej rangi sztuki.

Atoli Hegel na tym nie poprzestat. W Wykiadach o estetyce jest wiele roz-
rzuconych przebtyskow zupetnie innej estetyki. Ukazuje si¢ w nich catkowicie
odmienny Hegel — wrazliwy i btyskotliwy mito$nik wszelkiej sztuki, rozmito-
wany takze w rodzajowym malarstwie holenderskim XVII i XVII wieku i ak-
ceptujacy zmiany, jakie dostrzega w malarstwie swojego czasu. W sobie wspot-
czesnej sztuce za najwazniejsza uznaje Hegel zmiane polegajaca na tym, ze
srodki artystyczne zyskuja samodzielne znaczenie, stajg si¢ celami, a ,.temat
moze by¢ dla artysty obojetny, byleby tylko nie sprzeciwiat si¢ ogolnej zasadzie,
ze powinien by¢ w ogoéle piekny, i nadawac si¢ do artystycznego opracowania”l.
Skupiajac si¢ na Srodkach artystycznych, artysta nowoczesny wyraza swoja
duszg. Celem sztuki nie jest juz wige wyrazanie idei religijnych ani nawet ogoél-
noludzkich, ale ekspresja duchowego wnetrza artysty.

Im bardziej btahe w stosunku do tematow religijnych sg przedmioty, ktorymi
malarstwo na rozpatrywanym teraz szczeblu si¢ zajmuje, tym bardziej jako cen-
tralny punkt zainteresowania wysuwa si¢ sama artystyczna tworczo$¢, sposob
patrzenia artysty, jego koncepcja, jego wzycie si¢ w catkowicie indywidualny
krag zadan, uczucie oraz zywa mito$¢, z jaka dzielo wykonuje, przy czym
wszystko to staje si¢ rowniez elementem do tre$ci nalezgcym.

Co$ nowego dochodzi jednak do tych zwyczajnych przedmiotow; jest tym mianowicie
milos¢, sens i duch — dusza artysty, z ktdrej czerpie on tematy, przyswajajac je sobie
i wlewajac w ten sposob w to, co tworzy, swe tworcze natchnienie jako ich nowe zycie?.

Ta wizja implikuje chwale przyszlej sztuki, bowiem sztuka bedaca ekspresja
duszy artysty jest sztukg bez konca. Nazwijmy t¢ koncepcje ,,Hegel 3”.

Sg wiec u Hegla, trzy niezgodne ze soba wizje. ,,Hegel 1” to wizja sztuki,
ktora kiedy$ petita swa esencjalng role — wyrazania ducha absolutnego — ale
przestata ja petni¢, gdyz duch absolutny przeniost si¢ najpierw do religii, a po-
tem do filozofii. A zatem sztuka istniejaca pozniej, to sztuka po koncu sztuki,
czyli wlasciwie nie-sztuka. ,,Hegel 2” to wizja sztuki zmieniajgcej swg postac
wedle triadycznego schematu, a wspoétczesnie przybierajacej posta¢ sztuki ro-

1 G. W. F. Hegel Wykiady o estetyce t. 2 J. Grabowski i A. Landman (t}.) Warszawa 1966
S. 284.
2 Tamze, s. 74.
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mantycznej, czyli chrzescijanskiej. Wizja ta w izolacji od poprzedniej implikuje
proroctwo dalszego nieprzerwanego trwania sztuki w jej dotychczasowej posta-
ci. ,,Hegel 3” to wizja sztuki porzucajgcej tematy religijne i skupionej na $rod-
kach artystycznych traktowanych jako medium ekspresji duszy artystow. Taka
sztuka moze trwa¢ w nieskonczono$¢, przybierajac coraz to inne, nowe formy.
Jest sztuka rodzacej si¢ nowej epoki — epoki nowoczesnosci .

Tych trzech wizji nie da si¢ potaczy¢ w spdjna catos¢. Nastepcy Hegla czer-
pali inspiracje z roznych fragmentdéw jego estetyki, zaden ze wszystkich. Konty-
nuatorzy Hegla nalezacy do tzw. prawicy neoheglowskiej poddali jego historio-
zofig¢ teistycznej reinterpretacji. Do tego nurtu filozofii nalezeli kolejni dwaj
najwicksi prawodawcy estetyki polskiej: uczen Hegla Jozef Kremer, potem
profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego, zas§ w nastgpnym pokoleniu wyksztatco-
ny na niemieckich uniwersytetach Henryk Struve, potem profesor w warszaw-
skiej Szkole Gtownej, a podzniej w utworzonym w jego miejsce Impieratorskim
Warszawskim Uniwersitiecie. Kremer potaczyt estetyke oznaczong powyzej jako
»Hegel 27, ale uwolniong od jej sztywnej dialektycznej dogmatyczno$ci, ze
zmodyfikowana koncepcja okreslong jako ,,Hegel 1. Modyfikacja polegata po
pierwsze: na przestawieniu miejscami religii i filozofii w heglowskim triadycz-
nym schemacie, po drugie: na oslabieniu jego dialektycznego charakteru, zas$ po
trzecie: na zastgpieniu heglowskiego ducha absolutnego Bogiem religii chrzesci-
janskiej. Ujmujac rzecz lakonicznie: do schematu heglowskiego wlaczyt Kremer
przekonanie, iz religia chrzescijanska jest najpelniejszym objawieniem prawdy,
prawda ma charakter prawdy Boskiej, a ponadto — ze sztuka chrzes$cijanska jest
najwarto$ciowszym nurtem w sztuce przesztosci i wspoétczesnosci. Takie rozu-
mienie sztuki pozwala na optymistyczng wiar¢ w jej przyszly rozwoj, jednak za
ceng ignorowania malarstwa romantycznego i realistycznego, traktowanych albo
jako sztuka podrzedna, o ile jest nosnikiem jakich§ uznanych za wazne idee,
typami jakiego$ fragmentu rzeczywistoci realnie istniejacej”.

Poglady estetyczne przejat od Kremera Struve, majgc juz — zgodny z nimi —
»realidealistyczny” podktad filozoficzny, zdobyty na studiach u Fichtego juniora
i u innych niemieckich idealistycznych filozofow. Przez dwie dekady glosil te
poglady ex cathedra, nie napotykajac wickszego oporu. Przyszedt jednak czas,
kiedy Struve zepchniety zostat do defensywy. Najpierw z powodu Witkiewicza,
ktory walczyt z nim or¢zem zaczerpnigtym czgsciowo z estetyki francuskiego
realizmu (szczegdlnie Thore-Biirgera), a cz¢sciowo estetyki ekspresjonistyczne;j

3 Przeblysk tej idei zwerbalizowal Hegel w przedmowie do Fenomenologii ducha: , Nie-
trudno zreszta dostrzec, Ze nasze czasy sa czasami narodzin nowej epoki i przechodzenia do
niej”. G. W. F. Hegel Fenomenologia ducha t. 1 A. Landman (tt.) Warszawa 2010 s. XIII.

*J. Kremer Listy z Krakowa t. 1 Krakow 1843 s. 278.
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Vérona. Batali¢ z Witkiewiczem Struve przegrat i z pogladow idealistycznych
czesciowo poczal sie¢ pod koniec zycia wycofywac. Drugim ciosem dla jego
idealistycznej estetyki byly zmiany zachodzace w dwczesnej sztuce. Ze smut-
kiem konstatowat zanik malarstwa religijnego, a nawet malarstwa zawierajacego
jakie$ wazne ogolnoludzkie idee i1 pryncypialnie krytykowat cate wspolczesne
malarstwo.

Gdy [...] obecnie ustala si¢ przekonanie, ze publiczno$¢ przesycita si¢ utworami [...] na-
turalizmu [...] talent niepodlegly, nickierujacy si¢ zadnymi [...] wskazowkami estetyki
[...] goni [...] za zwodniczymi marami, batamuci siebie i innych wymuszonymi utworami
samowoli, skazanymi z gory na efemeryczne istnienie. Swiadcza o tym adepci intuicjoni-
zmu, symbolizmu, dekadentyzmu, impresjonizmu, wibryzmu i tylu innych kierunkow
wspotczesnej poezji i sztuki szukajacy nowych drog, aby tylko nie i$¢ po utorowanym go-
$cincu, aby uchodzi¢ koniecznie za oryginalnych, jak gdyby oryginalno$¢ nie byla juz
mozliwa w granicach dotychczasowej kultury artystyczne;j®.

Ratunek widziat Struve w powrocie do tradycji idealistycznej i przepowiadat
nieuchronny upadek sztuki, jesli pdjdzie ona dalej drogg realizmu lub zrywaja-
cego z idealistyczng tradycjg ekspresjonizmu. Pisat to przeciwko Witkiewiczowi
i zarazem przeciwko Véronowi. Obydwaj widzieli przysztos¢ sztuki optymi-
stycznie, ale z réznych powodéw. Véron negowat jako sztuke ,,prawdziwg”,
czyli warto$ciowa, zarowno fotograficzny realizm, jak i reprodukujgcy status
quo ante sztuki akademizm. Prawdziwg sztuka byta dla niego sztuka uwolniona
od tradycji i mechanicznej reprodukcji, sztuka wyrazajaca dusze artysty. Inspi-
racja koncepcja okreslong wyzej jako ,,Hegel 3 jest w tym pogladzie oczywista.
Véron poszedt jednak dalej niz Hegel - porzucil jego zastrzezenie, ze trzeba si¢
w tym kierowa¢ pigknem. Idealne pickno dla Vérona to pojecie bez tresci, hy-
bryda, marzenie metafizykéw, mieszanina ,,zasadniczych fantazji i transcenden-
talnych tajemnic™®. Pojecie idealnego pickna to fundament ,,urzedowej estetyki”,
shizacej akademiom za narzedzie zniewalania artystow. Uwolnienie si¢ od tego
jarzma otwiera sztuce szerokie perspektywy tworczosci bedacej wolnym wyra-
zem indywidualno$ci tworcy. Véron naklada tylko jeden warunek na nowg
tworczos$¢: ma by¢ ona absolutnie szezera'. Jednakze w rozwazaniach Szczego-
towych nie jest tak radykalny jak w deklaracjach ogélnych i na przyktad wcale
nie neguje ani roli idei w dziele sztuki, ani nawet hierarchii wazno$ci rodzajow,
jednak nie czyni tego warunkiem normatywnym dzieta sztuki 8 Warto$¢ $rod-

® H. Struve Wybor pism estetycznych J. Sztachelska (red.) Krakow 2010 s. 319.
® E. Véron Estetyka A. Lange (tt.) Warszawa 1892 s. 1.

7 Tamze, s. 3.

8 Tamze, s. 60.



150 Jozef Tarnowski

kéw artystycznych wyzej jednak stawia od warto$ci tematu: ,Niewatpliwie
talerz ostryg dobrze namalowany moze pod wzglgdem rozkoszy estetycznej
mie¢ daleko wyzszg wartos¢ niz zle oddana wielka scena historyczna”g. Jest to
w zasadzie przetworzona mys$l Diderota, potem wykorzystana przez Thore-
-Biirgera w Salonie 1863, teraz postawiona przez Vérona z nowa sila. Skorzy-
stat z tej mys$li potem Stanistaw Witkiewicz, piszac: ,,Czy to bedzie Zamoyski
pod Byczyna, czy Kaska obierajaca rzepe, nie przybedzie ni w pierwszym, ni
w drugim wypadku ani jednego potysku, ani jednego cienia albo refleksu, jesli
beda o tej samej porze dnia oglqdani”ll.

Witkiewicz w §lad za francuskim realizmem propagowat sztuke oddajgca
»prawde natury” i bronit jej. Po zwyciestwie nad Struvem — a byto to zwycig-
stwo nie tylko osobiste, ale i ideowe: zwycigstwo estetyki realistycznej nad
idealistyczng — przysztos¢ sztuki widzial optymistycznie, bowiem sztuka dgzaca
do oddania Zycia zawsze bg¢dzie miata nowy material do przetworzen, bo Zycie
sic ciagle zmienia'. Estetyka Stanistawa Witkiewicza nie jest jednak moni-
styczna. Realizm jest w niej dominantg, ale zawarte sg w niej takze inne elemen-
ty, akcentowane w miar¢ potrzeb: formalizm, wyrazajacy si¢ we Flaubertow-
skim hasle ,,nie co, lecz jak” (musniety, jak wskazatlem wcze$niej, juz przez
Hegla), oraz emotywizm, zawarty w przejetym przez artystow polskiej kolonii
przy monachijskiej akademii sztuk pigknych od malarzy i zarazem nauczycieli
niemieckich dezyderacie ,,sztymowania” obrazu, czyli nadania mu wyraznego
minorowego zabarwienia emocjonalnego®®.

Witkiewicz junior, przyszty Witkacy, poczatkowo szedt w $lady ojca, osiaga-
jac w mtodym wieku wyzyny kunsztu jako malarz naturalistyczny, ale gdy miat
lat 26, podczas pobytu u Slewinskiego porzucit naturalizm na rzecz konstruk-
tywizmu formalnego. Réwnoczesnie ze zmiang sposobu malowania tworzyt
nowg teori¢ sztuki. Relacj¢ swojej estetyki do estetyki ojca opisat po latach na-

stepujgco:

9 Tamze, S. 63.

10 7ob. H. Morawska Francuscy pisarze i krytycy o malarstwie 1820-1876 tom 1: W po-
szukiwaniu nowoczesnosci Warszawa 1977 s. 97.

11 s, Witkiewicz Pisma zebrane t. 1: Sztuka i krytyka u nas J. Z. Jakubowski i M. Olsza-
niecka (red.) Krakow 1971 s. 52.

2.0 batalii Witkiewicza ze Struvem pisze we wprowadzeniu do: S. Witkiewicz Wybdor
pism estetycznych J. Tarnowski (oprac.) Krakow 2009.

3 Ten motyw tez wystepuje juz u Hegla: w Wykladach o estetyce pisze, ze celem pej-
zazu powinno by¢ nie proste nasladowaniem przyrody ale ukazaniem zgodnosci jej ,,standw
z pewnymi okre$lonymi nastrojami duszy”. G. W. F. Hegel Wykiady o estetyce wyd. cyt.
S. 67.
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Musze przede wszystkim zaznaczy¢, ze teoretycznym formista, a wlasciwie wyznawca
teorii Czystej Formy, bylem od szesnastego roku Zycia, tj. mniej wigcej od roku tysiac
dziewigcéset drugiego (1902). Wtedy juz wykoncypowalem zasadnicze podstawy teorii tej
w dyskusjach z moim Ojcem, ktory byt przedstawicielem realizmu w malarstwie, mimo
ze pod koniec zycia o tyle zmodyfikowal swe poglady, ze konsekwentnie rozwinigte dalej
musiatyby go zaprowadzi¢ do uznania Czystej Formy jako takiej™.

Sprawa jest wszakze duzo bardziej skomplikowana. Po pierwsze dlatego, ze
formizm Witkiewicza seniora jest zasadniczo rézny od formizmu Witkiewicza
juniora. Formizm ojca wigze si¢ z realizmem; syna — jest spekulatywng teorig
Czystej Formy. Po drugie pierwiastek formistyczny w estetyce seniora jest nie-
metafizyczny, za§ formizm juniora jest wpleciony w rozbudowana koncepcje
metafizyczng. Elementy tej koncepcji wziglt Witkacy z r6éznych zrédet i ztozyt
z nich eklektyczng cato$¢. Czysta Forma jest jednoscig w wielosci elementow
formalnych dzieta konstytuowana dzigki napigciom kierunkowym generowanym
przez skojarzenia z przedmiotami rzeczywistymi. Jest wiec z koniecznosci ,,za-
brudzona trescig”. Ide¢ napie¢ kierunkowych wziglt Witkacy od Struvego, ale
nadbudowat nad nia koncepcje jednosci w wielosci™®. Czysta Forma dziela
jest ekspresjg przezycia tworczego artysty. Idea ekspresji osobowosci artysty
w dziele jest heglowska, ale — jak sadze — wzigt jg od Vérona i nadat jej spekula-
tywny, wlasny charakter. Przezycie tworcze, zwane przezen ,,wstrzgsem metafi-
zycznym”, charakteryzuje si¢ jedno$cia w wielodci elementéw przezyciowych.
Struktura przezycia tworczego jest homologiczna ze struktura dziela, ktore jest
wyrazem przezycia na poziomie abstraktu formalnego. Na tym si¢ jednak kon-
cepcja Witkacego nie konczy, jedno$¢ w wieloSci przezycia tworczego jest od-
zwierciedleniem jednosci w wielo$ci wszechbytu. Czysta Forma jest wyrazem
wstrzgsu metafizycznego tworcy i zrodtem analogicznego wstrzasu metafizycz-
nego odbiorcy. Atoli wrazliwo$¢ metafizyczna ludzkosci w toku ewolucji spo-
tecznej spada, bo jest odwrotnie proporcjonalna do uspotecznienia i zaspokoje-
nia potrzeb biologicznych. W obecnych czasach przezycie metafizyczne artysty
nie moze si¢ juz wyraza¢ w dzielach realistycznych ani dziela realistyczne nie
mogg juz wywola¢ takichze doznan u odbiorcéw. Spadek wrazliwo$ci metafi-
zycznej determinuje poglebiajace si¢ ,,nienasycenie formg”: Czysta Forma staje
si¢ z koniecznoséci coraz bardziej skomplikowana, ,,rozwydrzona”. Jednakze
mozliwoséci kombinatoryczne wyczerpuja sie. Tworczos¢ Witkacego to ,,ultimos
podrigos”™ artysty dazacego do wyrazenia przezy¢ metafizycznych. Przysztos§¢

145, 1. witkiewicz Bilans formizmu [w:] O znaczeniu filozofii dla krytyki i inne artykuly
polemiczne J. Leszczynski (oprac.) Warszawa 1976 s. 140.

5 H. Struve Obraz Matejki Bitwa pod Grunwaldem [w:] Wybor pism estetycznych
J. Sztachelska (oprac.) Krakéw 2010 s. 220-230.
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sztuki jest przesadzona: nie bedzie miat kto i dla kogo tworzy¢. Miejsce sztuki
zajmie rozrywka. Sposrod form kultury — za Heglem — wyodrebnia trzy, ale
w innej kolejnosci diachronicznej: najpierw religia, potem sztuka, na koniec
filozofia. Po zaniku sztuki zywa pozostanie tylko filozofia, ale i ona takze
W przyszto$ci zaniknie, jednak zanim to nastgpi, wyda system prawdy absolut-
nej, okreslajacy granice Tajemnicy Istnienia. Jego wiasna filozofia — mona-
dyzm biologiczny — wskazuje droge, jaka podazy filozofia by osiagnaé granice
poznania.

Witkacy do swojej koncepcji wlacza takze historyczne proroctwo, ktore jed-
nak nie ma zwiagzku teoretycznego z jego historiozofig. Jest fenomenalistyczne
i zarazem katastroficzne: rewolucje typu sowieckiego ogarng $wiat i zmienig go
na podobienstwo Zwigzku Sowieckiego.

Nawet negatywne wyniki ,.pietiletki”, ilos¢ ludzi zabitych i storturowanych w imi¢ za-
prowadzenia szczesliwosci ostatecznej dla wszystkich i Scisnienie zycia indywidualnego
i bezwzgledno$¢ w wyssaniu jednostki poprzez nadmiernie natezong prace w tych rozmia-
rach, jak to jest zdaje si¢ obecnie w Rosji, nie moze wstrzymac¢ warstw robotniczych in-
nych krajow od mysli, ze moze pewne nieudanie si¢ i pewne niedociagniecia bolszewi-
zmu rosyjskiego, natezenie cierpien osobistych i ilo$¢ strat w ludzkich mézgach i zdoby-
czach kultury jest wynikiem specjalnych warunkow, w jakich znajduje si¢ Rosja i jej bez-
posredniej przesztosci, tak roznej od przesztosci innych krajow, i ze w innych warunkach
i na innym poziomie swego ,,point de déclanchement” bolszewizm moégtby wydaé daleko
lepsze, a moze idealne rezultaty™®.

Sa to przekonania inteligentnego i pesymistycznego obserwatora rzeczywistosci
politycznej, a nie Witkacego-historiozofa, jednakze wigczone sg do jego kon-
strukcji historiozoficznej jako jej heterogeniczny, ale integralny sktadnik.

Negatywny stosunek do rewolucji sytuuje Witkacego w pozycji osobnej
w stosunku do calej prorewolucyjnej, antytradycjonalistycznej awangardy arty-
stycznej. Witkacy wierzyl w dziejowa konieczno$é¢ globalnych zmian rewolu-
cyjnych, ktore dla sztuki w dotychczasowej postaci sg zabdjcze, a zarazem nie
akceptowat ich, chociaz sam sztukg tradycyjng byt odrzucit.

Przewidywana przez Witkacego $mier¢ sztuki ma wiec dwie przyczyny. Jed-
na jest zewngtrzna — rewolucja §wiatowa zapoczatkowana w Rosji, ktora niszczy
stary $wiat, a wraz z nim sztuke, kazda sztuke'’. Druga ma charakter wewnetrz-
ny — wyczerpanie sztuki. Ma ono dwa wymiary: jeden ekspresyjny, drugi for-
malny. Witkacy przejat od Vérona idee, ze prawdziwa ekspresja to ekspresja

16'S. | Witkiewicz Odpowied? i spowied? ,Linia” Krakow 1931 nr 3 s. 77.
7 Szerzej pisze o tym w artykule: Witkacy, Fukuyama i koniec historii [w:] Witkacy — zy-
cie i tworczos¢ J. Degler (red.) Wroctaw 1996.
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bezposrednia i szczera. Mysl t¢ zreinterpretowal po swojemu, czyli tak: praw-
dziwa ekspresja to bezposrednia i szczera ekspresja przezycia metafizycznego
tworcy. A poniewaz wrazliwos¢ metafizyczna u ludzi wspoétczesnych zanika, to
taka ekspresja jest coraz mniej mozliwa, a kombinowanie form na zimno praw-
dziwg ekspresja nie jest. Swiadectwem upadku wspoltczesnej sztuki jest wymy-
$lanie nowych ,,-izmow”.

Kazdy moze tworzy¢ byle co i ma prawo by¢ z tego zadowolonym, byleby nie byt w swo-
jej pracy szczerym i znalazt kogo$, ktory rownie ktamliwie bedzie to podziwiat. Ogarnia-
my wszystkie nie uznane dotad kierunki: neo-pseudo-kretynizm, filutyzm, na-dudka-
-wystrychizm, neo-naciaggizm, matpizm, papugizm, neo-kabotynizm, fatszyzm, solipso-
edryzm, mistyficyzm, nabieryzm, fiktobydletyzm, oszukizm, neo-humbugizm, kr¢tacyzm,
udawizm (odr6zni¢ od udaizmu, czyli tego, co si¢ udaje w znaczeniu powodzenia), blaz-
nizm, nieszczeryzm, w-pole-wyprowadzizm, z-manki-zazywaizm, przecheryzm, igizm,
tgarstwizm, braé-na-kawalizm, wmowizm, co-$lina-na-jezyk-przyniesizm, zawraco-glo-
wizm. Wszyscy przedstawiciele tych kierunkéw odetchng w naszej rozkosznej atmosfe-
rze Czystej Blagi. Niech zyje czysta, rozkoszna, $wiadoma swej potegi, swobodna, bez-
wstydna BLAGA!. O BLAGO, Czysta Blago — kt6z ci¢ przelicytuje?!1

Czy mozna mie¢ pewnos¢, ze wilasnej teorii Czystej Formy nie mial na mysli
takze jako sktadnika nowoczesnej blagi? Gdyby nawet tak bylo, to nie pozosta-
wil na to dowodow. Jesli przyjac jego poglady i decyzje artystyczne z wiarg, ze
myslat naprawde to, co glosil, to sam ustawit si¢ w roli podwojnej: obserwatora
procesu agonii sztuki, a zarazem tego procesu uczestnika. A w pewnym mo-
mencie — majac lat 39 — wyltaczyt si¢ w swoim mniemaniu bezpowrotnie z pro-
cesu agonii sztuki, porzucit malarstwo uznawane przez siebie za artystyczne
i dalej malowat juz tylko komercyjnie — w ramach Firmy Portretowej. Kluczowe
jest przeto pytanie, czym jest malarstwo artystyczne, ktore w mniemaniu Witka-
cego przezywa konwulsje przed$miertne? Odpowiadal na nie Witkacy negatyw-
nie i pozytywnie. Pierwsza odpowiedz negatywna brzmi: nie moze by¢ naturali-
styczne; druga odpowiedz negatywna: nie moze by¢ wtorne, a wyczerpuje si¢
zakres mozliwych przeksztalcen i kombinacji formalnych. Odpowiedzi pozy-
tywne tez sg dwie: jedna jest bardziej spekulatywna, druga — bardziej konkretna.
Spekulatywna brzmi — powtérzmy — malarstwo artystyczne jest malarstwem
w Czystej Formie, a Czysta Forma jest wyrazem przezycia metafizycznego arty-
sty — takie ujecie nie daje si¢ przetozy¢ na opis analityczny obrazu. Jest jednak
i druga odpowiedz: Czysta Forma jest jednoscig w wieloéci stworzong przez

18 3. 1. Witkiewicz Najnowsza artystyczna nowalia — piérblagizm. Teoria czystej blagi —
najlepsze utwory piorblagistow. [W:] Wistos¢ tych rzeczy jest nie z $wiata tego. Stanistawa
Ignacego Witkiewicza wiersze i rysunki A. Micinska i U. Kenar (oprac.) Krakéw 1977 s. 13.
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napiecia kierunkowe, zawdzigczajace swoje ukierunkowanie i site przedmiotom
rzeczywistym, z ktorymi w percepcji odbiorcy si¢ kojarza. Jesli pominiemy owa
»jednos¢ w wielosci” jako kategori¢ zbyt subiektywng, pozostanie nam pojecie
napigcia kierunkowego jako elementu z konieczno$ci zabrudzonego trescig sko-
jarzeniowa z czyms, co jest transcendentne wobec dzieta malarskiego. Co to
moze by¢? Na przyklad elementy tradycji malarskiej. W jaki sposéb przetwo-
rzone? W sposob nienaturalistyczny. Wilasna tworczo$¢ malarska Witkacego
ukazuje, jak przetwarzal tradycje: pastisz, parodia, sprowadzenie do absurdu.
A sg to typowe strategie tworcze pdzniejszej o pot wieku tworczosci postmo-
dernistycznej. Dzieta Witkacego wykonane wedle jego estetyki normatywnej
uznane by byly z perspektywy postmodernistycznej za ,,podwdjnie kodowa-
ne”*®, czyli typowo postmodernistyczne. Nic przeto dziwnego, ze Daniel Ge-
rould uznat Witkacego za prekursora postmodernizmuzo. Bylby nim w znacznie
wiekszym stopniu, gdyby w swojej sztuce — i jej podobnej — widziat symptom
nie Wyzclzerpania, ale odrodzenia sztuki. Jednak na to bylo za wczesnie o poét
wieku .

Diagnoses and Forecasts of Art:
Hegel, Witkacy, Postmodernists and Others

Hegel made three visions of future art. According to the first one, spirit first expresses itself in
art, then in religion and finally in philosophy. Thus, the birth of religion means the death of
art, and the birth of philosophy means the death of religion. According to the second vision,
art is symbolic in the beginning, then it is classical, and in the end, it is romantic, that is Chris-
tian. Hence, art never dies. According to the third vision, a brand new epoch is emerging,
in which modern art rejects tradition. For modern artists, artistic means are artistic aims.
A modern work of art is no longer a vehicle for ideas, its aim is to show the artist’s personal-
ity. The future of the new expressionist art is safe. Hegel’s followers were inspired by his first
and third visions. So called Real Idealists, shared Hegel’s first vision, but they reinterpreted
the original pan-spiritual vision in terms of Christian theism. Jozef Kremer, who was Hegel’s
pupil, and Henryk Struve, both Polish philosophers and aestheticians, were among them.
Eugeéne Véron adopted the third, expressionist, vision. Witkacy, Polish artist and aesthetician,

19 O kategorii podwojnego kodowania: W. Welsch Nasza postmodernistyczna moderna
R. Kubicki i A. Zeidler-Janiszewska (tt.) Warszawa 1998 r. 1: ,, Postmoderna” — genealogia
wyrazenia.

2 p, C. Gerould Witkacy jako postmodernista ,,Dialog” 1990 nr 3.

2! Rzeczy takiej dokonat dopiero J. Barth w artykutach Literatura wyczerpania [w:] Nowa
proza amerykanska Z. Lewicki (red.) Warszawa 1983 i Postmodernizm. Literatura odno-
wy ,Literatura na Swiecie” 1982 nr 56. Zob. tez Postmodernizm — kultura wyczerpania?
M. Gizycki (red.) Warszawa 1988.
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combined both visions, but interpreted them in a speculative, materialistic and psychological
way. In his opinion, art was in its ‘death throes’, because, on the one hand the repertoire of
artistic forms had been depleted, and on the other hand human “metaphysical sensuality” had
disappeared. His first argument was fundamental of the postmodern self-consciousness of art
fifty years later.
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