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RAFAEL SOLEWSKI

TRWANIE KLASYCZNEGO
W EPOCE KONCA SZTUKI

Tekst analizuje wybrane wspotczesne przyktady fotografii, malarstwa i instalacji wideo
(Bernhard Prinz, Bill Viola, Peter Holl, Adrian Gottlieb, Marcin Liber), podkre$lajac
obecno$¢ w nich klasycznych inspiracji i zasad. Jednocze$nie wpisuje interpretacje w kon-
tekst teorii zwrotu ikonicznego, pojawiajacych si¢ rownolegle do koncepcji konca sztuki.
Analizy i interpretacje prowadzg do refleksji o obecno$ci w sztuce najnowszej nie tylko
klasycznych zasad, lecz rowniez doniostych idei postrzeganych jako klasyczne, odkry-
wanych takze przez transdyscyplinarne metody badawcze. Ostatecznie pojawia si¢ fun-
damentalne pytanie o trwanie w czasach wspotczesnych estetycznych i metafizycznych
wyznacznikow sztuki (przywotywane zostajg poglady Platona, Kanta i Schelera) oraz
ich zwigzek z tozsamo$cig cztowieka odkrywang w hermeneutycznym interpretowaniu
i doswiadczaniu pigkna.

W 2007 roku Donald Kuspit' przedstawit w Gdansku wystawe ,,Nowi Dawni
Mistrzowie”, ilustrujac swe przekonanie o zwrocie w sztuce wspolczesnej
w strong klasycznych wzorcow, idealizmu, koncepcji pickna, uniwersalnego
humanizmu, a takze duchowosci. Spotkato si¢ to z negatywnym przyjeciem ze

! por. R. Piotrowska, M. Bochenek Zgalwanizowani Mistrzowie w Oliwie ,,Obieg” 14.01.
2007, aktualizacja 29.10.2008, http://www.obieg.pl/recenzje/676 [data dostepu: 13.02.2013];
Klasycyzm — Zywa tradycja, dyskusja w TVP Kultura, 2009, http://www.tvp.pl/kultura/ma-
gazyny-kulturalne/studio-alternatywne/wideo/klasycyzm-zywa-tradycja/ 2815247?start_rec = 8
[data dostgpu: 02.09.2011]. Nalezy dodaé, ze wybdr dziel dokonany przez Kuspita budzit
kontrowersje takze wsrdod zwolennikéw jego teorii.
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strony polskich krytykéw, ktorzy potraktowali wystawe jako obrong sztuki
kwietystycznej i kapitalistycznie skomercjalizowanej, mimo ze hasto wspotcze-
snego odrodzenia klasycznego stawato si¢ juz popularne wsrod teoretykow
sztuki®.

Wydaje si¢ zatem zasadnym rozwazenie statusu, jaki klasycyzm, wigzany
zwykle z picknem (nie tylko do$wiadczanym bezinteresownie, subiektywnie,
cho¢ w sposdb powszechnie narzucajacy si¢, ale rdwniez rozumianym jako
obiektywne, bo zrédlowo metafizyczne), przyjmuje w epoce tzw. ,.konca sztu-
ki”, deprecjonujacego w potocznym mniemaniu dotychczasowe wyznaczniki
tego, co artystyczne®.

Jeszcze w roku 1989 Bernhard Prinz przedstawit fotografie duzego formatu
(199 x 131) pt. Ideal, wykonang w technice cibachrome, w prosty sposob po-
zwalajacej na uzyskanie z pozytywow powickszen o duzej jakosci i trwatosci
wyraznie nasyconych barw®. Zdjecie przedstawia siedzaca szczuply kobiete,
W potfigurze, z tutowiem bardzo lekko przekrgconym w swoja prawa strong ale
en face do widza, trzymajaca obydwiema dtonmi, na kolanach, okragty talerz.
Ubrana jest w nie bardzo obcistg bluzke z dlugimi r¢kawami i dekoltem nieod-
staniajgcym piersi, ktére jednak delikatnie, cho¢ niekiedy szczegdtowo rysujg
si¢ pod tkaning. Tto, ubranie i rekwizyt to spokojna kompozycja szarosci, bra-
z6w, bezu 1 bieli. Cialo jest barwy naturalnej, wlosy ciemnoblond, zebrane z tytu
odstaniajg wysokie czoto, nie przylegaja jednak $cisle do glowy. Twarz to pro-
sty nos, niemal symetrycznie rozstawione brazowe oczy i dlugie tuki brwi. Pet-
ne, ale nie nazbyt wydatne usta. Dlonie pewnie trzymajace talerz maja dlugie
palce, tak jak u Leonarda da Vinci.

Prinz kieruje swe zainteresowania nie ku indywidualnej osobie, ale w strong
,ludzkiego bycia jako modelu i metafory””. Dokonal wyboru modelki, ktorej
harmonia w pelnym kobiecym rozkwicie, proporcjonalnos$¢ ksztattow, syme-
tria cielesnej kompozycji, odpowiednios$¢ kolorystyczna karnacji, barwy wtosow
i oczu zdaja si¢ doskonale odpowiadac i tytulowi pracy (przywotujacemu kla-
syczng filozofi¢), i Schelerowskiemu wyselekcjonowaniu jako tematu sztuki

2 Por. np. New Masters, Subliminal Projects http://www.subliminalprojects.com/main/past/
56/new-masters/ [data dostepu: 13.02.2013]; Jacob Collins http://www.flickr.com/photos/
gandalfsgallery/5823429999/ [data dostepu: 13.02.2013].

® Por. np. W. Strozewski O pieknie oraz O metafizycznosci w sztuce [w:] tegoz Wokol
pigkna. Szkice z estetyki Krakow 2002 s. 93-134, 155-179; W. Tatarkiewicz Dzieje szeSciu
poje¢ Warszawa 1988 s. 207-216; |. Kant Krytyka wladzy sqdzenia Warszawa 1986 s. 61—
129; M. Scheler Pisma z antropologii filozoficznej i teorii wiedzy Warszawa 1987 s. 447-461.

* Por. Cibachrome http://www.encyklopedia-fotografii.edu.pl/cibachrome.php [data do-
stepu: 05.09.2011].

® Man in the Middle katalog wystawowy, Sammlung Deutsche Bank 2002 s. 218.
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tego, co pigkne w naturze®. Wybor idealnie okraglego ksztaltu do trzymania
podkresla przenikajacg prace konsekwentng odpowiednio$¢. To, co wybrane,
jest takze wlasciwe, doskonate, ,tak jak ma by¢” upozowane i o$wietlone, by
wydoby¢ synteze realistycznej prawdy i idealnego pickna. Najbardziej metafi-
zyczna jest chyba jednak erotyka ideatu. Szczegoty nieduzych piersi, pongtno$é
ust, spojrzenie wlasciwie w oczy ogladajacego i po prostu mtodziencza §wiezos¢
budza pozadanie. Poczatkowy chtdod barw przezwycigza za$ ciepto brazow.

Jednak w tym samym czasie objawia si¢ twarz w swej otwartej bezbronno-
$ci. Lévinasowsko prezentuje Inneg07, ktéry pickny jest nie tylko w obietnicy
erotycznego daru, lecz takze w pozostawaniu na granicy: nieufnos$ci i poddania,
$wiadomos$ci mocy uwodzenia i pokornego pragnienia troski czy gotowoSci
i leku przed zlozeniem i przyjeciem ofiary.

Bliskos$¢ pojecia granicy ukazuje tez $lad grozy. Jesli bowiem ulec tylko he-
donizmowi, obnazy si¢ wtasng matos$¢. To jednak tylko $lad, moze tym elemen-
tem grozy dodajacy picknu wzniostosci, rozumianej jednak niekoniecznie jak
Lyotard (jako do$wiadczenie czego$ niemozliwego do unaocznienia), ale bar-
dziej jako moc wynikajaca tez z dostojenstwa i powagig. Dzigki takiej wzniosto-
$ci — groznej 1 powaznej zarazem — pigkno nie jest bezbronne, ale nie jest tez
agresywne i zle, pozostajac erotycznym pigknem kobiety objawiajacej i otwiera-
jacej je heideggerowska nieskryto$cig — tu prawdziwych — najpierw twarzy,
potem spojrzenia, wreszcie cielesno$ci’.

W catosci dostrzec mozna zalety teorii zwrotu ikonicznego™ (réwnolegtego
chyba w czasie z tzw. koncem sztuki). Praca Prinza nie reprezentuje tylko foto-
realistycznie konkretnej kobiety, wartej zainteresowania i pozadania. Uobecnia
pickno, mito$¢ intensywna i wzniosto$¢ grozy, ktéra chroni granice, z Erosa czy-

®por. M. Scheler, wyd. cyt. s. 461.

7 Epifania twarzy jako twarzy otwiera na czlowieczenstwo”, a to znaczy, ze wymaga
odpowiedzialno$ci, responsu na oczekiwanie dobra. Wtedy ,,wydarza si¢ Nieskonczono$¢”
i budzi sie ,religijnos¢ sobosci”. W objawianym twarza do§wiadczeniu Innego dochodzi sie
do siebie i Boga. Por. E. Lévinas Catosé i nieskoriczonos¢ M. Kowalska (t1.) Warszawa 1998
s. 252 i w wielu miejscach oraz tegoz Inaczej niz byé lub ponad istotg P. Mrowczynski (tt.)
Warszawa 2000 s. 196. Por. réwniez S. Szary Emmanuela Lévinasa myslenie o czlowieku
http:/imww.stefan-szary.pl.tl/Emmanuela-Levinasa-my%26%23347%3Blenie-0-cz%26% 233
22%3Bowieku.htm [data dostgpu: 15.09.2011].

8 Por. W. Strozewski, wyd. cyt.

® Por. M. Heidegger Bycie i czas B. Baran (tt.) Warszawa 1994 s. 309-318.

0 por. A. Zeidler-Janiszewska O tzw. zwrocie ikonicznym we wspolczesnej humanistyce.
Kilka uwag wstepnych http:/lwww.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs4/AnnaZeidler-Janiszewska.
pdf [data dostgpu: 13.02.2013].
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nigce agape, jak moze przyznaliby i Sokrates uczacy Fajdrosa, i Lévinas widza-
cy dwuznacznoé¢ Erosa, i Benedykt XVI piszacy encyklike Deus Caritas Est".

Ideal to zatem metafora mitosci polegajaca na zestawieniu pigkna wybranego
i klasycznie wymiernego, ukazujacego swa wzniosta groznos¢ oraz metafizycz-
nie uzgadniajgcego Erosa i agape. Dla wielu za$ filozofow doswiadczenie meta-
fory z definicji laczy to, co fizyczne i metafizyczne™. Metafora taka czytelna
jest dzigki interpretacji, uruchamiajacej filozoficzng refleksje, ktora wiasciwa
ma by¢ wszak Dantowskiej sztuce po koncu sztuki.

Emergence (pojawienie si¢, wytonienie si¢) to tytut instalacji wideo Billa
Violi z 2002 roku, rozwijajacej motyw kobiety podtrzymujagcej upadajacego
mezczyzne dzigki inspiracji freskiem Masolino da Panicale z 1424 roku, na
ktérym powstajacy z grobu Chrystus obejmowany jest przez matke i trzymany
za rgke przez $w. Jana Ewangeliste. W trwajacej prawie 12 minut pracy wideo
najpierw dwie kobiety siedzg tytem do kamiennego nagrobka-studni z szaro-
biatego kamienia na dwdch stopniach cokotu. Ubrane sa wspolczesnie: starsza,
z dlugimi blond wilosami, w czarng dluga sukni¢ z rekawami, mlodsza —
W ciemne spodnie, biatg bluzke odstaniajaca rece oraz barwng chuste przerzu-
cong przez rami¢ i plecy. Wtasnie druga kobieta, jakby pod wptywem przeczu-
cia, zaczyna patrze¢ w lustro wody widoczne w sarkofagu. Powoli wytania si¢
zen glowa i cale nagie, blade ciato dlugowlosego mezczyzny. Rozlewajaca si¢
woda ozywia drugg kobiete. Kiedy w pelni juz wyprostowany mezczyzna za-
chwieje si¢ 1 zacznie upada¢, mimo ze mlodsza kobieta trzyma jego ramig, star-
sza ztapie go pod pachami. Teraz mtodsza uchwyci jego nogi i obydwie delikat-
nie uloza cialo przed studnig-nagrobkiem oraz nakryja materialem. Starsza,
trzymajac gtowe mezczyzny na kolanach, rozplacze si¢, mtodsza czule obejmie
ciato.

W wymiarze naturalistycznym to po prostu wycigganie topielca z wody. Jed-
nak w plycinie §ciany nagrobka-studni widnieje krzyz, a przede wszystkim

1 por. Platon Fajdros [w:] Teksty filozoficzne. Portal studentow \F UW http:/ffilozo-
fiauw.wdfiles.com/local--files/teksty-zrodlowe/platon_dialogi.rtf, s. 116-117 [data dostepu:
15.09.2011]; Bendykt XVI, Deus Caritas est, http://www.vatican.va/holy_father/benedict_
xvi/encyclicals/documents/hf_ben-xvi_enc_20051225_deus-caritas-est pl.html [data dostepu:
05.09.20117; ,,Mitos¢, jako prawie sprzeczne rozkoszowanie si¢ bytem transcendentnym, nie
daje si¢ prawdziwie wypowiedzie¢ ani w jezyku erotycznym, czyniagcym z niej zmystowe
doznanie, ani w jezyku duchowym przeksztatcajacym ja w pragnienie transcendencji”, por.
E. Lévinas Cafosé... wyd. cyt. s. 307.

12 Hannah Arendt, poshugujac sie filozofig Kanta, wskazuje, ze metafora umozliwia prze-
chodzenie pomigdzy ,.byciem myslagcym” i ,,byciem zjawiskiem wérdd zjawisk”, czyli trochg
po heglowsku pozwala na trzymanie si¢ zjawisk przy jednoczesnym sigganiu idei oraz zgadza
si¢ z tezg, ze wszystkie pojecia filozoficzne sa metaforami. Por. H. Arendt Myslenie H. Bu-
czynska-Garewicz (tt.) Warszawa 2002 s. 151-178.
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dzigki klasycystycznej inspiracji renesansowym religijnym freskiem mezczyzna
to bardziej zmartwychwstajacy Chrystus. To rowniez i symboliczny czlowiek,
ktéry w sensie dostownie biologicznym i zarazem metaforycznym przychodzi
na $§wiat ze Srodowiska wod ptodowych, rosnie i wznosi si¢, potem jednak sa-
motnie nie potrafi wytrwaé, wymaga podtrzymywania, w koncu odchodzi ni-
czym woda, ktora odptywa nieublaganie jak czas i w koncu wysycha, pozosta-
wiajac w dojmujacym poczuciu braku — cho¢ tu moze tez w nadziei i mitosci,
obecnej cho¢by we wspomnieniu albo pochodzacej z ofiary i daru zmartwych-
wstania. Do metafizyki kieruje bowiem i religijne skojarzenie, i determinowany
chyba potrzebg pickna klasycyzm cinematic fresco, obecny juz w nazwie gatun-
ku (fresk to wszak klasyczna technika), w renesansowej inspiracji, w ekspono-
waniu cielesno$ci, ale takze w typowych dla Violi (,,klasyka sztuki wideo”)
perfekcji wykonania i prezentacji, krystalicznej czysto$ci obrazu, wzniostosci
powolnego ruchu, statyczno$ci kamery. Zarazem narodziny, $mier¢, utrata to
fundamentalne elementy egzystencji cztowiecka i moze sytuacje graniczne,
jaspersowskie, cho¢ rozpatrywane na roznych plaszczyznach®. Tak jak i zmar-
twychwstanie wywotuja one niezwykle uczucia wptywajace na zycie cztowieka,
bedac czytelnymi szczegolnie w swych skrajnosciach. Projekcja to jedna z serii
Pasji Violi, ktorych celem bylo przedstawianie i studiowanie emocji — i ich
relacji z mozliwo$cig réznych interpretacji i reakcji — a takze pamieci jako pod-
stawowych elementéw ludzkiej tozsamos$ci, o czym artysta méwil wprost™.
Wsrdd tych fundamentoéw ukazaly si¢ potrzeby pigkna i metafizyki, cho¢ juz
nie wprost zadeklarowane, ale obecne w obrazie pokazujacym wspoétczesng
i uniwersalng zarazem sceng, realizm, techniczng nowoczesnos$¢ i trwanie kla-
sycznego.

Palladio Petera Holla z 2003 roku to zwykta akwarela na papierze. Harmo-
nijnie zbudowany chtopiec, ubrany tylko w granatowe bokserki, stoi na wprost
widza. Poza w wykroku i pochylenie ciemnowlosej glowy zwiazane jest z biala
pitka widoczng powyzej prawego kolana, prawdopodobnie podbijana stopa.
Cienie uktadaja si¢ po lewej stronie ciata. Posadzka, $ciany i kolebkowo skle-
piony korytarz to symfonia brgzéw od ciemnego ugru do przewazajacych bezéw
i jasnej sieny. Blisko krawedzi obrazu pojawiajg si¢, symetrycznie po obu stro-
nach, portale obramowujace wngki (jakby kominkow, ale zamknigte drzwicz-
kami). Uwage zwraca, podobnie jak w ldeal, ekspozycja cielesnego pigkna,

13 por. K. Jaspers Sytuacje graniczne M. Skwiecinski (tt.) [w:] R. Rudzinski Jaspers War-
szawa 1978 s. 186-242.

4 Emergence B. Viola [w:] Who's Afraid of Contemporary Art? Information and Ques-
tions for Teaching J. Paul Getty Museum, Education Department, http://www.getty.edu/
education/teachers/ classroom_resources/ curricula/ contemporary_art/ downloads/ viola_emer-
gen-ce.pdf [data dostepu: 01.09.2011].
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konsekwencja w utrzymaniu klasycznej zasady proporcjonalnosci i symetrii oraz
barwnego tonu. Moze drobne przesunigcie cigzaru na prawg stron¢ obrazu, jak-
by mimetycznie zgodne z rzeczywisto$cia.

Manierystyczna permutacja to za$ portale z wolutami obramowujace drzwi,
klasycystycznie dopasowane np. w swych prostokatnych ptycinach, ale za mate
dla chtopca, ktory okazuje si¢ dla nich olbrzymem. Na dodatek jego boczne
os$wietlenie ktoci si¢ ze §wiatlem wprost, od widza, odbitym od $ciany tta.

Zderzenie jest typowe dla surrealizmu®™, jednak warto zauwazy¢, ze tutaj to
nie lokomotywa wyjezdza z kominka jak np. u Rene Magritte’a, ale klasycznie
idealny chlopiec wpasowany jest w klasycystyczng architekturg (tytul i ksztatt
przestrzeni to aluzje do jej renesansowego mistrza — Andrea Palladio). Podbija
pitke — idealng kule, tak ceniong w renesansie i neoklasycyzmie. Harmoni¢ za-
ktoca ztamanie odpowiednio$ci i prawdopodobienstwa — chlopiec jest paradok-
salnie nieproporcjonalny (cho¢ na pierwszy rzut oka nie ktoci si¢ z zasadami
konstrukcji wnetrza, jakby tylko przesuniety byt w ramach perspektywiczne;j
struktury). Nie jest konsekwentny jego cien. Czy wstawiono go z innego obrazu,
czy z innej rzeczywistosci? Pilka nozna to wszak fetysz wspodiczesnej kultury
masowe;j.

Jest tu zatem postmodernistyczna ironia oksymoronicznie zartujaca z klasyki
(przez swe wymiary chtopiec w tym wnetrzu to i Adonis, i kolos — czyli ,,pickny
potwor”) oraz zderzajaca wysoka klasyczno$¢ i niskg masowos¢. Oksymoron
zawiera tez refleksje psychologiczna, realistyczng i platonska zarazem. Wszak
pigkny mtodzieniec czgsto jest niedojrzaly, nie do konica uksztattowany, niewta-
sciwie dopasowany. | dlatego potrzebuje mistrza i jego rozumnie ukierunkowa-
nej mitosci.

Jednak ostatecznie subtelno$¢ zestawienia przelamujgcego proporcjonalny
kontrast wrazeniem perspektywicznego ,,przesuni¢cia”, pozostawaniem w kla-
sycystycznym stylu, barwnej harmonii, zgodnosci z idealem picknego mto-
dzienca moze prowadzi¢ w stron¢ mysli Gadamera o tym, jak klasyczno$¢ obec-
na jest we wspotczesnosci i utwierdza swa dziejowos¢; nawet wtedy, gdy w Sztu-
ce 1 zyciu zaakceptowana, ale przemijajacg moda jest przewrotnos’.c’le.

15 poréwnanie Holla ze wspolczesnym surrealizmem Petera Chevaliera, Jana Schiilera
oraz Neo Raucha por. R. Rabensaat Chronicler of poses: Peter Holl ,,db artmag” http://www.
db-artmag.com/archiv/2003/e/15/2/156-2 .html [data dostepu: 13.02.2013].

8 W spojrzeniu wprost na klasycznos¢ Gadamer méwi, ze pojecie to jest waznym ele-
mentem samokrytyki §wiadomosci historycznej ,,rozpoznajacej historyczny ruch w rozumie-
niu” — elementarnym dla czlowieka wg hermeneutéw. Wyznaczane przez klasyczno$é rozu-
mienie ,,nalezy pojmowac nie tyle jako dziatanie subiektywnosci, ile jako wejscie w pro-
ces przekazu tradycji, w ktorym przeszto$¢ i terazniejszo$¢ sa stale zaposredniczane”. Por.
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W roku 2006 Adrian Gottlieb maluje olejami akt kobiety siedzacej prosto,
swym prawym bokiem do widza, w potprofilu. Lekko wysunigta w przod i zgig-
ta w tokciu prawa rgka wsuwa si¢ pod odstonigtg piers. Ciato jest naturalnie
zaokraglone, wida¢ delikatnie rysujacy si¢ fald pod topatkami. Okragla twarz
ma pelne policzki i usta oraz nieco migsisty ale prosty nos. Mimo $niadej karna-
cji, zgrabnej szyi, gleboko czarnych, duzych oczu o migdalowym wykroju
i wloséw brunetki, to mniej grecka klasyczno$¢, a bardziej znany z malarstwa
realizm kobiecej twarzy bez u§miechu. Jednak ciato robi wrazenie harmonijne-
go, a ponadto charakterystyczny jest strukturalny porzadek niemal réwnole-
gltych, nachylonych prostych: linii nosa oraz lekko wysunigtych ramienia i pra-
wej nogi. Na glowie dziewczyny zawigzany jest karminowy material, ktory
sptywa wzdtuz plecéw i rozlewa si¢ szeroko ponizej posladkow, a potem unosi
w gore 1 przecina lini¢ ud, podtrzymywany dtonig pod piersiami. Na poziomie
pasa ognistoczerwony horyzont dzieli tto na ciemnobrazowe pole ziemi oraz pas
nieba przechodzacy od karminu przez granat do czerni. Atmosfera dramatycz-
nego zachodu stonca i bardziej fantastycznej niz leonardowskiej przyrody uzy-
skana jest przez przewage elementu malarsko$ci i wrazenia symbolicznego. To
nie subtelno$¢ chtodnych tonacji, ale namigtnos¢ cieptych barw, ktoéra kore-
sponduje z niemal namacalnie rzeczywistg erotyka ciata. A moze i symbolizuje
pozoge, ktorg pozostawia folgowanie zmystom? Cho¢ przeciez znéw nie ma tu
pornografii, wulgarnego eksponowania. Moze to Eros gotow do poprowadzenia?

Jego dynamike i dramatyzm dialektyki z agape podtrzymuje motyw materia-
tu, ktory skrywa wlosy, jakby zgodnie z wymaganiami skromnoéci. Tymczasem
materia najpierw kontrastem fakturowym, rzezbiarskoscig faldéw i karminowa
barwa podkresla gladkos¢ skory, $niada karnacje, harmoni¢ ciata, a potem
W malowniczym, spiralnym zawini¢ciu, skreceniu ale i obfitoSci, sptywa niczym
lawa, kusi romantyczng egzotyka, zakrywa i obnaza, zacieckawia, dotyka, fety-
szystycznie podnieca... Niemal, bo znoéw nie przekracza granicy. Raczej podkre-
sla cztowiecza kondycje taczaca cielesnosé, fizyczno$é, erotyke i metafizyke
pigkna, objawiajacego mitos¢.

Moze dlatego obraz ma tytut Sophia, czyli madro$¢. Ta zatem, ktorej umito-
wanie, philo sophia, pozwala madrze kierowa¢ Erosem, rowniez wtedy, gdy ma
on wyzywajaco ,,wzajemny”’ charakter. Ktora “wspaniata i niewigdnaca” daje
si¢ pozna¢ tym, ktorzy szukaja jej z pomocg rozumu i stopniowo odkrywaja.
Doznajac za$ w poszukiwaniu madrosci pickna rozumnego jej mitowania i do-
bra rozumnego odkrywania jej przed innymi (pickno madro$ci przedstawione;j
w kobiecej postaci to wszak nie tylko Eros, philia, ale i ofiarujaca agape) poj-

H.-G. Gadamer Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej B. Baran (tt.) Warszawa
2004, s. 400.
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muja ,,nature ludzkiej duszy”, czyli transcendentng istot¢ tozsamosci cztowie-
ka. Wedtug zaréwno Ksiegi Madrosci, jak i Sokratesa przemawiajacego do Faj-
drosa'’.

W 2008 roku Marcin Liber wystawit w Warszawie Rekonstrukcje poety,
sztuke Zbigniewa Herberta z 1960. Na tle fasady patacu Krasinskich, klasycznie
eksponujacej symetri¢ (dwa boczne i srodkowy ryzalit z duzym tympanonem)
oraz rytm arkad skrzydel, ustawione zostaty trzy ekrany, powtarzajac porzadek
elewacji.

Na jednolicie biatych ptaszczyznach pojawialy si¢ twarze w zblizeniach en
face, niekiedy potfigura (np. me¢zczyzny tylko w podkoszulku) albo cata postac
(np. mtodzienca tylko w dzinsowych spodniach). Czasem kilka figur tworzyto
rzad horyzontalnie przesuwany przez wszystkie ekrany w potowie ich wysoko-
$ci. Albo przez plaszczyzny przeptywaty litery, zwykle odpowiadajace wypo-
wiedziom aktorow, typograficznie zréznicowane w umiarkowany sposob. Obra-
zom towarzyszyly generowane na zywo dzwigki.

Rekonstrukcja poety to opowies¢ Homera o pieknie miejsca mtodosci, o utra-
cie wzroku, ponownym do$wiadczaniu siebie i §wiata. I nieustajacej przy tym
realizacji artystycznej potrzeby opowiadania, zimno ocenianego przez krytykow.

Profesor (Jan Peszek) przedstawia na poczatku poete jako zachowujacego
,tad w uczuciach i tad w mowie”. Opinie to znamienne tak dla Rekonstrukcji
poety, jak i w ogodle dla tworczosci Herberta, moze nawet Homera. Mimo ze ten
z dramatu i ekranu (Jan Chyra) krytykuje zamykanie go w analizach, slowa te
patronuja takze opisywanemu przedstawieniu, odpowiednio dostosowanemu do
tre§ci opartej na antycznym materiale. Klasyczne sa zasady kompozycji prze-
strzeni. Ciala na ekranach godza realizm i idealizm, eksponujac swa harmoni¢
i wspotczesng ,,codzienno$¢” ubioru czy nieogolonej twarzy. Narzedzia komu-
nikacji ograniczono do wyraznie artykutlowanego stowa i ukazywanej obrazem
gry aktora, wykorzystujacych tylko nowe media. Klasycznie dazaca do doskona-
tosci jest mimika aktorow. Oczy pozostaja nieustajagco zwrdcone na wprost,
utrzymuja kontakt z widzem, jakby wpatrzone w jego twarz i zwigzane jego
spojrzeniem. Otwierajg patrzacego, tak jak rownolegle slowa otwieraja mysli.
Objawia si¢ lévinasowska wewnetrzna twarz, jednak w sposéb kontrolowany.
I moze przez to nie tylko jest metafizyczna, ale i rozumnie wskazuje na to, ze
oczekuje dobra. Mistrzostwem za$ jest sama twarzg dziata¢ przerysowaniem
wiasciwym aktorskiej grze, zachowujac jednoczesnie umiar w wykorzystywaniu
artystycznych $rodkow, pielggnujac dystans i konstruujac wzniosta (ale nie iro-
niczng) przewagg. Po to, by ukazaé prawde.

7 por. Mdr 6,12-16; Platon Fajdros wyd. cyt.
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Emocje pozostaja w sferze kontrolowanych sygnatow, raczej delikatnych
grymasow lub gestow, jednak gdy dochodzi do dramatycznego ataku choroby
wywotanego opisem bitwy, na ekranie pojawia si¢ czerwony, migoczacy kogut.
Wprowadzony stowem przez Herberta, tutaj przetamuje dotychczasowy statycz-
ny i monochromatyczny spokdj. To apogeum watku, w ktorym Homer — wbrew
tezom Profesora — méwi o ,,potrzebie krzyku”. Figury rozsuwajg si¢ szybko
W poziomych pasach, gto$nos$¢ narasta, typografia jest rozchwierutana.

Wracajac do rownowagi Homer do$wiadcza ,,koloru pustki” i wstydu bta-
gania o wzrok, w ktorych poetyckim efekcie Profesor dostrzeze niewaznosé
i uwiad. Jednak ostatecznie poeta dochodzi do metafizycznej istoty klasycznego
umiaru i spokoju. Méwi, ze ,,Bogowie, tak jak zakochani, lubig ogromne mil-
czenie”, a on w poezji stworzy nowego cztowieka, doceniajagcego zwyklg co-
dziennos¢, pigkny drobiazg, stowo i milczenie. Mate figurki Andrzeja Chyry
ptyng w goére, twarz w zblizeniach uspokaja sie.

Klasyczne zasady, codzienna rzeczywisto$¢ i nowoczesno$¢ odpowiadajg
tresci dramatu i znanym poglagdom Herberta'®, dla ktérego klasyczna przesziosé
ozywala w terazniejszo$ci i w swym uniwersalnym wymiarze. Jakby gadame-
rowsko jednoczesnie wyprzedzata historie 1 potwierdzata sens trwania, najle-
piej zrozumiatego w terazniejszym do$wiadczeniu. Natomiast manifestowane
w stowach, wazne dla rozumienia przez Herberta czlowieczej tozsamosci bycie
»wiernym”, nawet $lepemu i milczacemu Bogu, ilustruje ostateczny powrdt
harmonii, a przy tym tezy Ricoeura o podstawowym dla tozsamosci cztowie-
ka ,,dochowywaniu stowa”™. Stowa ciche, ale dobitne uktadajg si¢ w pro-
mienistych liniach, symetrycznie na bocznych ekranach. Na opanowanej twarzy
w $rodku zamykajg si¢ oczy, gdy poeta pojmuje ,,dodawanie stowa do milcze-
nia” jako syntetyczng zasade¢ tworzenia oraz alegori¢ relacji cztowieka i meta-
fizyki.

Dzieto w calosci okazuje si¢ za$ nowoczesnym Gesamtkunstwerk, dzieki kla-
syczno$ci potegujacym swa metafizyczng istote?.

Wybrane przyktady dziet z lat do 19892008, z ré6znych dziedzin sztuk wi-
zualnych, pokazuja chyba nie tyle zwrot ku klasycznemu, jako sytuacja, ktora
przetamujac — otwiera®, ile raczej trwanie klasycznego odczuwalne i w sztuce
wspolczesnej. W pracach oczywiste jest czerpanie inspiracji z tresci antycznych

18 Por. np. opinie, ze w tworczosci Herberta ,,Przeszlosé stanowi miare dla terazniejszo-
$ci”, http://pl.wikipedia.org/wiki/Zbigniew Herbert [data dostepu: 14.02.2013].

19 por. P. Ricoeur Pamie¢ — zapomnienie — historia J. Migasinski (tt.) [w:] Tozsamos¢
w czasach zmiany. Rozmowy w Castel Gandolfo K. Michalski (red.) Warszawa 1995 s. 22-43.

2 O metafizycznosci Gesamtkunstwerk por. E. Gieysztor-Mitobedzka W obronie ,,calo-
Sciowosci”. Pojecie Gesamtkunstwerk ,,Kultura Wspotczesna”1995 nr 3-4 s. 73-94.

2L por, A. Zeidler-Janiszewska, wyd. cyt.
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albo inspirujacych si¢ antykiem we wspotczesnej literaturze oraz zachowywa-
nie klasycznych wzorcéw i zasad. Kanon to tutaj nie postmodernistyczny tekst.
To doniosty temat: pickno samo w sobie, zmaganie si¢ z Erosem i niedoskona-
toscig, Smier¢, milczenie Boga. To pigkno harmonii gtadkiego i rozkwitajacego
ciata, ktoremu niczego nie brak i ktore, jesli nawet kusi naturalnie tlacg sie
W nim erotyczng intensywnos$cig, nie wyzywa, ale raczej uwzniosla i wzniosto-
$cig ostrzega. Lagodzi tez umiarem, brakiem eksponowania wulgarnego szcze-
gohu albo skojarzenia. Ciato i $wiat, w ktérym istnieje, sa harmonijnie uporzad-
kowane. Ten tad jest racjonalny, tak jak racjonalnie tgczg si¢ metafizyczny ide-
alizm i nienachalny naturalizm w sposob wlasciwy czlowieczej wrazliwosci.
Klasyczno$¢ jest w odpowiednim doborze elementow skali, w harmonijnej row-
nowadze pomigdzy sktadnikami metafory. W dazeniu do doskonato$ci wykona-
nia dzieta. A moze przede wszystkim heglowska harmonia miary i pelni trwa
W tej sztuce, bo w jej centrum jest ,,cztowiek i jego racjonalny porzadek jako
pigkno i dobro majace metafizyczne, absolutne zrodto™?,

Znamienne, ze to cytat z tekstu gloszacego potrzebe wspolczesnego kulty-
wowania klasycznej filozofii. Wydaje si¢ bowiem, ze wspotczesna klasyczno$§¢
to nie tylko po prostu jej przetrwanie, odrodzenie i Zycie po zyciu w rozumieniu
Edwarda Tylora®®. Gdyz wiasnie refleksja o filozoficznosci sztuki po jej koficu —
a moze po prostu krytycznym rozwazeniu jej wersji akademicko zaakceptowa-
nych czy nawet dwudziestowiecznie rewolucyjnych a promowanych przez tzw.
»Swiat sztuki” — pokazuje, jak interpretacja ujawniajaca filozoficzno$¢ przekazu
dzieta wspotczesnego i klasycystycznego harmonijnie wpisuje si¢ w cato$¢ do-
$wiadczenia estetycznego i zarazem poznawczego.

Opisane dzieta sg pickne jako obrazy w jak najbardziej klasycznym ujeciu.
Zarazem prowokuja do filozoficznej refleksji subtelnym zwykle uzyciem meta-
fory, symbolu, alegorii czy nawet ironii, ale takze samg decyzja o wyborze kla-
sycznego tematu i stylu, tego ,,wyrdznionego sposobu bycia dziejowym”, po-
zwalajacemu we wspolczesnym doswiadczeniu istnie¢ temu, co prawdziwe®,
Kolejny powrdt klasycznego, a raczej zndw ujawnienie jego trwania, to wigc nie
tylko obecnos$¢ sztuki pigknej, w ktorej schelerowsko jest czysta idea, prafeno-
men?, lecz takze przyczynek przynajmniej do refleksji, gadamerowskiej w du-

22 p. Mazanka, E. Morawiec Classic Philosophy and some Negative Characteristics of
Contemporary Culture http://www.bu.edu/wcp/Papers/Meta/MetaMaza.htm [data dostepu:
11.08.2011].

2 0, przetrwaniu”, ,,zyciu po zyciu” i ,,ocaleniu” u Tylora w Kulturze prymitywnej z 1971 r.
por. http://www.vanhoahoc.edu.vn/index.php?option=com_content&task=view& id=1667& Ite-
mid=120 [data dostepu: 12.09. 2011].

2 H.-G. Gadamer Prawda i metoda... wyd. cyt. s. 395-396.

% M. Scheler, wyd. cyt. s. 447-461.
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chu, o ponadczasowym procesie przekazywania dziedzictwa kulturowego moz-
liwym przez jego dorazne doznanie i krytyczne rozumienie, bedace wyznaczni-
kiem czlowieczenstwa.

A 1 dzigki wykraczajacej w sfere filozofii interpretacji dostrzec mozna donio-
stos¢ ludzkiej cielesnosci niosacej pickno, zdolnej do erotycznej mitosci (tak
zdewastowanej przez sztuke krytyczng) i ludzkiego mys$lenia — racjonalnego
i zarazem wrazliwego na metafory. Mozna doceni¢ respons cztowieka przyjmu-
jacego owg cielesno$é, biologiczno$¢, myslenie, racjonalno$é, zdolnos¢ do pra-
cy, dazenie do doskonato$ci, dziedzictwo historyczne i kulturowe, wreszcie:
przede wszystkim wrazliwos$¢ na pigkno i mito§¢ w czlowieku i w przestrzeni
metafizycznej oraz w intuicji, ze tylko ta przestrzen nadaje sens istnieniu.

Nie tylko intuicji, bo rozumienie obrazu, werbalne, a wiec nie antylogocen-
tryczne, wylaniajace si¢ tutaj czesto z analizowania tego, co Scheler nazwatby
fantazjg, prowadzi takze do poznawania rzeczywistosci prawdziwej, czyli dla
filozofa metafizycznej. Nie w wyniku mozolnego naukowego dyskursu, ale
estetycznego doswiadczenia. Nie tylko wizualnie pigknej formy, lecz réwniez
poetyckiej operacji, przez filozofow docenianej i stosowanej w celu dochodze-
nia do przedmiotu poznania. W syntezie z klasycznym obrazem poetyckie do-
$wiadczenie 1 wywolane przezen rozumienie jest ,,mostem ku niepoznawalne-
mu”, ,,wykraczaniem poza siebie”?® — ktdrego potrzeba wyznacza wciaz czio-
wieczenstwo. Dlatego filozoficzne rozumienie poetyckiej fantazji poméc moze
w ,,przezwycigzeniu wyobcowania sensu™’ metafizycznego obrazu.

Cztowiek za$ realizuje ,,podstawowy sposdb zachowania si¢ w Swiecie?
oraz potwierdza swg tozsamos$¢ 1 w rozumieniu, i w dos§wiadczeniu pigkna. Spo-
strzezenia Danto, docenione, co warto zauwazy¢, takze w srodowiskach bli-
skich idealizmowi®®, moze tez ostatecznie prowadza do wniosku, ze to nie para-
doks ani tautologia, ale synteza. Niekoniecznie modyfikujaca poglady Schele-
ra i Hegla, ktory sztuke lokowat obok ,.religijnego skupienia (Andacht) i reflek-
sji filozoficznej”, ale raczej ujawniajaca wieloaspektowos¢ heglowskiej «kon-

8

% Ppor. M. Ozigblowski Granica czy most? O funkcjach rozumienia w hermeneutyce
H.-G. Gadamera ,,Diametros” http://mww.diametros.iphils.uj.edu.pl/pdf/diam10o0zieblowski.pdf
[data dostepu: 13.09.2011].

21 H.-G. Gadamer Prawda i metoda wyd. cyt. s. 427.

2 por, A. Bronk Doswiadczenie hermeneutyczne i estetyczne w filozoficznej hermeneutyce
H.-G. Gadamera [w:] Estetyka i hermeneutyka F. Chmielowski (red.) Krakow 1990 s. 17-28
[za:] F. Chmielowski Hermeneutyczny wymiar podstawowych pytan estetyki [w:] Estetyki
filozoficzne XX wieku K. Wilkoszewska (red.) Krakéw 2000 s. 104.

2 por. J. Herrmann Filozofia sztuce koniecznie potrzebna ,,Znak” wrzesien 2007 http://
prasa.wiara.pl/doc/460077. Filozofia-sztuce-koniecznie-potrzebna/4, [data dostgpu: 12.09.2011].
Awutor jest franciszkaninem.
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templacji» (Anschaung) i gadamerowskiego Auffiilen, w ktéorym sztuka jest uni-
wersalna a czlowiek napotyka samego siebie®.

Classicism. Its Afterlife in the Era of the End of Art

Text analyses selected examples of photography, painting and video installations (Bernhard
Prinz, Bill Viola, Peter Holl, Adrian Gottlieb, Marcin Liber) stressing classical rules and
inspirations, as well as elaborating context of visual turn (parallel to the end of art concept).
Not only classical patterns and rules are presented but also weighty philosophical ideas are
discovered with the use of transdisciplinary methods. Finally, the fundamental questions
concerning aesthetic and metaphysical determinants of art in contemporary works are raised
(Plato, Kant, Scheler) in context of human identity discovered in hermeneutic interpretation
and experience of beauty.
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%0 por. H.-G. Gadamer Koniec sztuki? Od heglowskiej nauki o przesztosciowym charakte-
rze sztuki do dzisiejszej antysztuki [w:] tegoz Dziedzictwo Europy A. Przytebski (tt.) Warsza-
wa 1992 s. 53.



