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EROTYKA W SZTUCE JAPONSKIEJ

LESZEK SOSNOWSKI

Wywiad z BEATA RoMaNowICZ!

T. Screech Erotyczne obrazy japonskie 1700-1820 Krakow 2002 (t1.) B.
Romanowicz, W. Laskowska, J. Wolska-Lenarczyk

“Ostatnimi czasy postgpowanie dotychczasowych elit ulegto pogorszeniu [...]. Dzi$
mozna dostrzec zarowno w Edo jak i gdzie indziej, ze fryzury i stroje mtodych ludzi
wzorowane s3 na stylu meskich prostytutek yaro, podczas gdy gospodynie domowe
nosza si¢ jak kurtyzany z Yoshiwary [...]. Stan rzeczy jest niestosowny, wulgarny i
spro$ny”.

Tak pomstowat na obyczaje w Japonii konfucjanski medrzec Arai Hakuseki w

pierwszych latach XVIII wieku.

Leszek Sosnowski: Wydawnictwo Universitas opublikowalo kolejna pozycije
dotyczaca Japonii. Jest to thumaczenie ksiazki Timona Screecha. Kim jest autor,

ktory wprowadza nas w $wiat erotyki japonskiej?

Beata Bomanowicz: Screech nalezy do mtodej kadry naukowcoéOw zajmujacych

' Beata Romanowicz — historyk sztuki, ukoficzyta “Konserwatorstwo i Muzealnictwo” na
Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu M. Kopernika w Toruniu. Od 1989 roku pracuje w
Muzeum Narodowym w Krakowie (Dzial Sztuki Dalekiego Wschodu). Studia na Dalekim
Wschodzie: Chiny 1992 — stypendium rzadu chinskiego; Japonia, stypendia: a) Japan
Foundation: Kioto, Tokio, b) Rzadu Japonii: Tokyo Gaikokugo Daigaku oraz Gakushuin
University, Tokyo (wspotpraca z prof. Tadashi Kobayashi). Autorka lub wspotautorka
nastgpujacych prac: stata ekspozycja Galerii Dawnej Sztuki Japonskiej w Centrum Sztuki i
Techniki Japonskiej “Manggha”; scenariusz wystawy ‘“Manga-Manggha-manga”; podpisy do
zdje¢ A. Bujaka w: A. Bujak, Cz. Mitosz, A. Wajda, W. Szymborska Japoniq zauroczeni; Sztuka
Jjaponska w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie (rozdziat o drzeworycie japonskim).
Udziat w wielu konferencjach (m.in. Migdzynarodowa Sesja Drzeworytu Ukiyo-e, 1996 (w
jezyku japonskim); 10™ Annual EAJRS Conference, 1999). Liczne wyklady nt. sztuki japonskiej
na Uniwersytetach w Gdansku i Toruniu. Artykuly i recenzje do magazyndéw japonskich na
temat sztuki japonskiej.



si¢ kultura Japonii; pelni funkcje starszego asystenta w Sainsbury Institute for
Japanese Art and Cultures prowadzac jednocze$nie wyktady na Uniwersytecie
Londynskim.

Japonia dowodzita wielokrotnie, ze swoje warto$ci docenia dopiero wtedy,
gdy zostana wskazane przez kogo$§ z zewnatrz. Tak byto np. w przypadku
drzeworytow ukiyo-e z czasow okresu Edo? odkrytych przez Europe w XIX
wieku, ktore sa tematem tej ksigzki. Otdz, jeszcze w poczatkach lat
dziewigcdziesiatych XX wieku panowala w Japonii, bulwersujaca historykéw
sztuki, cenzura, przesltaniajaca intymne czgSci ciata portretowanych postaci
odpowiednimi passe-partout, badz wyciemniajaca sfery uchodzace za intymne.
Nalezy koniecznie w tym momencie podkreslié, ze jednoczesnie prasa
codzienna reklamowata catkiem oficjalnie ushugi erotyczne pan odstaniajacych
nagie piersi na tamach dziennikow. Dla europejskiego badacza drzeworytow
byla to sytuacja co najmniej niezrozumiata, stanowiaca wyraz hipokryzji. Otédz,
Timon Screech uchodzi w Japonii za cztowieka, ktory przed kilku laty wskazat
na artystyczng wartos$¢ erotycznych drzeworytow shunga, zaproponowal sposob
ich analizowania 1 rozpatrywania w kategoriach naleznych sztuce, zarbwno w
aspekcie drzeworytniczym, jak 1 formalnym, stanowiacej wyrazny 1 wazki

element kultury Przeptywajacego Swiata.

LESZEK SOSNOWSKI: “Przeptywajacy Swiat” jest terminem $cisle zwiazanym z

epoka, jaka zalezno$¢ zachodzi wigc migdzy nim a drzeworytem tego okresu?

2 Okres Edo (1603-1868) to czas wielkich zmian politycznych, gospodarczych i spotecznych.
Jakkolwiek wtadza pozostawala nominalnie w r¢kach cesarza rezydujacego wraz z dworem w
Kioto, rzady sprawowali shogunowie (rzady bakufu — “z namiotu”) w nowej stolicy -Edo
(dzisiejsze Tokio). Zjednoczenie kraju pod silng wiladza rodu Tokugawa pozwolito na
zakonczenie wielowickowych wojen, jednakze tzw. Pax Tokugawa nie sprzyjal samurajom,
ktorych warto$¢ 1 status okres$lata przydatnosé w walce. Ubozenie tej warstwy pokrywa si¢ w
czasie ze wzrostem znaczenia mieszczan, a zwlaszcza kupcéw, ktorzy bogacac sig, staja sig
znaczaca sita decydujaca o wyrazie i guscie epoki. Ludzie niewyksztalceni, dalecy od
$wiadomego kultywowania kanonow chinskiej tradycji potrzebowali sztuki odpowiadajacej ich
wymaganiom, opisujacej swiat w wymiarze dla nich czytelnym. Pod naciskiem czynnikdéw



BeEaTta Romanowicz: Japonski termin “ukiyo” okreS§lal nietrwalo$¢ i1
przemijalno$¢ w znaczeniu buddyjskim. Jednocze$nie przeciwstawiat ulotnos$¢
doczesnego Swiata trwatym wartosciom duchowym. W wieku XVII zmienia si¢
jego sens na rzecz pochwaly czerpania rado$ci z ulotnych chwil, z pelna
aprobata ich przemijalnosci. W roku 1661 Asai Ryoi przedstawia panujace
tendencje w swojej ksiazce Opowiesci przeplywajqcego Swiata, formutujac

rodzaj filozoficznego manifestu:

“Zyjac tylko przez chwile oddajemy sie radosci ptynacej z ksiezyca, $niegu, kwitnienia wisni
1 lisci klonu; $piewajac piesni, pijac wino i zatracajac si¢ w przemijaniu, przeplywaniu, nie
dbamy ni trochg o pospolitos¢, ktora zaglada nam w twarz; omijamy przeszkody tak jak
tykwa unoszona z pradem rzeki — to wlasnie nazywamy UKIYO”.?

Okoto roku 1680 dodano do popularnej juz woéwczas nazwy ukiyo sufiks -e
oznaczajacy “obraz”. Od tej pory ukiyo-e stato si¢ synonimem szkoty malarskiej
utrwalajacej impresje ulotnych i1 przemijajacych chwil.

Od poczatku XVII wieku panowatl w Japonii pokdj; pod rzadami
shogunéw z rodu Tokugawa, ktdrzy przeniesli stolice kraju z Kioto do Edo
(obecne Tokio), gdzie zgromadzono tysiace zolierzy w odseparowanych
dzielnicach. W 1617 roku rzad zalegalizowat dziatalno$¢ dzielnicy uciech
zwanej Yoshiwara (przeniesionej po wielkim pozarze w 1657 roku do Shin
Yoshiwara). Podobne dzielnice, cho¢ nieco poOzniej powstaly w Osace
(Shinmachi w 1631) 1 w Kioto (Shimabara w 1640). Te dwa $wiaty musiaty si¢
przenikaé, zachodzi¢ na siebie 1 zaspokaja¢ wzajemne potrzeby. Uslugi
pieknych kurtyzan z licencjonowanych dzielnic byly niezwykle kosztowne, stad
nie kazdy mogl pozwoli¢ sobie na bezposredni z nimi kontakt. Rola drzeworytu
— techniki pozwalajacej na powielanie odbitek w sposob tani — sprowadzata si¢

w pewnych sytuacjach do publikowania wizerunkow owych oiran jako srodka

zewnetrznych jak i politycznych sit wewnatrz panstwa, rzad zmuszony jest przerwaé okres
izolacji Japonii otwierajac granice w 1868 roku.

* B. Romanowicz Drzeworyty w: Sztuka japoriska w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie
Krakéw, Muzeum Narodowe 1994, s. 22.



zastepczego — dzi§ mozemy pordéwnaé¢ go do fotoséw czy pocztowek z
podobiznami popularnych gwiazd. Podobna estyma cieszyli si¢ aktorzy
plebejskiego teatru kabuki, rowniez czgsto sprzedajacy swe wdzigki bogatym
fanom-klientom.

Niemal doktadnie w tym samym czasie — tj. w latach 60-80. XVII wieku

powstaja pierwsze erotyczne drzeworyty shunga.

Leszek SosNnowskl: Nasuwa si¢ pytanie czy nie jest to zdumiewajaco poézny

okres jak na przedstawienia erotyki w sztukach plastycznych?

Beata Romanowicz: Przyklady malarstwa erotycznego — cho¢ nader rzadkie —
wystepuja juz na XII-wiecznych zwojach malarskich. Obrazy, ktore stanowity
wowczas ilustracje do powiesci mitosnych pochodzily najczeséciej spod pedzla
mistrzow szkoty Tosa. Mozna jednak zajrze¢ pod wigzbe najwigkszej dzi$
istniejacej drewnianej $wiatyni z VIII wieku, Horyu-ji w Nara, gdzie znajdziemy
odreczne rysunki “erotyzujace”, dla ktorych jednak stosowniejsza nazwa bedzie
okreslenie “falliczne”. Wtasnie dlatego Timon Screech zajat si¢ §rodkowym
okresem Edo uznajac, ze dopiero nurt ukiyo-e w pelni §wiadomie wykorzystuje
temat kochankéw 1 technik mitosnych podnoszac go do rangi dominujacych
wsrdéd sztuk przedstawieniowych. Cho¢ w Chinach juz od dwoch pokolen
udoskonalano dziedzing erotyki, Japonia zaczgta rozwija¢ pomystowos¢ wiasnie
po polowie XVII wieku. Dowodem na oparcie o wptywy kontynentalne jest
rOwniez sama nazwa shunga — wyraz o poetyckim brzmieniu zaczerpnigty z
chinskiej, jak 1 koreanskiej tradycji mozemy przetlumaczy¢ bezposrednio jako
“obrazy (-ga) wiosenne (shun-)”.

Warto jednak zwroci¢ uwage na fakt, ze nie tylko sceny otwarcie
erotyczne pobudzaty wyobrazni¢ odbiorcow. Wydaje sig, ze nawet dzi$
odbieramy jako silnie erotyczne portrety kobiet pociagajacych wyrafinowanym

dystansem, $wiadomych potegi iki, tak trafnie ukazywanej juz w pierwszej



potowie XVIII wieku przez mistrzow drzeworytu takich, jak: Kaigetsudo

Dohan, Torii Kiyomitsu czy Okumura Masanobu.

Leszek Sosnowskl: Czy mozna pokusi¢ si¢ o generalne ujecie innoSci

japonskich “obrazow wiosennych™?

Beata Romanowicz: Generalizacja moze prowadzi¢ do krzywdzacego sptycenia
tematu, ale sprobujmy nakresli¢ kilka istotnych cech, ktérych swiadomos¢ bywa
pomocna w odbiorze shunga. 7 jednej strony, postacie niemal w petni ubrane
badz przestonigte szatami odwoluja si¢ do zmystu dotyku 1 pozostawiaja pole
dla wyobrazni odbiorcy, ktory “smakuje” powierzchnig udrapowanych tkanin. Z
drugiej strony, nalezy by¢ przygotowanym na sceny silnie podkreslajace
anatomi¢ z wyolbrzymionymi genitaliami, niemal fizjologiczne w swoim
wyrazie. Autorami zaréwno jednych jak 1 drugich bywali najznakomitsi
mistrzowie drzeworytu — np. Isoda Koryiisai, Utamaro, Katsushika Hokusai czy
jego zie¢ Yanagawa Shigenobu. Nieustannie postrzegamy skrajnosci.

Jednocze$nie temat “inno$ci” erotykéw 1 specyficznego odbioru tej
dziedziny tworczosci przywodzi na mysl anegdote cytowana przez Screecha.
Oto6z, w 1613 roku John Saris z Brytyjskiej Kompanii Wschodnioindyjskiej
zaprosil na sw@j statek kobiety ze Swity moznowladcy z Hirado. Damy —
japonskie chrzescijanki — padly na kolana przed obrazem kobiety w wielkiej
ramie, oddajac mu cze$¢ jako wizerunkowi Madonny. Tymczasem byl to
“wielce lubieznie” (jak podaja kroniki) namalowany akt Wenus. Znana jest
takze historia opowiadana przez Yukio Mishime, ktory przyznaje si¢ do
pierwszej masturbacji dokonanej przed rycing Sw. Sebastiana znaleziona w
bibliotece ojca.

Historie te zdaja si¢ ostrzegac¢, ze zardGwno sacrum jak 1 erotyzm bywaja

niejednoznaczne 1 wymagaja pewnego przygotowania.



Leszexk Sosnowski: Czy w kolekeji Feliksa Jasienskiego znajdowaly sig

przyktady obrazéw wiosennych?

Beata Romanowicz: Kolekcja Jasienskiego przekazana w 1920 roku Muzeum
Narodowemu w Krakowie nadal posiada drzeworyty shunga. Nie mamy
dowoddéw na to, ze Jasienskiemu udato si¢ zebra¢ pelne albumy, lecz do dzi$
zachowaly si¢ pojedyncze plansze, wsrod ktorych jednymi z najcenniejszych sa
drzeworyty [Suzuki Harunobu — “ojca barwnego drzeworytu” i Kitagawy
Utamaro — mistrza pigknych kobiecych portretoéw]. Dzieto Utamaro,
przedstawiajace parg kochankow na tle parawanu pochodzace z 1802, moglismy

juz kilkakrotnie podziwia¢ na wystawach 1 w publikacjach MNK.

Leszek Sosnowskl: Czy takie hedonistyczne nastawienie spoteczefistwa czynito

“obrazy wiosenne” obiektami otwarcie 1 powszechnie akceptowanymi?

Beata RomanNowicz: Z pewnoscia popularno$¢ ich nie ulega kwestii —
opracowane statystyki sa tego wystarczajacym dowodem, ale z drugiej strony,
literatura tego okresu donosi, ze jednak byt to “towar” chowany przed miodzieza
1 starano si¢ ukrywaé takie albumy “kazdego dnia w innym miejscu”. Z
albumami erotycznymi wigzat si¢ tez pewien przesad mowiacy o tym, ze
potrafity one chroni¢ domostwo przed ogniem. Stad bardzo pomystowe
wydawaty si¢ argumenty kupujacych ksiazki lub przedstawienia erotyczne —
jedni twierdzili, ze chca si¢ zabezpieczy¢ przed pozarem, inni, ze przygotowuja
mtoda dziewczyne do zamazpdjscia. W tradycji Dalekiego Wschodu lezato
bowiem przygotowanie seksualne kobiety do spelniania obowiazkow
matzenskich w oparciu o rodzaj podrgcznikoéw sztuki mitosnej. O takim
prezencie Slubnym wspominata takze Toshiko Hachisuka, wnuczka ostatniego

shoguna.



Leszek SosNowskl: Japonczycy nie lubia okreslenia “egzotyczny” w stosunku
do swego kraju, lecz ten urok odmiennosci, ktoremu czgsto ulegamy, badz ktory

po prostu nas fascynuje, unosi si¢ chyba takze nad czasem nam wspotczesnym?

Beata Romanowicz: Mozemy wciagz mowi¢ o zwiazkach dawnej kultury ze
wspotczesnoscia. O ile w Europie zanikty tradycje teatru szekspirowskiego jesli
chodzi o granie przez mgzczyzn rol kobiecych, o tyle w Japonii nadal kultywuje
si¢ specyfike np. onnagata — czyli wielce celebrowanych aktoroéw teatru kabuki
odtwarzajacych tylko 1 wytacznie postaci kobiet. Wiaze si¢ to bezposrednio z
edyktami, ktore — w owych niezwykle hedonistycznie nastawionych czasach
epoki Edo — wydawane byly przez rzad zaniepokojony upadajaca spoteczna
obyczajowoscia. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze cho¢ taniec, ktory
zapoczatkowat teatr kabuki, wymyslita 1 odtworzyta w 1601 roku kobieta,
Izumo-no-Okuni, wkrétce zakazano kobietom wystepdw scenicznych z powodu
ich ztego prowadzenia si¢ po spektaklach. W roku 1629 zastapili je mtodzi
chtopcy, ktorym — z tych samych powodow — zabroniono wystepow w 1652
roku 1 od tego czasu na scenie teatru kabuki maja prawo wystgpowac tylko
dorosli mezczyzni. Niektore z bardziej “postepowych” trup teatralnych
wprowadzaja swoiste innowacje, co prowadzi do sytuacji, jakiej bytam
swiadkiem przed kilku laty. Ot6z, zaproszona do obejrzenia proby teatralnej
obserwowatlam dwoch aktorow na scenie. Nastepnie, na dziedzincu
przedstawiono mi kobietg, aktorke tego teatru z komentarzem, ze wlasnie “ta
pani jest prywatnie zona aktora, ktory d¢wiczyt na scenie a podczas
przygotowywanego spektaklu bedzie grata mgza swojego meza, ktory zagra jej
zong”...

W mysl tego, co pisze Screech wydaje sig, ze tylko Japonia dostarcza
swoim meskim homoseksualistom argumentow na ciagtos¢ dziejowa. Poniewaz
w dawnej obyczajowos$ci Japonii istniata pelna akceptacja stosunkow miedzy

mezczyznami (co thumaczono potrzeba roztadowania napigcia seksualnego np.



na polu walki a wigc tam, gdzie nie byto kobiet) wspotczesni geje odwotuja sie
do nanshoku — tak bowiem w okresie Edo nazywano stosunki miedzy

mezczyznami — jako do kulturowej 1 seksualnej japonskiej tradycji.

Leszek Sosnowskl: Timon Screech skupia si¢ na erotyce, seksie, pornografii ale

tak naprawde nie definiuje zadnego z tych pojec?

Beata Romanowicz: T wiasnie dlatego thumaczenie jego ksiazki nie nalezato do
zadan tatwych. Bedac historykiem sztuki japonskiej wielokrotnie nie mogtam
zaakceptowa¢ zbyt powierzchownego, moim zdaniem, stanowiska Screecha.
Brakowato mi w jego rozumowaniu podstawowych definicji, wielokrotnie
wrecz ignoranckiego stosunku do argumentacji, zwtaszcza wtedy, gdy probuje
on obali¢ istniejace opinie uznanych autorytetow, a na swoje usprawiedliwienie
przytacza wlasna intuicj¢ lub pozostawia swoje “veto” bez komentarza... Oceng
pozostawiam czytelnikom, bowiem kazdy krytyczny odbiorca tekstu musi
natrafi¢ na owe bardzo stabe punkty wywodow. Nie jest to jednak tak
niebezpieczne, jak splycenie przez autora tematu symboliki. Do$¢ niezr¢cznie
operuje on np. tematem chryzantemy, ktora Japonia sprowadzita z Chin w
czasach dynastii T’ang (618-907). Kwiat uznany juz w chinskiej tradycji za
jedna z “‘czterech ksiezniczek”, uosobienie szlachetnosci 1 czystosci, a poprzez
skojarzenie z tarcza stonca czgstokro¢ wigzany z jego atrybucja. Japonczycy
przejeli nie tylko te walory chryzantemy, ale rowniez zapozyczyli z Chin
legende o sile dlugowiecznosci, jaka posiada eliksir sporzadzony z tychze
kwiatow. Tymczasem Screech ogranicza si¢ do jednoznacznej symboliki 1
przypisuje chryzantemie rol¢ kwiatu kojarzonego tylko 1 wylacznie z mitoscia
migdzy mezczyznami, badz “odwiecznym problemem nanshoku —
hemoroidami”. Zwazywszy, ze oficjalnym symbolem cesarza Japonii jest
szesnastoptatkowa chryzantema, podobna argumentacja wydaje si¢ co najmniej

niezreczna...



Niewatpliwie jednak, ogromnej wagi zastuga Screecha jest dotarcie do
XVII — XVIII wiecznych zrédet. Sa to materialy trudno dostgpne, a niosace
niezwykle wazny tadunek informacji o relacjach spotecznych w dawnej Japonii.
Timon Screech prébuje opowiedzie¢, co tak bulwersowato rzadzacych, jakim
stabosciom sami ulegali 1 jaki wizerunek dwczesnego spoteczenstwa utrwalaty

obrazy.

Beata Romanowicz: beor@poczta.wp.pl




