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OGARNAC MUZYKE

ANNA CHECKA-GOTKOWICZ!

Wywiad z VLADIMIREM ASHKENAZYM

ANNA CHECKA-GOTKOWICZ: Czesto cytuje si¢ Panskie stwierdzenie, ze
muzyka jest niepodzielna. Czy to dlatego angazuje si¢ Pan dzi§ w tak wiele
réznych form uprawiania muzyki? Jest Pan solista, kameralista, dyrygentem, a

nawet patronuje Pan i przewodzi kilku organizacjom muzycznym...

VLADIMIR ASHKENAZY: Dzieje si¢ tak dlatego, ze jestem oddany catej
muzyce. Przez wigkszo$§¢ mojego zycia dziatalem jako pianista i wcale nie
przewidywalem tego, ze kiedy§ zostang dyrygentem prowadzacym
najznakomitsze orkiestry symfoniczne $wiata. Powiedzialem dzi§ o tym
studentom gdanskiej Akademii Muzycznej podkreslajac, ze snucie planow na
przyszto$¢ jest najlepszym sposobem na roz§mieszenie Pana Boga. Los sam
zsyla nam czasami zadania do wykonania, po ktorych zmienia si¢ nasze zycie,
na przyklad, kto§ kaze nam w zastgpstwie za innego dyrygenta poprowadzic¢
orkiestrg. Tak bylo w moim przypadku. Dzi§ wieczorem wystapig jako
kameralista, zagram z wtasnym synem - klarnecista. Swietnie si¢ rozumiemy,
Dimitri podobnie czuje muzyke. Repertuar kameralny wykonuje czgsto z
Itzhakiem Perlmanem, Pinchasem Zukermanem, Barbara Bonney 1 innymi
muzykami, z ktorymi si¢ przyjazni¢. To wiasnie jest wspaniale: moc ogarniac

muzyke z wielu stron. Dlatego wtasnie, Ze jest ona niepodzielna.

' Rozmowa z Vladimirem Ashkenazym przeprowadzona 26 listopada 2001 r. w Akademii
Muzycznej w Gdansku, przed koncertem zorganizowanym przez Agencjg Artystyczna Syrinx.



ANNA CHECKA-GOTKOWICZ: Prowadzenie orkiestry od pulpitu
dyrygenckiego daje chyba poczucie wigkszego panowania nad utworem niz

bycie solista zaleznym od innego dyrygenta....

VLADIMIR ASHKENAZY: Grywalem z r6znymi dyrygentami, z Karajanem,
Soltim, Bernsteinem, Abbado i1 nigdy nie czulem si¢ przez nich zniewolony.
Sam prowadzitem orkiestr¢ podczas wystgpu Richtera. Jako solista 1 dyrygent
czuj¢ si¢ réwnie szczesliwy 1 wolny! Muzyka nigdy nie dzielita mnie 1 moich
wspanialych partnerd6w na scenie. Zdarzaly mi si¢ oczywiscie mate starcia,
gltownie ze $piewakami ($miech).Kiedy$s miatem klopoty z pewna Spiewaczka,
ktorej nazwiska oczywiscie nie wymieni¢. Prowadzilem wéwczas znakomity
zespol, Royal Philharmonic Orchestra, a owa §piewaczka wykonywata z nami 3
Pie$ni Straussa. Nie byliSmy razem w pewnym momencie, bo orkiestra grata
zgodnie z partytura w takcie na 6, a Spiewaczka §piewata w takcie na 4.Jestem z
natury grzeczny, wigc chcialem jej delikatnie da¢ do zrozumienia, ze Zle liczy.
Poprositem o powtdrzenie tego pechowego fragmentu — solistka znowu
popetnita ten sam btad. Zwrocitem wigc uwage, ze jest jakis klopot metryczny, a
Spiewaczka na to, ze orkiestra gra bez wyobrazni. Zwrocitem si¢ wigc do
orkiestry: “wigcej wyobrazni, panie i panowie”. Spiewaczka co prawda nie

przyznata si¢ do bledu, ale na koncercie juz si¢ nie pomylita .

ANNA CHECKA-GOTKOWICZ: Pana kariera pianistyczna rozpoczeta si¢ od
zwycigstw w trzech wielkich konkursach. Czy dzisiejsze konkursy, w ktorych

bywaja krzywdzone wielkie osobowos$ci nie sa czasami dla nich szkodliwe?

VLADIMIR ASHKENAZY: Dowodem na to, ze konkursy nie sa niezbg¢dne dla
zrobienia kariery sa nazwiska takie jak Kissin czy Yo-Yo Ma. To jednak nie

znaczy, ze konkursy nie objawiaja nowych, wielkich talentow. Ja sam bylem



przez wiladze radzieckie zmuszony do udziatu w Konkursie Chopinowskim w
1955 roku. Poza Il nagroda przywioztem z Warszawy wspomnienie
nadzwyczajnego recitalu Michelangelego 1 §wiadomos$¢, ze dzigki wizycie w
Polsce mam nowych, wspaniatych przyjaciét. Dla mnie, mieszkanca
owczesnego ZSRR, wyjazd na konkurs byt jedyna szansa zwiedzenia Europy.
Moja kariera rozpoczeta si¢ naprawde od I nagrody na Konkursie Krélowe;j
Elzbiety w Brukseli w 1956 roku. W 1962 roku kazano mi uczestniczy¢ w
Konkursie im. Czajkowskiego. Zostalem wezwany do gabinetu Ministra
Kultury, ktéry zagrozit, ze jesli odmowig, moge pozegnac si¢ z kariera. Bylem
juz wtedy po S$lubie z moja zona, Dody, ktéra pochodzi z Islandii. Jako maz
“kapitalistki” musiatem si¢ znajdowa¢ na ‘“czarnej liScie” Na szczescie,
wygralem Konkurs im. Czajkowskiego! Mozna si¢ domysli¢, co by si¢ stato,
gdybym odméwit w nim udziatu... Rok p6zniej wyjechatem z Rosji na zawsze.
Trudno jest oceni¢, czy obecne konkursy sa pozyteczne dla wszystkich
mlodych muzykéw. Dzisiaj stucham wielu pianistow i1 staram si¢ im radzi¢
zgodnie z ocena ich konstrukcji psychicznej, charakteru. Bywaja takie
osobowosci, ktore chca rywalizacji. W tym sensie, konkursy nie sa wcale zte, bo
umozliwiaja sprawdzenie si¢ na tle innych wykonawcow. To jest przeciez
naturalne, ludzkie dazenie. Z drugiej strony, bywaja ludzie tak wrazliwi, ze
konkursowa porazka lub $wiadomos$¢ niesprawiedliwej oceny, jakiej zostali

poddani, moze ich zniszczy¢.

ANNA CHECKA-GOTKOWICZ: Czy sadzi Pan, ze jest mozliwy czysty,
obiektywny osad wykonania muzycznego, osad niezalezny od naszych

subiektywnych preferencji, pozwalajacy doceni¢ warto$¢ cudzej wizji utworu?

VLADIMIR ASHKENAZY: Teoretycznie, istnieje. Niestety, podczas
konkursow w jury czgsto zasiadaja ludzie uwiklani w rozmaite uktady, co

uniemozliwia im wypracowanie zdolnosci takiego niezaleznego osadu. Bycie



obiektywnym wymaga wysitku, uczciwego zaangazowania woli 1 §wiadomosci.
Takze wsrod jurorow zdarzaja sie ludzie, ktorych mentalno$¢ wyklucza bycie
obiektywnym.

W ocenie konkursowej juror powinien skupi¢ si¢ na walorach
artystycznych danego kandydata 1 odpowiedzie¢ szczerze na pytanie: “’czy ta
osoba jest zdolna do samodzielnego zrobienia kariery?”. Powinno si¢ zatem
traktowa¢ kazdego uczestnika konkursu indywidualnie, skupi¢ si¢ na jego
walorach. Nikt z nas nie wie wszystkiego. Dlatego trzeba by¢ otwartym na
interpretacyjne odkrycia, ktorymi mtody pianista moze zaskoczy¢ 1 zachwyci¢

jurora.

ANNA CHECKA-GOTKOWICZ: Mtody wykonawca chce byé czesto
autentyczny za wszelka ceng. Jak by¢ autentycznym nie tracac respektu wobec

tradycji wykonawczej, wobec samej partytury?

VLADIMIR ASHKENAZY: To jest kwestia wiedzy , dobrego smaku 1 talentu!
Jednak nikt z nas nie zna przeciez takiej recepty na interpretacjg, ktora
pozostawataby w idealnej zgodzie z wizja kompozytora. Wybitne 1 silne
osobowosci artystyczne potrafia zwykle przekona¢ stuchaczy do swoich
pomystow, gtdéwnie dzigki sile samego talentu. Zdarzaja si¢ wykonawcy, ktorzy
osiagaja w muzyce bardzo wiele niemal wytacznie dzigki zdolnosciom, intuicji.
Czgsto jednak ten brak analizy kierunku w jakim podazaja prowadzi ich na
bezdroza. Uwazam, ze do pelni sukcesu niezbgdna jest racjonalna analiza
kierunku, w jakim zmierzal kompozytor tworzac dany utwor. Kolejny krok, to
proba utozsamienia si¢ z tym, czego chce kompozytor. W tym rzecz, by nasze
wlasne dazenia interpretacyjne pokrywaly si¢ z intencjami kompozytora, by
zmierzaty w tym samym kierunku. Jako muzyk-praktyk, a takze jako stuchacz
moge bez trudu odgadnaé, ktéry wykonawca t¢ probg podjat. Mato jest
artystow, ktorym si¢ to do konca udaje. Bo to wielka sztuka.



ANNA CHECKA-GOTKOWICZ: Podczas dzisiejszego spotkania ze
studentami ustawila si¢ do Pana dluga kolejka po autografy. Mtlodziez
przyniosta swoje kolekcje pltyt CD z Pana interpretacjami. Pytano tez, czy woli

Pan koncerty z zywa publiczno$cia czy atmosfere studia nagran.

VLADIMIR ASHKENAZY: Czasami, gdy nagrywam wirtuozowskie, popisowe
utwory wyobrazam sobie, ze publiczno$¢ jest obecna w studio. Kiedy za$ na
scenie, przed publiczno$cia, gram utwor wymagajacy wewngtrznego
wyciszenia, wmawiam sobie, ze jestem sam. Nie ma wigc prostej odpowiedzi na
pytanie, co wolg. Publicznos¢ jest artyScie potrzebna, samotno$¢ w studio tez. W
grudniu bed¢ nagrywat kilka fortepianowych transkrypcji Rachmaninowa. 1 na
pewno wyobraze sobie zyczliwych odbiorcow tej goracej ekspresji. Trudno jest

gra¢ Rachmaninowa dla pustych krzeset!

Zdania 1 uwagi

“Spisujqc sie dobrze jako wykonawca, moge pomoc stuchaczom zmienic¢
ich sposob postrzegania Swiata. Zamiast materialistycznej perspektywy pojawia
sie u nich perspektywa duchowa. To ubogaca ich Zycie, a ja przeciez nie robie
nic wielkiego. Robie tylko to, co zawsze chciatem”.

Ta wypowiedz jednego z najwigkszych muzykéw naszych czaséw, Vladimira
Ashkenzyego, brzmi jak mesjanistyczna deklaracja. Trudno jednak tak
bezpretensjonalne; osobowosci przypisywaé¢ podobne aspiracje. Kto raz
uczestniczyt w koncercie tego rosyjskiego muzyka, ten moze instynktownie
dotrze¢ do prawdy o tym rodzaju artyzmu. Sztuka wykonawcza Ashkenazyego

przemawia klarownie: cho¢ jest zdolny do wszelkich mozliwych

wirtuozowskich akrobacji na klawiaturze, jako $rodek wyrazu wybiera



wyszukane odcienie brzmieniowe najwyzszej, najszlachetniejszej proby. W roli
dyrygenta odnajduje si¢ réwnie dobrze i takze jest daleki od stosowania tanich,
“chwytajacych za serce” sztuczek. Przemawia prostota zrodzona z
intelektualnego wniknigcia w forme dzieta i intuicyjnego zrozumienia jego
ekspresji.

Estetycy, rozwazajac problematyke ekspresji wpisanej przez kompozytora
w utwor muzyczny, pytaja, jak wykonawca godzi swoja wizje interpretacji z
intencjami tworcy. Ten problem mozemy bada¢ na wielu ptaszczyznach, szukac
”kodoéw znaczeniowych” w strukturach dzwigkowych, udowadnia¢, ze tres$¢
ekspresywna jest w dziele zawarta w postaci uniwersalnego, czytelnego dla
wykonawcy “algorytmu postgpowania”. Ashkenazy jako praktyk, wie, jak
taczy¢ rzetelna wiedze o kreowaniu interpretacji (i umiejetno$¢ ‘“‘czytania”
znaczen z partytury) z przebtyskiem artystycznej intuicji. Pierwszy komponent
to, oprocz teoretycznych wiadomosci, takze tzw. warsztat wykonawczy, czyli
pianistyczny czy dyrygencki savoir faire. Drugi element wyznaczany jest przez
jedyno$¢ 1 niepowtarzalno$¢ danego artysty — wykonawcy, przez jego talent.
Tak uposazona osobowo$¢ artystyczna ma prawo uwazaé, ze dotyka spraw
ducha, wydobywa te tresci dla innych. Jest postahcem kompozytora, ktoremu
jednak tworca nie tylko pozwala w pelni “rozwina¢ skrzydta” swego talentu, ale
wrecz tego oczekuje od niego.

Igor Strawinski pisal: “jest rzecza zrozumiata, ze stawiam wykonawce w
obliczu muzyki napisanej, gdzie wola autora jest wyrazna i1 wyplywa z
poprawnie ustalonego tekstu. Wszelako, jakkolwiek skrupulatnie zostataby
zanotowana muzyka 1 jakkolwiek dobra dawataby rekojmi¢ ochrony przed
wszelka dwuznacznoscia (...), zawsze jeszcze zawiera ona pewne sekrety, ktore
wymykaja si¢ definicji, gdyz dialektyka slowna nie jest w stanie okresli¢

catkowicie 1 bez reszty dialektyki muzycznej. Sekrety te zaleza od

2 Vladimir Ashkenazy w rozmowie z Victorig Bevan, ”Classic CD”, kwiecien 1995



do$wiadczenia, intuicji, talentu - stowem, od tego, kto jest powotany do
prezentowania muzyki.”

Jozef Hofmann ujmuje ten problem podobnie, twierdzac, ze “pelne
zrozumienie 1 wlasciwa interpretacja utworu jest zadaniem artysty wykonawcy,
pod warunkiem, iz posiada on nie tylko artystyczna wyobrazni¢ upowazniajaca
go do wilasnej koncepcji, ale i techniczne umiej¢tnosci dla wyrazenia tego, co
mu ta koncepcja podpowiada.”

Ashkenazy twierdzi, ze “muzyka, jak zadna inna sztuka, jest w stanie
odda¢ niemal wszystkie aspekty naszego jestestwa. Muzyka czyni to jednak w

5 . . ., .
7, Trudno si¢ z tym nie zgodzi¢, skoro wszelkie stowne

sposob abstrakcyjny
opisy tego, “o czym jest” dzielo muzyczne wypadaja nienaturalnie 1 tolerujemy
je jedynie z taskawym przymruzeniem oka.. Skoro jednak muzyka oddaje
konkretne stany emocjonalne w sposéb abstrakcyjny, to ile z tego przekazu
dociera do $wiadomos$ci shtuchacza, czyli ostatniego ogniwa *lancucha
kompozytor — wykonawca —odbiorca?

Petna odpowiedz na warto$¢ przedmiotu zalezy od gotowos$ci na jej
przyjecie przejawiane] przez podmiot. Ashkenazy, jako praktyk, dopowiada:
“zalezy od przygotowania, wrazliwosci 1 intelektualnego wysitku stuchacza™.
Stuchacz przygotowany do swej roli jest zatem potrzebny wykonawcy.
Wykonawca bowiem tworzy dla kogos, kto jego wysitki artystyczne moze uznaé
za warto$ciowe. Kreacja artystyczna nie jest wiec, jak chcieli to widzieé
Benedetto Croce 1 Robin Collingwood, osobista sprawa artysty zamknigtego w
swoim uwznio$lonym $wiecie, w ktérym brak miejsca dla publicznosci.
Publiczno$¢ nie zajmuje w tym procesie miejsca “podstuchiwaczy” (position of

eavesdroppers). Jezeli bowiem celem wykonawcy przestataby by¢ gra dla

realnie istniejacych odbiorcow, to tym samym wykonawstwo zatracitloby swoj

h ) Strawinski, “Poetyka muzyczna”, PWN, Krakow 1980, s.90

* J. Hofmann: “Piano playing”, cyt. za: W. Jedrzejczak, “Jozef Hofmann - gra na fortepianie”, “Ruch Muzyczny”
1981, nr 11,s.3

5 Vladimir Ashkenazy w rozmowie z Victorig Bevan, ”Classic CD”, kwiecien 1995



sens stajac si¢ snobistyczna przyjemnoscia utalentowanych samotnikow.
Wykonawca moze wigc oczekiwa¢ od publiczno$ci przyjecia odpowiedniej

postawy. Kazde ogniwo tancucha kompozytor- wykonawca-odbiorca jest zatem

aktywne.



