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PiotTR  WINSKOWSKI

PONOWOCZESNE INTERPRETACJE NOWOCZESNEJ ARCHITEKTURY

ODBIORCA I KRYTYK W IZOTROPOWE] PRZESTRZENI INTERPRETACJI

Artykut zawiera krotki przeglad rozbieznosci migdzy zatozonym przekazem a interpretacyjnymi mozliwosciami,
jakie stwarzata architektura poznego modernizmu i postmodernizmu, operujaca formalna ,,ztozonoscia”.
Przedstawiono tez przyktady pojemnosci interpretacyjnej, jaka niesie ze sobg stylistyka nowoczesna stosowana w
ponowoczesnej sytuacji, adresowana do odbiorcy do§wiadczajacego, z jednej strony, wszechobecnosci techniki,
a z drugiej, trudnoséci zakomunikowania jej pojg¢ i osiagnig¢ w statycznych formach architektury. Szczegodlnie
pojemne okazuja si¢ tu klasyczne juz dzieta: Muzeum Abteiberg w Monchengladbach i Muzeum Rzemiosta
Artystycznego we Frankfurcie nad Menem. W Krakowie tak pojemny interpretacyjnie jest $wiat mozliwosci
(wynikajacych tym razem nie z wirtualnych zludzen, lecz z braku zapotrzebowania na takie wartosci) tkwiacych
w Planetarium — monumencie Kopernika — projekcie, ktorego realizacji zaniechano.

Rozgraniczajac odbiorcéw od krytykéw — milczaco zaktadajac odbiorce
nieprzygotowanego profesjonalnie 1 krytyka-profesjonalistg, ale poddanego
weryfikacji przez czynniki wspoétczesnego zycia (jak np. naktad i zbyt periodyku,
na tamach ktorego ma on szans¢ wplywa¢ na opinie innych) — uzyskujemy
dwubiegunowy model kompetencji w ocenie sztuki. Miedzy skrajnosciami tego
modelu mieszcza si¢ zapewne prywatne interpretacje, odczucia, pami¢¢ o
»spotkanych” dzietach. W odniesieniu do architektury, sztuki wymagajacej
interpretacji, nigdy nie podajacej wprost wartosci a jedynie ,,schematy
wygladowe” ta rozpigtos¢ ocen jest szczegolnie duza.

Jednym z kryteriow rozdzialu architektury modernistyczne; 1
postmodernistycznej w latach siedemdziesiatych XX w. byto wlasnie podejscie
do mozliwosci 1 zakresu interpretacji. Wybitne dzieta modernizmu obrastaty
zamierzonymi 1 niezamierzonymi interpretacjami, ,,wielowartosciowymi”

konotacjami, jak opisywany przez Charlesa Jencksa balkon w Jednostce



Marsylskiej (1947-1952) Le Corbusiera'. Interpretacje te miescily sie jednak w
obrebie ,koddéw technicznych” 1 ,funkcjonalnych”, nawet jezeli kody te
reprezentowane byly formami niezbyt klarownymi technicznie 1 niezbyt
funkcjonalnymi. Z kolei zdecydowana wigkszo$¢ masowej architektury
modernistycznej, powstajaca pod presja ograniczen finansowych i
organizacyjnych, nastawiona na masowe zaspokajanie wlasnie potrzeb
ilosciowych (funkcjonalnych), nie byta w ogdle pomyslana jako nosnik form
identyfikowalnych semantycznie. Stalo si¢ to tez przedmiotem krytyki
postmodernistycznej, zarowno tej, postulujacej dostowne, ostentacyjne pastisze
przesztych stylow jak 1 tej, wychodzacej jedynie z zatozenia nie uogdlniania
probleméw 1 indywidualnego podejscia do projektowania, warunkowanego

specyfika miejsca, klienta, uzytkownika, etc.

1. Rzezbiarska architektura poznego modernizmu

Gdy jeszcze nikt nie deklarowal postmodernizmu w architekturze 1 nie
proponowat by ,,uczy¢ sie od Las Vegas™, ale gdy wida¢ juz byto wyczerpywanie
si¢ plastycznej nosnosci chtodnej elegancji $ciany ostonowej 1 geometryczne;j
wizualnej poprawnosci ,stylu miedzynarodowego” — to juz w obrebie
architektury nowoczesnej zaczeto poszukiwaé form rzezbiarskich, niosacych
pewne zapowiedzi formalne 1 strukturalne postmodernizmu. Pojawity si¢ inne
metody projektowania — nie matematyczno-parametryczne, racjonalizujace
ilosciowe, ekonomiczne 1 funkcjonalne cechy budynku, ale takie, ktore
prowadzily do zindywidualizowania projektu, uwzgledniania jak najwigkszej
ilosci czynnikow, réwniez tych, nieujmowalnych iloSciowo. Amerykanski

architekt, zaliczany w tamtych latach do nurtu ,,formalizmu”, Paul Rudolph pisat:

' Ch. Jencks Ruch nowoczesny w architekturze A. Morawinska i H. Pawlikowska
(t.) Wyd. Artystyczne 1 Filmowe, Warszawa 1987 s. 20-27.



,Architekei nie sa stworzeni do wspolnego projektowania — dzieto jest albo

7. Gigantomania ustapita miejsca zainteresowaniu dla mniejsze;j

jego albo moje
skali w architekturze — nawet duze obiekty rozdrabniano na mate elementy.
Przyktadem jest trzydziesci dziewigc poziomow de  facto
siedmiokondygnacyjnego budynku Wydzialu Sztuki 1 Architektury (1963) w New
Haven (Connecticut), projektu tegoz Paula Rudolpha, z ktorych kazdy zostat
zaznaczony w elewacjach. Podobnie wyodrgbnione zostaty rézne jego czesci
funkcjonalne®.

Zanim zadeklarowano ,zlozono$¢ i sprzeczno$é™ jako metode
projektowania, wizualna ztozono$¢ powrdcita pod wieloma postaciami, do
ktorych nie zaliczano wtedy jeszcze jedynie historycznego pastiszu, ktory pozniej
stal si¢ stylistyka najczesciej kojarzona z architektura postmodernistyczna.
Odejscie od powierzchownej 1 falszywej w gruncie rzeczy prostoty na rzecz
dynamicznie eksponowane] ztozonosci, ujetej] jednak we wspdlne ramy
stylistyczne jest widoczne w ogromnym gmachu ratusza w Bostonie (1964-1969)
[il. 1]. Gerhard M. Kallmann, Noel M. McKinnell 1 Edward F. Knowles
zaprojektowali obiekt, w ktoérym ,,udato si¢ unikna¢ przesady w skali 1 zachowac
jasnos¢, [co — P.W.] §wiadczy o tym, ze skala wynika raczej ze spolecznego
znaczenia niz z okreslonej wielkosci czy jednostki miary. Architekci rozpoczeli
projektowanie od wstepnej koncepcji megastruktury, to znaczy gigantycznego
systemu powtarzajacych sie statych w duzym budynku (konstrukcja, instalacje,
komunikacja wewngetrzna). Z ta stata konstrukcja nosna wiazali rozmaite funkcje,
jakie wystepuja w ratuszu: biura na najwyzszej kondygnacji, pokoj rady miejskie;j

nadwieszony ponizej w innym rytmie, gabinet burmistrza w najwazniejszym

2 Por. R. Venturi, D. Scott Brown, St. Izenour Learning from Las Vegas MIT
Press, Cambridge Mass. 1977.

3 C. Jones Architecture Today and Tomorrow Mc Graw-Hill Book Comp. Inc.,
New York 1961 s. 175, cyt za: Ch. Jencks Ruch... wyd. cyt. s. 215.

4 Tamze, s. 216-217.

> Por. R. Venturi Complexity and Contradiction in Architecture The Museum of

Modern Art, New York 1966.
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miejscu na skraju elewacji. Tak, jak w pracach Le Corbusiera, 1 tutaj jedna
funkcja zyskuje znaczenie przez przenikanie si¢ z druga 1 zajmowanie jej miejsca.
[...] To, co robi Kallmann, jest bliskie toku pracy Louisa Kahna: rozpoczynanie
od konkluzji 1 dzialanie wstecz do poczatku. Jest to proces doktadnie odwrotny
od tego, co Gropius 1 inni méwili o wyrzuceniu z mysli z gory podejmowanych
koncepcji 1 rozpoczynaniu pracy od czystej kartki papieru. Kahn zaczyna od
proby powzigcia koncepcji z goéry, od ,praformy”. [..] Dopiero kiedy ja
zdecydowanie uchwyci w caltej archaicznej dziwno$ci, moga wkraczaé i
modyfikowaé¢ forme indywidualne ,,uwarunkowania” — projektowanie™®.

Dzieta Rudolpha, Kallmanna, McKinnella, Knowlesa 1 Kahna,
reprezentujace podobna stylistyke, mimo, ze tego pierwszego zaliczono do szkoty
formalistycznej (,kamp”) a pozostali do tendencji przeciwnej (,,nie-kamp”),
wspotbrzmialy z rozwijanymi w tych samych latach regionalnymi odmianami
architektury nowoczesnej. Zwtaszcza architektura japonska 1 skandynawska
uznane zostaly na forum migdzynarodowym =za uwienczone sukcesami
powiazania lokalnej tradycji, wymagan funkcjonalnych 1 przestrzennych
wspotczesnosci we wspdlnym zbiorze ,,przestrzeni interpretacji”’, do ktérego w
tych przypadkach trzeba doda¢ wlagnie te, dokonywane przez pryzmat tradycji'.

,Archaiczna dziwno$¢” Kahnowskiej ,,praformy” sprawia, ze obiekty
reprezentujace omawiane nurty rzeczywiscie wygladaja na ,,pierwotne”, cho¢ nie
odnosza si¢ do zadnej konkretnej historii czy stylu. Stanowia za to bogate zrddto
dla interpretacji, mozliwych do rozwijania w wielu kierunkach —  poza
bezposrednimi konotacjami historycznymi, jak 1 poza upraszczajacym widzeniem
przez pryzmat postepu techniki, wymogu nowosci 1 etosu spotecznego.

Deklarowana  przez  postmodernistow  wrazliwo$s¢ na  potrzeby

uzytkownika, badanie jego przyzwyczajen, analizy kontekstu spotecznego

% Ch. Jencks Ruch... wyd. cyt. s. 256-259.



architektury — shuzyly w wielkiej mierze dostarczaniu temu uzytkownikowi
materiatu do interpretacji zgodnych z jego oczekiwaniami, czy materialu
wyznaczajacego pole interpretacji tak, by wspolnota tych interpretacji sprzyjata
spotecznej integracji w danej przestrzeni®.

Postmodernistyczne interpretacje rzezbiarskich obiektow
modernistycznych: kaplicy w Ronchamp (1950-1954) Le Corbusiera jako statku,
glowy w anglosaskim berecie uniwersyteckim jako grzyba itd.; gmachu opery w
Sydney (1956-1973) Jorna Utzona jako nasuwajacych si¢ skorup, tupin, zagli,
albo jako ,.kopulujacych zo6twi”; Centrum Projektowego Pacific w Los Angeles
(1975-1976) Cesara Pelli'ego, ktore w calosci kojarzone bylo z jakims
mechanicznym profilem, rama okienng czy suwnica — wskazuja na roznice
miegdzy arbitralnie zaktadanymi, a przypadkowo wywotywanymi interpretacjami
architektury’.

Architektura p6Zznego modernizmu, czgsto spotykata si¢ z interpretacjami
mal ... propos. Interpretacje te eksponuja niezamierzony patos w obiektach o
funkcjach bardzo prozaicznych, badz $wiadcza o niezrozumieniu dziet
symbolicznych ksztattowanych w formach zbyt nowych, lub na tyle neutralnych,
ze nie wywolaly pozadanych skojarzen — za to te, ktore wywolaly nie

odpowiadaty ich zamierzonej randze. Stowem po6zno-modernistyczna forma,

7 Por. P. Winskowski “O mozliwosciach wspotczesnej interpretacji rozwiazan
formalnych architektury regionalnej” Czasopismo Techniczne z. 1-A/1996 s. 101-
139.

¥ Wbrew pozorom whasnie architekci modernistyczni byli pionierami takich badan,
por. H. Syrkus Spofeczne cele urbanizacji. Czlowiek i Srodowisko PWN,
Warszawa 1984. Okazalo si¢ jednak, ze dotyczyly one zbyt matej ilosci aspektow
architektury (gléwnie funkcjonalnych). Z czasem sytuacja gospodarcza i spoteczna
zmienifa si¢ na tyle, ze badan takich zaniechano. Prowadzone w odniesieniu do
przestrzeni mieszkan przez nie-architektow, nie znalazty niestety zastosowania w
projektowaniu. Por. R. Dyoniziak Stratyfikacia a hierarchia potrzeb
konsumpcyjnych w spotecznosci wielkomiejskiej Zeszyty Naukowe Wyzszej
Szkoty Ekonomicznej, Krakow 1966, za: B. Lisowski Preferencje barwy w
projektowaniu architektonicznym, Sprawozdania z posiedzen Komisji Naukowych
O/PAN w Krakowie, styczen-czerwiec 1968, s. 360.

® Ch. Jencks Architektura postmodernistyczna B. Gadomska (th) Arkady,

Warszawa 1987 s. 43,491 51.
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ktora nie jest w stanie udzwigna¢ cigzaru idei rzeczywiscie na serio, odpowiada
na takie wyzwania ksztaltami niedorastajacymi powaga lub przesadnie
powaznymi. Generalnie jest to forma niema, hermetyczna, gdzie kody
interpretacyjne autoroOw 1 zleceniodawcow okazuja si¢ odlegte od kodow
uzytkownikéw, zwlaszcza gdy chodzi o obiekty publiczne.

Znamiennymi przyktadami takich interpretacyjnych dychotomii, nawet w
matej skali, sq powstate w tych czasach w Japonii dwa domy mieszkalne: Dom
Twarz w Kioto (1974) projektu Kazumasa Yamashita [il. 2] 1 Dom Nirwany
(1972) projektu Takefumi Aida [il. 3], oba o wyraznie antropomorfizujacej
kompozycji elewacji. W tym Dom Twarz o bardziej dobitnym, przerazajacym
wyrazie metalowego hetmu-maski o odgigetych nozdrzach (rury wentylacyjne),
parze oczu (dwa okragle okna na pigtrze) 1 ustach z zacisnigtymi z¢bami (drzwi
wejsciowe) nie powstat bynajmniej — wedlug wyjasnien autora — w mysl
przestanek antropomorfizujacych, ale w mys$l pragmatyki technicznej 1
funkcjonalnej. Dom Nirwany za$, o mniej czytelnym uktadzie twarzy, tworzonym
przez symetryczny uktad kwadratowych tym razem okien, miat w zamysle si¢ do
niej odnosi¢. Wrazenie to psuja jednak anteny telewizyjne 1 inne detale

: 10
techniczne .

2. Wczesna architektura postmodernistczna

Architekci tworzacy wczesne obiekty postmodernistyczne, radykalnie
zrywajace z chlodem stylu miedzynarodowego, dazyli do ozywienia architektury
przez zamierzone deformacje kodoéw znaczeniowych i1 obszardéw interpretacji

form. Dazenie to jest widoczne w szeroko publikowanym i komentowanym

"°Ch. Jencks Ruch... wyd. cyt. s. 400-405. Paradoksalnie tak samo dzialo sig
wilasnie w obiektach mieszkalnych Ludwiga Miesa van der Rohe (Park Lafayette,
Detroit, 1955-1963), bazujacych ou recontre na abstrakcyjnej geometrii
realizowanej z techniczna perfekcja i w formach silnie zaznaczajacych swa

klasyczna proweniencj¢. Tamze, s. 111.
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Piazza d'ltalia w Nowym Orleanie (Luizjana), zaprojektowanym przez Charlesa
Moore'a, Perez Assoc. Inc. 1 firme U.I.G. (1975-1980). Aranzacja placu ltalian-
American Federation Building miala w zalozeniu odwotywac si¢ do elementoéw
wloskiej kultury 1 przesztosci imigrantow. ,,Podwojne kodowanie” — kod
wysoki 1 niski — okazuje si¢ tu jednak zbyt niewspotmierne. Formy stanowiace
niejako surowce do interpretacji na tych dwu poziomach sa tak zdeformowane, ze
prezentuja si¢ niezwykle ubogo w swoich kulturowych konotacjach. ,,Nie mozna
przeciez w tym przypadku méwi¢ o wielokrotnym, lub chociazby podwdjnym
kodowaniu. Tylko najzewnetrzniejsza powierzchnia ma pozory wieloSci.
Rzeczywisto$é ulega sztucznej uniformizacji”’' — pisal o tym projekcie
Wolfgang Welsch. Z jednej strony razi disneylandowy klasycyzm odnoszacy si¢
do architektury europejskiej, renesansowe motywy zaczerpnig¢te z architektury
Sebastiano Serlio pod$wietlone neonami jako ,modern Serliana” (sic!)'’; z
drugiej — oczekiwanie, ze zostanie on zrozumiany w mys$l schematow
,dekorowanej budy”, a wigc schematow powstalych przeciez w czasach, gdy w
USA nie umiano p6j$¢ droga europejska, a wiec budowac obiektow o ztozonych
brytach, bogatych materiatach 1 dekoracjach rozwijajacych program ideowy
catosci. To dla oszczednosci 1 z racji tymczasowosci Owczesnego bytowania w
Nowym Swiecie, Amerykanie siegneli po powierzchniowe dekoracje dla
odroznienia obiektow prawie identycznych formalnie, o jednakowej, drewnianej
konstrukcji, lecz réznych funkcjach 1 réznie konotowanych. Namalowana
dekoracja, a nierzadko 1 podpis informujacy, co jest saloonem, kosSciotem,
bankiem, a co biurem szeryfa, byly uzasadnione nie tylko gospodarczo i
technicznie, ale rowniez tym, ze kultura amerykanska, oderwana od europejskich
korzeni, nie nawiazujac do oryginalnych typéw budynkéw ze Starego Swiata

budowata ich umowne reprezentacije o najprostszej kompozycji przestrzenne;.

"'"W. Welsh Nasza postmodernistyczna moderna R. Kubicki i A. Zeidler-
Janiszewska (tl.) Oficyna naukowa, Warszawa 1998 s. 164.



Europejska krytyka architektury modernistycznej miata wtasne zroédta w
narastajacych zjawiskach kryzysu powojennych metod odbudowy miast —
koncentrowata si¢ w znacznej mierze na przywroceniu ztozonosci tradycyjnej
tkanki miejskiej, nadmiernie upraszczanej, a niekiedy po prostu likwidowanej w
procesie modernizowania centréw 1 wprowadzania do nich funkcji handlowych
na wielka skale'’.

,Powrdt do miasta” w obrgbie nurtu racjonalistycznego i
neoracjonalistycznego prowadzil juz bezposrednio do zagadnienia wielo$ci
interpretacji  formy. Jakkolwiek wielo§¢ ta inacze] byta rozumiana przez
zdeklarowanych postmodernistow a inaczej przez racjonalistdw, w intencjach
jednych 1 drugich miata stuzy¢ zaradzeniu ubdstwu masowej wersji modernizmu,
upraszczajacego forme 1 zawezajacego jej spoteczne oddziatywanie.

Indywidualne, ztozone pola interpretacji budynkéw, w znacznej mierze
przewidywane przez projektantow, prezentuja obiekty muzedéw powstate na fali
boomu muzealnego lat osiemdziesiatych. Ich interpretacje przez pryzmat
bezposredniego kontekstu — historii 1 morfologii miejsca, w ktorym powstaly —
przez podejécie architekta do problemu eksponowania artystycznych czy
pozaartystycznych artefaktow, przez zakres idei 1 form zycia reprezentowanych
przez te eksponaty, wreszcie przez model muzeum, jaki obiekty te reprezentuja,
rzucaja ciekawe $§wiatto tak na logike ich uformowan, jak 1 spoteczny kontekst ich

odbioru'. Z tych wielu mozliwych sposobéw podejécia, szczegodlnie ciekawe, z

12 Ch. Jencks, W. Chaitkin Architecture Today Harry N. Abrams Inc. Publishers,
New York 1982 s. 118 i nn.

13 Por. A. Rossi Rational Architecture L. Bertrandi (t.) w: P. Keogh, S. O'Donnel,
S. O'Toole Aldo Rossi, Gandon Edition, Dublin 1983 (1 wyd. Architettura
razionale, 1973); tenze Architecture of the City D. Ghirardo, J. Ockman (tt.) MIT
Press, Cambridge Mass. 1992 (1 wyd. L'architettura della cit..., 1966); tenze
Scientific autobiography MIT Press, Cambridge Mass. 1981; R. Krier Urban
Space Academy Edition, London / Rizzoli, New York 1979; P. Porthogesi The
Presence of the Past: First International Exhibition of Architecture - Venice Ed.
"La Biennale di Venezia" Venice / Academy Editions, London 1980.

' Por. M. Safdie Jezyk i $rodki architektury w: Muzeum. Architektura wobec

sztuki. W poszukiwaniu consensusu J. Jedlinski (red.) Muzeum Sztuki w Lodzi,
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punktu widzenia architekta, jest zestawienie interpretacji ogdlnokulturowych z
jednym watkiem przestrzennym: odzwierciedleniem réznych cech przestrzeni
miejskiej w strukturze pojedynczego, cho¢ ztozonego budynku.

Przedstawione nizej budynki muzedéw byty juz wielokrotnie opisywane 1
interpretowane. Ich formalna 1 ideowa ztozono$¢ sktania jednak do jeszcze
jednego spojrzenia koncentrujacego si¢ na tym, jak podejmuja one z r6znych
stron postmodernistyczne zainteresowanie miastem 1 rozwijaja w pomniejszonej
skali charakterystyczne cechy miejskich archetypdéw; jak na roézne sposoby
interpretuja one ogolne cechy miejskosci, poszczegdlne artefakty miasta
(budynki, place, ulice itd.), nie odwotujac si¢ do dostownych podobienstw ale do
komplementarnosci tkwiacej w zrozumieniu jego obecnej struktury 1 jego
narastania w czasie, jego powiazan funkcjonalnych i tresci ideowych z jego

przestrzenia wiazanych.

3. Postmodernistyczna ztozonos¢ i modernistyczna stylistyka

Dhugofalowe przedsigwzigcie zwiazane z budowa muzedw podjete zostato
przez wladze Frankfurtu nad Menem pod koniec lat siedemdziesiatych ubieglego
wieku. Jego celem byla aktywizacja miasta jako centrum kultury, oparta na
podstawach ekonomicznych finansowej stolicy Niemiec, siedzib bankdéw, targow
(Messe), lotniska o miedzynarodowym znaczeniu, efc. Terenem tej akcji byt
bulwar ciagnacy si¢ po przeciwnej niz stare miasto stronie Menu, zabudowany w
XIX wieku willami stojacymi w rozleglych ogrodach. W wyniku ich rozbudowy

powstaly wigksze placéwki kulturalne o ztozonym, z natury rzeczy, charakterze

Lodz 1993 s. 44-58; A. Isozaki Muzeum trzeciej generacji tamze, s. 59-79; J.
Biatostocki Galeria arcydziet czy dom kultury? Teoretyczne koncepcje kultury a
praktyka muzealna w: tenze Refleksje i syntezy ze swiata sztuki. Cykl drugi PWN,
Warszawa 1987, s. 30-41. Przeglad budynkow, por. P. Gdossel, G. Leuthduser
Architecture in the Twentieth Century Koln 1991 s. 372-391 (roz. Architecture for
the Arts); M. Hollingsworth Architecture of the 20th Century Brompton, New
York 1988 s. 182-189 (roz. Images for Culture?).
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przestrzennym, a czesto 1 ideowym. Byty to: Muzeum Architektury (1979-1984)
projektu Oswalda Mathiasa Ungersa 1 Muzeum Filmu (1979-1984) autorstwa
Helge Bofinger w dwu blizniaczych niemalze willach z 1901r; Muzeum Poczty
(1982-1990) Giintera Behnischa obok kolejnej willi bedacej juz jego zaczatkiem,
oraz nowe skrzydto duzego, klasycystycznego, dziewigtnastowiecznego budynku
Galerii Stddel, zbudowane (1987-1990) przez Gustava Peichla.

W innej klasycystycznej willi — patacyku rodziny Metzleréw (z 1803r.,
przebudowanym w 1864), od 1877r. miescita sie kolekcja Srodkowoniemieckiego
Towarzystwa Rzemiosta Artystycznego (Mitteldeutscher Kunstgewerbeverein).
W 1921r. kolekcje przejeto miasto pomnazajac zbiory i poszerzajac instytucje o
nowe oddzialy, pod nazwa Muzeum Rzemiosta Artystycznego (Museum fiir
Kunsthandwerk)”. W 1979r. rozstrzygnicto konkurs na rozbudowe muzeum,
bedaca czesScia wspomnianej akcji. Zwycigski projekt Richarda Meiera
(zrealizowany w latach 1980-85) przewidywal wzniesienie kompleksu
muzealnego w glebi ogrodu willi, przylegajacego jedynie krotsza elewacja
jednego skrzydta do bulwaru Shaumainkai, od konca lat siedemdziesiatych
okreslanego rowniez jako Museumsufer.

Znamienne otwarcie wielu mozliwosci interpretacji sprowadzito si¢ u
Meiera do zachowania charakteru wolnostojacych budynkéw w ogrodzie,
szczegOlnie za§ do potraktowania willi jako modulu przestrzennego dla
projektowanych nowych cz¢$ci muzeum. Prawie idealnie szeScienna bryta willi o
trzech, podobnie artykutowanych kondygnacjach, o pieciu osiach okiennych,
jednym wejsciu na osi parteru 1 jednej, rowniez symetrycznej lukarnie w dachu na
kazdej elewacji, stanowila wyzwanie dla autora nawiazujacego do niej skala,
proporcjami, a nawet zaznaczajacego poziom jej gzymsu w formach wtasnej, tak

estetycznie hermetycznej zdawatoby si¢ architektury [il. 4].

" Museum fiir Kunsthandwerk Frankfurt am Main Stadt Frankfurt am Main, sine
tempore (folder o budynku muzeum); Ph. Jodidio Richard Meier Taschen, Koln
1995 s. 68-75; W. Welsch Nasza... wyd. cyt. s. 178.
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Konsekwentne rozwijanie przez Meiera stylistyki wczesnego modernizmu,
zainteresowanie wewnetrzng struktura wiasnych obiektow, nie wyklucza jak
wida¢ zastosowania tych form dla podkreslenia 1 rozwinigcia cech zastanych,
wpisania si¢ z wlasnymi priorytetami przestrzennymi (otwarciem, przenikaniem
przestrzeni wnetrza i1 otoczenia, asocjacjami niesionymi przez biel wszystkich
elementéw budynku, itp.) w kontekst, ktéry niesie wartoSci wcale z tymi
priorytetami niesprzeczne. Wizualny kontrast jego biatej architektury z XIX-
wiecznymi klasycyzujacymi formami 1 zielenia jest czgs$cia bardziej ztozonego
kulturowego dyskursu. Palacyk Metzleréw, pomalowany rowniez na biato,
eksponuje logike wiasnej geometrii, zamknigcie, autonomi¢ wzgledem natury,
ktorej narzuca uktad prostopadltych $ciezek wychodzacych z budynku i
aranzujacych ogrod — odpowiadajac historyzujacej, dziewigtnastowiecznej
koncepcji przestrzeni. Opozycyjna wzgledem niej koncepcja modernistyczna'® —
czesto bezkompromisowo realizowana w masowych obiektach, ze szkoda dla
harmonii przestrzeni i cigglo$ci kultury — tu jest wprowadzona w sposob
niezwykle delikatny, respektujacy istniejace powiazania przestrzenne. Co wigcej,
staje si¢ nosnikiem przestania 'o$wieceniowego projektu' racjonalne;j,
zgeometryzowanej przestrzeni w sytuacji, gdy, z jednej strony, racjonalizm okazat
si¢ juz po wielekro¢ niewystarczajacy dla wyjasnienia ludzkiego doswiadczenia
Swiata, a z drugiej, racjonalizm ten tkwi jako cze$¢ wspotczesnosci, ktora swoje
osiagnigcia w wielkiej mierze jemu wilasnie zawdzigcza.

Dystans tego dzieta wobec wspomniane] bezkompromisowej fascynacji
nowym, to poniekad miara intelektualnej drogi przemierzonej od nowoczesnosci
do ponowoczesnosci w tym miejscu i czasie. We Frankfurcie nad Menem, w
odniesieniu do kolekcji sztuki uzytkowej od sredniowiecza do przyktadéw ruchu
Arts and Crafts 1 awangard XXw., kawiarni, parku w ktorym zdarza sig, ze ¢wicza

pasjonaci kung-fu w swoich (rowniez bialych!) uniformach... Stowem, wsréd

1S, Giedion Przestrzen, czas i architektura. Narodziny nowej tradycji J.
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urzadzen potrzebnych kognitarnemu spoteczenstwu dla kultywowania nie zawsze
najwyzszych lotdw zainteresowan, realizowanych jednak z duza tolerancja,
uznaniem dla egzotyki 1 oczekiwaniem (jakze naiwnym czasami), ze inni s w
gruncie rzeczy podobni: zainteresowani, uznajacy i tolerancyjni.

Powiazania tej architektury z szersza refleksja nad kultura, historia jej form
1 ich ideowych kontekstow —  obecna zawsze w przestrzeni miast i
odzwierciedlajacej stan powszechnej §wiadomosci — widaé rowniez w pewnych
przeksztatceniach przestrzeni 1 zalozen wspomnianych koncepcji: historyzujacej 1
modernistycznej. Nowy obiekt muzeum, otaczajac wille, zamyka calos¢ w
wielkim kwadracie (4 x 4 moduly), ktorego jednym naroznikiem jest wlasnie jej
bryla, a pozostale, nalezac do spdjnej w wyrazie kompozycji Richarda Meiera, sa
jednak znacznie bardziej zamknigte 1 masywne niz te, ktore stanowia wypehienie
tego kwadratu. Owe narozne szeSciany powtarzaja wiasnie — przy zachowaniu
kwadratowego modutu paneli elewacji 1 podziatow okien — ilo$¢ 1 proporcje
kondygnacji (trzy), ilo$¢ osi okiennych (piec¢) a nawet poziom gzymsu willi jako
popielaty pas o wysokosci pot modutu, z premedytacja zaktocajacy harmonig
pozostatych. Dalej, ortodoksja wzgledem geometrii kata prostego 1 kwadratu
wynikajaca w ustawienia willi jest uzupetniona o drugi kierunek i zbudowana na
nim siatkg — réwnolegly tym razem do linii rzeki i bulwaru. Kat 3,5° miedzy
nimi stanowi pretekst do budowania napie¢ w trojkatnych 1 trapezowych formach
korytarzy, uskokow drzwi, grubosci $cian, czy w detalu, odwotujac si¢ do pewne;j
niejednoznacznos$ci uje¢ abstrakcyjnych. Jakkolwiek w zestawieniach dwu siatek
prostokatnych trudno méwi¢ o konkurencyjnych geometriach, to jednak dwa
systemy, z ktorych kazdy rosci sobie prawo do uniwersalizmu — to juz pewien
pluralizm. Przestrzen wnetrza owego ,,wielkiego kwadratu”, wypetniona jest
formami bardziej swobodnymi, ktérych elementy prostokre§lne bazuja na tej

»drugiej”, przesunigtej siatce modularnej 1 cho¢ rowniez biate, wykonane sa w

Olkiewicz (tt.) PWN, Warszawa 1968 s. 15-24.
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tynkowanym betonie i1 nie oblozone kwadratowymi panelami — maja za to
wigksze fragmenty przeszklen.

Jeszcze wigkszego wrazenia lekkos$ci dostarcza glorietta ogrodowa [il. 5]
— nanizane na jedna z osi modularnych crescendo okraglych i1 kwadratowych
stupéw, rygli, tagodnych tukow i1 zawieszonych w powietrzu brise soleil,
stanowiacych oprawe dla fontanny. W ptytkim basenie tkwia, zgodnie z
kwadratowym modutem, bryly szarego kamienia, powtarzajace uktad catego
kompleksu muzeum. Czarny, osobno stojacy szescian odpowiada willi Metzlera,
a dwie prostopadte listwy ze stali nierdzewnej lezace migdzy nimi — z otworami,
ktorymi wyptywa woda — odpowiadaja dwom gtownym alejom ogrodu [il. 6].

Wzajemne przeplatanie geometrii, elementow powaznych 1 mniej serio,
czyni ,wielowartosciowym” to dzielo syntetyzujace jednoczes$nie tradycje
modernistyczna 1 przedmodernistyczng — tak czgsto obce sobie czy uwazane
potocznie za przeciwstawne — w obrebie struktury samego budynku, jak 1 mate;
urbanistyki, w ktorej naktadaja si¢ w przestrzeni rdzne potrzeby i ré6zne sposoby
traktowania jego otoczenia przez ostatnie dwiescie lat. Zasada wlaczania 1
akceptowania wielosci wptywoéw obecna byta zawsze w przestrzeni miast —
moze jedynie poza czasami totalitarnej wtadzy czy ideologii. W mniejszej skali,
w jednym budynku stuzacym tak zlozonemu zadaniu jak prezentacja sztuki
uzytkowej roznych kultur, ktory przez swoja jednolitos¢ kolorystyczna staje sig
neutralng oprawa prezentowanych dziet, w swojej gigbszej strukturze taktownie
ujawnia réznice 1 napigcia form, prowadzacych jednak dystyngowany dialog a nie

ktotnig, napigcia przydajace podniety Zyciu a nie grozy czy przemocy.

4. Atrakcyjnos¢ pomniejszonego miasta

Innego przetworzenia kontekstu miejskiego dokonat Hans Hollein w

swoim, wielokrotnie publikowanym 1 omawianym jako sztandarowe dzieto
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postmodernizmu, Museum Abteiberg (1972-82) w  Monchengladbach,
zabudowujac obiektami o roznym charakterze strome zbocze wzgorza i
czesciowo zachowujac atrakcyjny park na granicy centrum miasta [il. 7]'. Obiekt
ten eksponuje ,,ztozonos¢”, niekiedy ,,sprzecznos¢”, a w kazdym razie wielo$¢
jezykow formalnych poszczegdlnych czesci. Quasi modernistyczna w
proporcjach, przeszklona kostka wejscia gtownego (akcentowana jednakze na osi
srebrna pétkolumna) oferuje dos¢ zaskakujace zejscie o kondygnacje w dot waska
klatkag schodowa prowadzaca do wtasciwego hallu [il. 8]. Uktad siedmiu
.kwartalow” — kwadratowych sal ekspozycyjnych wyodrgbnionych z bryty
budynku, sktadajacych si¢ razem na calo§¢ — ,miasto”, oddzielonych jest od
siebie ortogonalna réwniez siatka ,ulic”’-korytarzy doprowadzajacych don
widzow, zmuszonych do lawirowania w waskich przej$ciach 1 zderzania si¢ na
skrzyzowaniach, gdyz wtasnie z naroznikow wchodzi si¢ do tych sal. (Moze to
,miasto” miato w wilgotnym, pdénocnym klimacie Monchengladbach
przywotywac skojarzenia waskich ulic miast §rédziemnomorskich?). Wtopione w
zbocze pomieszczenia, widoczne na zewnatrz jako spigtrzone, o falistej linii mury
oporowe, sugeruja z kolei ,,miasto organiczne” (czyzby Mont Saint Michel?).
Hollein operuje tez z upodobaniem innymi elementami miejskiego pejzazu:
mostkami. Jeden z nich spotykamy juz na drodze prowadzacej do muzeum, jako
ktadke¢ nad ulica, ktéra prowadzi do ,,gléwnego placu miasta” — tarasu z owa
wejsciowa, a raczej zejsciowa, klatka schodowa. Drugi mostek prowadzi z tego
samego tarasu do sasiadujacej z muzeum szkoty sredniej. We wnetrzu budynku

mostki powtarzaja si¢ jako elementy ,ulic’-korytarzy migdzy salami

wystawowymi.

'7 Por. W. Welsch Nasza... wyd. cyt. s. 180-182; Ch. Jencks Architektura
postmodernistyczna wyd. cyt. s. 163-165, H. Klotz The History of Postmodern
Architecture Cambridge Mass.-London 1988 s. 337, 340. Klotz traktuje kompleks
muzeum jako "miejski pejzaz", ktadac nacisk na ztozona cato$¢. Niniejsza analiza
koncentruje si¢ bardziej na elementach budynku jako metaforach czg$ci miasta,

niz na cato$ciowo ujetym "pejzazu".
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Trudnosci w  wyeksponowaniu muzeum, roztozonego na stoku
niewidocznym od strony centrum miasta, Hollein rozwiazat stawiajac w gorne;j
jego partii ,,wiez¢” — pigciokondygnacyjny budynek administracyjny, od strony
centrum widoczny jako pozbawiony okien masywny prostopadlo$cian, a od
,placu”-tarasu ujawniajacy pofalowana w rzucie $ciang ostonowa. Te zaktocenia
skali dotycza catego kompleksu muzeum — mozna je nazwa¢ kompleksem nie
tyle z racji wielkosci, ile ztozonosci elementdéw — jednak widza znajacego je z
ilustracji, kompleks ten zaskakuje skala przypominajaca raczej plazowe
miasteczko dla dzieci.

Pomniejszone ,,miasto”, jakkolwiek opiera si¢ na tym jednym pomysle
zmniejszenia prawdziwego miasta, zawiera wiele réznorodnych odniesien do
form istotnych ideowo, przywotujacych archetypy przestrzeni miejskiej i
obiektow publicznych. Zespo6t siedmiu bezokiennych sal wystaw pokryty z
zewnatrz ciemna blacha, wzbogacony jest cieckawym uktadem dachu szedowego
o $wietlikach-szedach wycietych w bryle pod katem 45° wzgledem ortogonalnego
uktadu S$cian [il. 9]. Przemyslowy charakter tej czeSci potgegowany jest
zestawieniem z pobliskim blaszanym bgbnem — silosem niemalze — w ktorego
okraglym wngtrzu eksponowane sa rzezby. We wnetrzu tym przeszklona koputa,
biate $Sciany i1 elegancka podloga stwarzaja zupelie inny nastrg) — nastrgj
podniostej kontemplacji 1 wyjatkowosci wsrdd innych, rowniez niecodziennych
pomieszczen. Tym wigksze napiecie powstaje, gdy przywota si¢ wspomnienie
zewnetrza. Podobnie jak w wielu autentycznych obiektach, w ktorych kontrast
wnetrza 1 zewnetrza dotyczy nie tylko stylistyki, ale takze poziomu prestizu i
jakosci techniczne;.

Bardziej jednolita materiatowo 1 stylistycznie jest cze$¢ ukryta w zboczu,
widoczna z zewnatrz jako spietrzone mury oporowe [il. 10]. Ceglane $ciany
wystaja ponad ziemi¢ na taka wysokos¢, ktéra czyni z nich balustrady wijacych

si¢ Sciezek. Luki 1 serpentyny sa tu tak ciasne, ze zmuszaja nawet szybko idacego
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pieszego do zwalniania na zakretach. Przywotuja inny, rzadko spotykany we
wspotczesnych miastach aspekt przestrzeni — aspekt nieoczywistos$ci poruszania
si¢ w niej. Przyzwyczajenie do ptaskich podtog, szerokich korytarzy, szybkich
wind, obrotowych krzeset, drzwi automatycznych czy tez otwieranych zgodnie z
kierunkiem ewakuacji — pozwala na uzywanie przestrzeni bez zauwazania jej
cech innych niz te, z ktorych bezposrednio si¢ korzysta. Ku temu zreszta
prowadzi masowa architektura 1 to we wszystkich standardach. Wyjatkowo niski
standard jest zauwazany natychmiast jako uciazliwos$¢ 1 dazy sie do jego zmiany,
za§ 1inne nieoczywiste, nie najlatwiejsze (a roéwniez mniej bezpieczne i
niedostepne dla woézkoéw inwalidzkich) przestrzenie doceniane sa na ogot w
wyjatkowych sytuacjach — wspinaczki w gory, wycieczki do kopalni, wyj$cia na
wiezg, podziwiania malowniczo$ci Dubrownika (gdy ten jeszcze istnial). Wiasnie
takich wrazen dostarczaja mate miasta o wyjatkowej topografii czy wyjatkowe
obiekty. Podobnie jak w przypadku rotundy-silosu, tak i1 tu pewien fatsz tych
wrazen jest dekonspirowany, gdy mija si¢ wsrdd trawnikow ograniczanych
murami oporowymi koputke $wietlika, moze metrowej $rednicy. Wtedy trawnik
okazuje si¢ zielonym stropodachem, mur oporowy — uskokowo nadbudowana
Sciana, za$ jej fragment wypukly z zewnatrz, we wngtrzu staje si¢ nisza tak

ciasna, ze miesci jedynie niewielki posag [il. 11].

Przy okazji tej analizy zaryzykowalbym opinig, Zze jest to jednak dzieto
bezpieczniejsze interpretacyjnie dla przecigtnego odbiorcy potowy lat
osiemdziesiatych, gdy zaréwno frankfurckie Kunsthandwerkmuseum jak i to w
Monchengladbach byly nowo$ciami. Mozna przypusci¢, ze budynek ten jest
odbierany jako dos$¢ agresywny przez np. uczestnikOw kurséw rysunku (gdy

eksponaty sluza jako martwe natury), przez klientow ksiggarni czy bywalcow
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muzealnej kawiarni. Ale odbiorca na Zachodzie przyzwyczait si¢ juz do takiej
agresywnej architektury. Moze budynek ten jest odbierany jako réznorodny —
ale takie sa tez wernisaze. Nie zawiera natomiast napi¢¢, ktore nie datyby si¢
roztadowaé. Zawiera problemy, zaktocenia réwnowagi, ,,niestosownosci” form
czy materiatlow, ale ich rozszyfrowanie dokonuje si¢ w mysl jednego schematu.
Jego wizualna atrakcyjnos¢ jest wzglednie tatwo zrozumiata, podobnie jak
szokujace nawet nowiny w Times, Der Spiegel, czy Cosmopolitan nie zmuszaja
do zmiany sposobu widzenia $wiata.

Powyzsze uwagi nie maja na celu deprecjonowania dzieta Holleina — sa
jedynie préba okreslenia poziomu jakosci myslenia koniecznego dla jego
zrozumienia. Dzisiejszy kognitarny'® $wiat ludzi wykonujacych zrutynizowana
prace przy komputerach, to $wiat wyzszej wiedzy powszechnej, niz Swiat
masowej produkcji przemystowej polowy tego wieku'’ (podsumowany gdzies
przez Franka O. Gehry'ego: ,jnasza lepsza przysztos¢ mieliSmy juz w latach
pieédziesiatych™). Swiat, w ktorym z Internetu docieraja do kazdego (choéby jako
reklamy sprzetu hi-fi), podobizny Mony Lisy (z wasami lub bez) 1 Marylin
Monroe, a w innych przemycane s stowa czy znaki funkcjonujace w ,.kulturze
wysokiej” jako rzeczywiscie wazne (np. biblijne semper — ,,zawsze Coca-Cola”,
powrdt — ,,Powrot Mechagodzilli”, obcy — ,,0smy pasazer Nostromo™ itp.). Z
drugiej strony masowa produkcja i wynikajacy z niej styl zycia funkcjonuja nadal,
moze tylko na nieco wyzszym poziomie. W przestrzeni, ktora ten swiat aranzuje,
jest sporo miejsca na brutalnos¢, agresje (wizualna 1 kazda inng), bezmyslna
atrakcyjnos¢ — sukces reklamy tez zalezy od jej agresywnosci, a reklama takiej
popularnej sztuki jest, oceniany w kategoriach skutecznosci, atrakcyjny budynek.
Dla sukcesu takiej ,,reklamy” sztuki korzystny (i konieczny) jest jednak happy

end — dramat jest dopuszczalny, o ile znajdzie pomyslne zakonczenie.

¥ w sprawie rozumienia terminu, zob. J. Kozielecki ,,Spoteczenstwo kognitariuszy” w: Koniec wieku
nieodpowiedzialnosci Warszawa, Wyd. J. Santorski &Co 1995.
' Por. A. Toffler Trzecia fala E. Woydytto (tt.) PIW, Warszawa 1997.
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U Richarda Meiera autentyczna wielo$¢ nurtéw 1 kontekstow kulturowych
reprezentowana przez eksponaty spotyka si¢ z wyabstrahowanym geometrycznym
problemem, pokazanym formami bardzo powsciagliwymi — zawiazku tego
problemu (np. w bialych $cianach pokrytych panelami i tych bez paneli) niemal
trudno sie dopatrzeé. Kat 3,5° jest czytelny tylko tam gdzie tworzy kat ostry, a nie
tam, gdzie tworzy trapez o kacie 93,5° [il. 12]. Stad, takie ,neutralne tlo” dla
eksponatow jest wymagajace. W Monchengladbach bardziej ,,atrakcyjna”,
darzona na Zachodzie wigkszym zainteresowaniem, sztuka wspotczesna ma
oprawe latwiejsza, tez ,atrakcyjng”, ale mniej intelektualnie wymagajaca™. Gdy
réznorodnos$¢ sztuki, zycia, przestrzeni miast, domow towarowych 1 seriali
telewizyjnych jest pozorna, a stata jest jedynie mozliwo$¢ wyboru sposréd
gotowe] oferty, to jakiekolwiek wymagania sa niechegtnie przyjmowane.
Podobnie, wymowa najbardziej wymagajacego i dajacego do myslenia fragmentu
Abteibergmuseum — zbyt waskie 1 strome $ciezki na zboczu — zatarta jest tu

ludyczna atrakcyjnoscia ich ksztattu.

5. Historyczny i wspotczesny Krakow jako zrodto ponowoczesnej ztozonosci

architektury

W kontekscie opisanych wyzej sposobéw w jakie te znane i1 uznane
budynki muzedow sa ztozone — mieszajacej si¢ wizualnej atrakcyjnosci i1
wyspekulowanej geometrii — warto przedstawi¢ przyklad interpretacji
architektury 1 tradycji intelektualnej Krakowa dokonane; z perspektywy
koreansko-amerykanskiej. Projekt obiektu wystawowego przy placu Wszystkich

Swietych, autorstwa, pracujacego w USA, koreanskiego architekta Hwafonga

2 Cytowany przez Vicenta Scully'ego Philip Johnson powiedziat, ze wolatby
sypia¢ w nawie katedry w Chartres, majac najblizszy wychodek o dwie przecznice
dalej, niz w domach dla profesoréw Harwardu z podwdjnymi tazienkami i uznano
to wtedy (w 1949r.) za prowokacje. Journal of the Society of Architectural

Historians No 3(1965) za: Ch. Jencks Ruch nowoczesny... wyd. cyt. s. 214.
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Nonchi Wanga (biuro Amphibian Arc), nagrodzony zostal grand prix na V
Migdzynarodowym Biennale Architektury w 1993 r. [il. 13]*'. Interpretacje form
architektonicznych z przesztosci placu, ulicy Grodzkiej 1 Krakowa dokonuja si¢
tu nie przez przeszklenia, odbicia historycznego otoczenia czy stwarzanie
neutralnej; ramy dla autentycznych jej reliktow, nie przez metaforyczne
przeksztatcenia poje¢ 1 form obecnych w tradycji czy wreszcie przez wzbogacanie
technika starych funkcji obiektow 1 dotychczasowych sposobdw rozwiazywania
tych funkcji.

W tym przypadku chodzi o zupetlnie nowa formg 1 nowa funkcje,
wprowadzana w zastang przestrzen urbanistyczna 1 zastana sytuacje
emocjonalnego jej odbioru. W takiej sytuacji nie dziwia glosy protestu wobec
propozycji jakiejkolwiek zmiany. Z drugiej strony, okreslajac warunki jakim
powinien odpowiada¢ projekt w tej lokalizacji, organizatorzy Biennale nie
okreslili jego funkcji — formutujacy te wytyczne nie podjeli decyzji, co do
charakteru przeksztalcen Placu, pozostawiajac ja uczestnikom konkursu®™. Stad,
przy Drodze Krolewskiej, wzdluz najwazniejszych historycznie ulic Krakowa,
wzdhiz szlaku przemierzanego dzisiaj przez tysiace turystow —  miedzy
Rynkiem Gléwnym a Wawelem — przy istotnym przystanku na tej trasie, a wigc
przy placu Wszystkich Swietych, rozszerzajacym perspektywe w poprzek osi
ulicy Grodzkiej ku dwém gotyckim bazylikom dawnego Okolu — Hwafong
Nonchi Wang zaproponowal nowa wartos$¢, obiekt poswigcony osobie 1 dzielu

Mikotaja Kopernika.

21 Por. H. Nonchi Wang A4 Monument to Copernicus - Cracow Planetarium w:
Korean Architects 10(1994) Seoul 1994 s. 6-17; Z. Tottoczko Wybrane problemy
wspolczesnej estetyki architektonicznej Wyd. Politechniki Krakowskiej, Krakow
1995 s. 155-158; T. Basista ,,W rok po krakowskim biennale” Architektura—
Murator nr 1(1995) s. 34; ,,Rozmowa z Hwafong Nonchi Wang'iem” K. Purchla,
tamze, s. 34-35; A. Basista Opowiesci budynkow. Architektura czterech kultur
PWN, Warszawa 1995 s. 239.

22V Miedzynarodowe Biennale Architektury / V-th International Biennale of
Architecture Stowarzyszenie Architektow Polskich, Krakow 1993 s. 3 (warunki

konkursu).
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Mozna uzna¢, ze w Krakowie sa lepsze dla tej postaci miejsca (Uniwersytet
Jagiellonski) 1 funkcje — upamigtnione nazwa ulicy, przy ktorej znajduja sie
szpitale 1i... obserwatorium astronomiczne w ogrodzie botanicznym z czasow
Komisji Edukacji Narodowej czy obecne obserwatorium Uniwersytetu w Forcie
Skata pod Krakowem. Jednakze wsrod symboli polskiej kultury, zdewastowanych
przez stulecia rozbiordw, przegranych wojen, grabiezy 1 okupacji, a zwlaszcza jej
osiagnig¢cia o znaczeniu europejskim czy wrecz ogdlnoswiatowym, to zardwno
szczeSliwie ocalaly z wojen Krakow, jak 1 posta¢c Mikotaja Kopernika
niewatpliwie do nich naleza. Stad podkreslenie zwiazkoéw Uniwersytetu i
najwybitniejszego jego studenta z miastem, a zwlaszcza przedstawienie ich w
atrakcyjnej wizualnie formie na trasie, ktora przechodzi kazdy turysta
odwiedzajacy Krakow, wydaje si¢ jak najbardziej uzasadnione.

Obiekt ten mial zawiera¢ ekspozycje poswigcong astronomowi 1 niewielkie
planetarium, prezentujace na popularnym poziomie szeS¢setletnia tradycje
krakowskiej nauki, przejawiajacej si¢ odwaga mysli, ktora stad promieniujac
dokonata §wiatowego przetomu wtasnie na kartach De Revolutionibus. Podobna
odwage wykazal sam Wang, podchodzac do miejsca, ktorego historie poznat, w
sposOb stanowiacy synteze tradycji europejskiej, ktorej czescia jest nasza tradycja
rodzima, pozaarchitektonicznych 1 pozaprzestrzennych idei nauki wspoiczesnej
(zwlaszcza kosmologii) 1 tego wspomnienia o Koperniku, ktore wrocito na Plac
Wszystkich Swigtych z antypoddéw naszego globu.

Wsrod inspiracji projektu — poza mysla Kopernika — autor wymienia
idee astrofizyczne Arystotelesa, Ptolemeusza, Galileusza, Keplera, Newtona i
Einsteina, geometri¢ Riemanna, przestrzen wielowymiarowa, geometri¢ fraktalng
1 ,trwato$§¢ pamieci” ilustrowang obrazem Salvadora Dali pod tym tytutem
(1931). Idee te odnosi za posrednictwem architektury do czlowieka: do tego, jak
byl widziany przez koncepcje ogdlne, filozoficzne 1 jakie szczegdlne miejsce

zajmowal w przestrzeni. Przywoluje portyk kariatyd w atenskim Erechtejonie
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jako forme¢ ,,zaznaczajaca antropocentryczna kosmologi¢”, oraz kwadrat 1 koto
opisane na postaci czlowieka jako klasyczny dowdd perfekcyjnych proporcji
ludzkiego ciata, taczacy geometri¢ euklidesowa z argumentami Witruwiusza.
Podobnie euklidejska inspiracja Cenotafu Bouléego (1785) wskazuje na miejsce
te] geometrii w systemie Newtona. Z kolei, analizy sit w tukach przyporowych
katedr gotyckich 1 ich przyrodnicze pierwowzory, wskazuja na druga tradycje,
chrze$cijanska, réwniez oparta na geometrii, lecz traktujaca ja bardziej
dynamicznie, na miar¢ mozliwosci technicznych swego czasu. Stad dzisiejsze
badania nad ukladem naprezen w takich wiezach sit (katedra w Bourges)
inspiruja Wanga z jednej strony, do wykorzystania dualizmu tuku przyporowego,
wiezy sit 1 zeber jako elementéw liniowych, azurowych, no$nych 1 ,,aktywnych”,
a z drugiej do wykorzystania powierzchni sklepienia 1 ogarnianej przez nie
przestrzeni oraz migkkiej bryly we wilasnym projekcie, jako ,,pasywnego”,
ciagltego wypetnienia. Formy te projektowane sa na miare mozliwosci myslowych
wykorzystania techniki dla stworzenia za jej sprawa dzieta niezwykle bogatego w
konteksty kulturowe.

Efekty tych inspiracji, a wigc konteksty interpretacyjne form koncowego
projektu istnieja w przestrzeni jako zapowiedzi, zadatki, czy sugestie, nie jako
dostowne cytaty. Zbliza to jakosciowo dzielo Wanga do najwigkszych osiagniec
przesztosci, ktore stanowia ogolne podsumowanie stanu $wiadomosci,
wrazliwosci 1 wyobrazni swego czasu, a niekiedy 1 zapowiedZ tego, czego
wyobraznia jeszcze dokladnie nie ogarniata, a co dopiero przyszto$¢ miata
przynies¢. Pozostaje tylko zatlowac, ze nie doczekalo si¢ realizacji.

Przyjrzyjmy sie kilku watkom interpretacyjnym tej formy, istotnym w
konteks$cie przestrzeni miejskiej Krakowa, w kontekscie form obecnych w niej od
stuleci oraz bezpo$redniego otoczenia, tj. Placu Wszystkich Swietych w jego

dzisiejszej postaci.
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Wang zaproponowal gesty rytm stupdw, zwezajacych si¢ uskokowo ku
gbrze, jak gotyckie wieze sit ze szkarpami. Cho¢ podobne w jednostkowej formie
sredniowiecznemu pierwowzorowi, stupy te jako rytm stanowia juz zabieg
plastyczny inaczej zwiazany z zasadami statyki i1 logika konstrukcyjna. Stoja one
zbyt blisko siebie, by miaty stuzy¢ do podtrzymywania sklepien krzyzowo—
zebrowych — zreszta krakowskie bazyliki z takimi sklepieniami maja bardzo
umiarowe jak na gotyk proporcje przeset, sa dos¢ niskie, a rozstaw filarow jest w
nich wzglednie duzy. Dalej, stupy te wyposazone sa w sterczyny, tworzace nad
migkka bryla zageszczenie pinakli a la pdzny gotyk, dla ktérego w takiej formie
nie ma odpowiednika w Krakowie. Ich funkcja statyczna i plastyczna zarazem
sprowadza si¢ do podtrzymywania bryly szkta o obtych ksztattach, przebijane;j
przez wychodzace z nich zastrzaly jak jabtko przez igly jeza w rysunkach dla
dzieci, ponadto stuzy do mocowania zawieszonych w tej bryle pomostéw, ramp,
antresol 1 schodow, stanowiacych wlasciwa przestrzen ekspozycji.

Ambiwalentna rola plastyczna techniki warta jest tu szczegdlnego
podkreslenia. Stupy wystepuja tu jako plastyczna artykulacja elewacji, zblizona
do uformowan gotyckich — cho¢ w sytuacji tak gestego rytmu nie wystgpowaty
wtedy filary nosne, lecz elementy dekoracyjne, np. w szczycie zachodnim
kosciota Dominikanéw, czy form renesansowych, np. w attyce patacu
Wielopolskich. Sugestia wizualna jest wigc konsekwentna co do sytuacji
technicznej jednostkowej, ale jako calo$¢ uktadu — nie. Sugestia ta odnosi si¢
wigc do czasu 1 mys$li tego czasu, a nie do przemijajacych mozliwosci
wykonawczych.

Ambiwalencja podejscia zarowno do srodkow technicznych, jak 1 do
poczucia historyczno$ci miejsca, wraz z wielka kultura 1 intuicyjnym wyczuciem
formy pozwolita Wangowi na zaproponowanie dziela tak niezwykle ggsto
wyposazonego w przestrzenne (gotyk) i intelektualne (Kopernik), historyczne
(trakt krolewski) 1 wspodlczesne (trakt turystyczny) konotacje. Projekt ten
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zaproponowano w miejscu, w ktorym przeszto$¢ odcisnegta tak wiele sladow i
form, ze ,rewiwalizm bezposredni® jest w niej nie do zastosowania, ktory
bowiem etap historii nalezatloby ewentualnie rekonstruowac? Przesztos¢ blizsza,
po dziewigtnastowiecznych 1 dwudziestowiecznych wyburzeniach (kosciota
Wszystkich Swietych i towarzyszacych mu zabudowan, likwidacja cmentarza
przy kosciele Franciszkanow), pozostawita przestrzen dos$¢ przypadkowa z
kompozycyjnego punktu widzenia. Stad uzasadnienie dla rozwiagzania na innym
poziomie jakosciowym.

Jako$¢ przestrzeni wnetrza —  plynno$¢ pomostow, Scian 1 sufitu —
poréwnywalna jest chyba tylko z pdzniejszymi o dwa lata rozwigzaniami projektu
konkursowego na terminal portowy w Yokohama Bena van Berkela (1995), gdzie
w obiekcie o duzo wigkszej skali zaproponowano podobnie przebiegajace
pomosty, umieszczone we wnetrzu catkowicie przeszklonego cygara®. Tam
jednak swoboda form 1 ich otwarcie na otoczenie nie odnosza si¢ do kontekstu
miasta, ktére zostalo oddzielone od nadbrzeza parkiem, ale do ptynnosci i
otwarto$ci morza.

W projekcie Wanga skrajnie otwarta na otoczenie przestrzen wnetrza,
widoczna za szktem sposrod regularnego rytmu shupéw 1 migkkich linii
pomostoéw, stanowi rozwinigcie awangardowych niegdy$ koncepcji modernizmu
stuzacych tu zlozonym celom percepcji formy budynku 1 jego otoczenia,
sktaniajacych do refleksji, w ktorej posrednio caty Krakow jawilby si¢ jako
miasto istotne nie tylko dla Polski, ale Europy 1 $wiata; miasto w ktérym jako$¢
mys$li znajduje potwierdzenie w jakosci form przestrzennych. Odpowiada to
okresleniu Wanga liquid architecture 1 ztozonym inspiracjom wspotczesna nauka

1 metoda spojrzenia na przestrzen spoza ograniczen geometrii euklidesowe;. ,,To

3 Ch. Jencks, W. Chaitkin Architecture Today... wyd. cyt. s. 110, 142 i nn.
# Ben van Berkel 1990-1995” EI Croquis 72 [1], 1995/IL s. 92-95.
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jak réznica miedzy ciatem statym a ciecza — zupetnie inny sposéb rozumienia
materii”® i — dodajmy — nie tylko materii.

Koncepcja ,,plynnej architektury” — poza oczywistymi, stylistycznymi
efektami  migkkich  linii, zloZzonego  operowania  przezroczystoscia,
poOtprzezroczystoscia, zmetnieniami przezroczystosci, odbiciami itp. —  jest
glebsza propozycja przezwyci¢zenia dualizmoéw mysli 1 form, pozornie (wg
Wanga) przezwycigzanych przez dekonstrukcjg, ktéora operujac napigciami
,warstw” projektu, de facto uwiklana jest w sprzecznosci i1 tylko poteguje O6w
dualizm, obecny w mysli europejskiej od starozytnosci*®. Architektura ,,ptynna”,
inspirujac si¢ dzisiejsza nauka nie po to, by budowa¢ dekoracje do filméw science
fiction, lecz by wyj$¢ poza ograniczenia myslowe, czyni to m.in. tagodzac
tradycyjne opozycje w formach budowlanych. Podzial struktury sklepien na zebra
1 wysklepki, budynku na szkielet no$ny 1 wypeknienie jest tu zachowany, ale nie
do konca. Jest jednocze$nie plynnie przeksztalcany, rozpuszczany w formach,
ktorych przynaleznosci do jednego czy drugiego systemu nie da sig
jednoznacznie okresli¢, jak rampy-pomosty we wnetrzu, ciagi schodow, sufit
planetarium, zastrzaty wychodzace ze slupow 1 przechodzace w powloke itd.
Odnoszac te relacje do funkcji budynku 1 osoby, ktérej jest dedykowany —
przetomowy charakter mysli wspotbrzmi z przeksztatceniem poznogotyckiej
wlasnie tradycji architektonicznej, w kontekScie zaréwno Owczesnej roli
Uniwersytetu, poziomu krakowskiej architektury tego czasu, jak 1 dzisiejszych
potrzeb, masowego ruchu turystycznego, konieczno$ci ,,promocji miasta” itd.
Wzywa nie tyle do nadazania za Swiatem, ile do samodzielnego, indywidualnego

podejmowania mysli tworczej, zasilanej tradycja, ale z odwaga ja

> Rozmowa z Hwafong Nonchi Wang'iem” wyd. cyt. s. 35.

2 H. N. Wang 4 Monument to Copernicus... wyd. cyt. s. 11. W swych zatozeniach
teoretycznych pfynnos¢ Wanga bliska jest koncepcji faldowania w architekturze,
por. B. Stec ,,Uwagi o faldowaniu w architekturze wspotczesnej” w: Przestrzen,
filozofia i architektura. Osiem rozmow o poznawaniu, produkowaniu i
konsumowaniu przestrzeni E. Rewers (red.) Wydawnictwo Fundacji Humaniora,

Poznan 1999 s. 35-57.
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przeksztatcajacej tak, jak ten budynek przeksztalcitby przestrzen placu. Projekt
ten pokazuje, ze dzialania takie powinny by¢ podejmowane mimo
wszechobecnego sptycenia poziomu refleksji, mimo sity mechanizmow
sktaniajacych do produkowania nijakiego ,towaru”, surogatu historii, tradycji,
mys$li 1 form. Z takiej perspektywy ten budynek jawitby si¢ jedynie jako
Latrakeymny”.

Zauwazmy skad to wyzwanie 1 wezwanie do nas przychodzi, jak daleka
swiadomo$¢  wszystkich  zagrozen, zwlaszcza zagrozen luksusowa 1
optymistyczna na pozor nijakoscia, musiat mie¢ autor takiego projektu i jak wiele

przestrog warto z niego odczytac.

6. Zakonczenie

Wobec wielosci nurtdow plastycznych 1 propozycji  kulturowych
odzwierciedlanych w architekturze trudno dzisiaj méwi¢ o syntezie, czy o
skonczonym interpretacyjnie Gesamtkunstwerk. Przyjete kryterium pozwala za to
znalez¢ skromne przyczynki do jakiej§ czastkowej syntezy — w oparciu o duzo
solidniejsze podstawy niz niegdysiejsze deklaracje 1 manifesty zastepujace prace
analityczna. Ta praca analityczna odbywa si¢ dzi$ duzo lepszymi narz¢dziami, a z
mniejszymi ambicjami. Za to przyczynki analityczne, czy dziela architektury
nawet czastkowo budujace swoje pola interpretacyjne — = $wiadomie
ksztaltowane przez projektantow — stwarzaja solidniejsze rokowania rozwojowi
intelektualnemu architektury w przysztosci. Architektura ta, ktorej interpretacje,
jakkolwiek réznorodne, beda §wiadomie ksztattowane; §wiadomie o tyle, aby nie
byly rozstrzelone w sposob przypadkowy, bedzie wytwarzata bogata, ale
wewngetrznie spdjna przestrzen interpretacji —  przestrzen moze mniej

1zotropowa.
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Jezeli pomimo tych skrawkoéw ciaglo$ci, wzajemnego odnoszenia si¢ do

kontekstéw 1 budowania ta droga ztozonosci dziel, przestrzen ich interpretacji

nadal pozostaje dla czytelnikdw nieprzekonanych izotropowa, jezeli przytoczone

odniesienia nie znosza tej cechy, to celem moim pozostaje chociaz ustawienie w

tej przestrzeni jakich$ drogowskazow 1 to nawet wtedy, gdyby wskazywaty one

na siebie nawzajem.

Piotr Winskowski: ekryt@grodzki.phils.uj.edu.pl
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* Tlustracje

Ratusz w Bostonie (1964-1969), proj. Gerhard M. Kallmann, Noel M. McKinnell i Edward
F. Knowles (foto. Andrzej Zarzycki).

Dom Twarz, Kioto (1974), proj. Kazumasa Yamashita.

Dom Nirwany, Fujisawa (1972), proj. Takefumi Aida.

Muzeum rzemiosta artystycznego, Frankfurt nad Menem (1980-1985), proj. Richard Meier
(za: P. Gossel, G. Leuthduser Architecture in the Twentieth Century Taschen, K6ln 1991).
Muzeum rzemiosta artystycznego, Frankfurt nad Menem, glorietta ogrodowa (foto P.
Winskowski).

Muzeum rzemiosta artystycznego, Frankfurt nad Menem, fontanna pod glorietta (foto P.
Winskowski).

Muzeum Abteiberg Miinchengladbach (1972-1982), proj. Hans Hollein (za: P. Gossel, G.
Leuthduser Architecture... wyd. cyt.).

Muzeum Abteiberg Miinchengladbach, wejscie gltowne z goérnego placu (foto P.
Winskowski).

Muzeum Abteiberg, Miinchengladbach, dach szedowy i swietlik w sali ekspozycyjnej (foto
P. Winskowski).

Muzeum Abteiberg Miinchengladbach, mury oporowe kryjace cz¢$¢ muzeum ukryte w
zboczu (foto P. Winskowski).

Muzeum Abteiberg Miinchengladbach, fragment muru oporowego (foto P. Winskowski).
Muzeum rzemiosta artystycznego, Frankfurt nad Menem, zestawienie elementéw dwu
uktadow modularnych (foto P. Winskowski).

Projekt Monumentu ku czci Kopernika — planetarium, Krakow (1993), proj. Hwafong
Nonchi Wang. Zdjecie modelu, elewacja pohocna (od placu Wszystkich Swigtych),
przekrdj podtuzny 1 dwa przekroje poprzeczne (za: Hwafong Nonchi Wang A Monument to
Copernicus — Cracow Planetarium w: Korean Architects 10(1994) Seoul 1994).

26



