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TRANSFORMACIJE ESTETYCZNE
ARCHITEKTURY I URBANISTYKI W XX WIEKU

Na poczatku XX wieku przedmiotem krytyki i odrzucenia — przez Werkbund (w teorii), a potem przez wyrosty z
niego modernizm (i w teorii i w praktyce) — w architekturze i urbanistyce byta tradycja, ktorej nosnikiem byt od
lat trzydziestych XIX wieku historyzm-eklektyzm. Powodem odrzucenia byto przede wszystkim
przeswiadczenie o niemoznosci pogodzenia tradycyjnego jezyka form z postawa tworcza, a zarazem o
anachronicznos$ci tego jezyka i jego nieadekwatnosci do rodzacej si¢ epoki nowoczesno$ci. Program pozytywny
eksponowat dwie nadrzgdne wartosci: nowatorstwo oraz nowe pigkno wynikajace z podporzadkowania formy
obiektu jego funkcji. Gléwnym owocem przetomu modernistycznego byt “styl migdzynarodowy” krélujacy w
architekturze do lat 60., kiedy pojawita si¢ $wiadomos$¢ kryzysu, ufundowana na przeswiadczeniu a) o
wyczerpaniu mozliwosci kombinatorycznych estetyki opartej na prostych formach geometrycznych, b) o
dysfunkcjonalnosci  (wbrew deklaracjom) tej architektury i podporzadkowywaniu funkcji apriorycznym
formom, ¢) na znuzeniu betonem i szkltem jako materiatami elewacyjnymi.

Przetamanie sytuacji kryzysowej dokonato si¢ dzigki dwom nowym, w punkcie wyjscia przeciwstawnym
tendencjom: neomodernistycznej i antymodernistycznej, ktére zainicjowane zostaly w drugiej potowie lat 60., a
ktérych najbardziej spektakularne osiagnigcia dokonaty si¢ w nastgpnych dekadach. Nowy modernizm,
szczegblnie w wersji high tech, slick tech, i dekonstrukcjonizmu byl proba przywrocenia aksjologii modernizmu
(nowatorstwa 1 funkcjonalno$ci) przy zastosowaniu nowoczesnych technologii, natomiast wczesny
postmodernizm byl préba odrodzenia architektury poprzez negacj¢ modernizmu i rehabilitacj¢ tradycyjnego
jezyka form architektonicznych, jednakze bez dostownos$ci charakterystycznej dla dziewigtnastowiecznego
historyzmu-eklektyzmu. Neomodernizm i neotradycjonalizm stanowia obecnie skrajne opcje bogatego spektrum
postmodernistycznej architektury.

1. Przedmiot odrzucenia

Defortyfikacja miast, rewolucja naukowo-techniczna, industrializacja,
eksplozja demograficzna — zjawiska, ktére w drugiej potowie XIX 1 na poczatku
XX wieku wspotwystegpowaly 1 wzajemnie si¢ warunkowaly — spowodowaty
rozw6j miast europejskich o intensywnosci i ekstensywnos$ci niespotykanej w
historii'.

Podstawowe zasady tej rozbudowy nie wymagaty poszukiwan — okreslat
je panujacy wowczas juz niepodzielnie zarowno w urbanistyce jaki i

architekturze akademicki historyzm-eklektyzm. Rozwd; 6w mial swoje

"' Np. od 1860 do 1910 liczba ludnosci Krakowa wzrosta z 50 do 152 tys., Lodzi z 40 do 408
tys., Warszawy z 158 do 781 tys., Wroctawia z 146 do 512 tys., Poznania z 51 do 157, Gdanska
z 83 do 162, Szczecina z 64 do 232 tys. Zob.: Tablice Historyczne Warszawa, Wyd. Adamantan
1996 s. 359.



powszechnie znane patologie — niski standard wykonania, nadmierne
zageszezenie mieszkancow, bardzo zlte warunki higieniczne etc., ktore staty sig
pod koniec wieku XIX asumptem dla rozwoju ruchu reformatorskiego®, jak i
swoje monumentalne osiagnigcia, takie jak Haussmanowska przebudowa
Paryza, nowa Barcelona, wiedenski Ring, czy zabudowa wokot krakowskich
Plant. W miastach calej Europy, USA oraz tam, gdzie docierala cywilizacja
Zachodu powstata gigantyczna liczba nowych zatozen urbanistycznych i
monumentalnych dziet architektury, nawigzujacych do wielkich stylow

historycznych®. Historyzujacy eklektyzm miat swoich klasykow, z Schinklem i

2 Zob. H. Syrkus Ku idei osiedla spotecznego Warszawa, PWN 1976.

* Wzorem dla $rodkowej Europy stat si¢ wiedenski ring (RingstraBe). Powstal w latach 1858-
1872 i byt zabudowywany wedle woli cesarza Franciszka J6zefa zgodnie z programem ideowym
o charakterze symboliczno-asocjacjonistycznym: neoklasycyzm grecki kojarzacy si¢ z ideatami
demokracji ateniskiej — dla gmachéw demokracji (parlament), neogotyk, duma mieszczanska —
samorzad miejski (ratusz), neorenesans — edukacja humanistyczna (muzea, opera, teatr,
uniwersytet) i rzad (Hofburg), formy weneckie dla handlu — gietda (Borse). Plan catosci: L.
Forster, architektura: F. Schmidt, T. Hansen, G. Semper, E. van der Niihl, H. von Ferstel. Zob.:
W. Koch Style w architekturze, Swiat Ksiazki, Warszawa 1996, s. 416.

Zabudowa wokot krakowskich Plant, bgdaca w pewnej mierze odpowiednikiem
wiedenskiego Ringu - sila rzeczy ubozsza w kresowej twierdzy, ktora byt Krakow, niz w
stotecznej metropolii - tez jednak jest relatywnie okazala i zawiera budowle duzej rangi, jak np.
neogotycki gmach Collegium Novum (Feliks Ksigzarski, 1887), nawiazujacy do gotyckiego
Collegium Maius; gmach Dyrekeji Kolei (Jézef Niedzwiedzki, 1889), nawiazujacy do
wiedenskich gmachéw Muzeum Historii Naturalnej i Historii Sztuki Sempera i Hasanauera
(1871) czy secesyjny gmach Towarzystwa Technicznego (Stawomir Odrzywolski, 1906).
Fragmenty duzego krakowskiego ringu: zbudowane na miejscu XIX-wiecznego pasa umocnien
- pozniejsze Aleje Trzech Wieszczow od zachodu i1 Planty Dietlowskie na miejscu osuszonego
koryta Starej Wisty od wschodu - nie zostalty domknigte od pédinocy, mimo projektow ich
domknigcia opracowanych jeszcze przed pierwsza wojna swiatowa. Zamozno$¢ miasta byta zbyt
mata, izby mogta tu powsta¢ na catej dlugosci zabudowa wysokiej rangi, ale i tu wzniesiono
budowle godne uwagi. Aleje Trzech Wieszczow zabudowywane byly do konca okresu
migdzywojennego, ostatnia budowla byl ukonczony na krotko przed wojna gmach Biblioteki
Jagiellonskiej (Wactaw Krzyzanowski, 1930-1939). Zob. J. Purchla Jak powstal nowoczesny
Krakow Krakow, WL 1979, Z. Beiersdorf, Jacek Purchla Dom pod Globusem Krakow, WL
1997, Jan Dabrowski (red.) Krakow. Jego dzieje i sztuka Warszawa, Arkady 1965.

Z kolei poznanski ring powstat w wyniku splantowania i zagospodarowania terenu po
zachodnim fragmencie nowozytnych fortyfikacji. Jego osrodkiem jest wzniesiona w latach
1904-1912 nowa Dzielnica Zamkowa, sktadajaca si¢ z: stanowiacego dominant¢ kompozycji,
bgdacego cesarska rezydencja neoromanskiego Zamku Krolewskiego (Konigliche
ResidenzschloB), neorenesansowego Collegium Maius, neobarokowego gmachu Dyrekeji Kolei
i klasycyzujacego budynku Instytutu Higienicznego, zas na pénocnym krancu neoklasycznego -
Teatru Miejskiego (Stadtteater) 1 neobarokowego Urzadu Osadniczego (Konigliche
Ansiedelungskommission), za§ po stronie potudniowej neoromanskiego gmachu Ziemstwa
(Konigl.Landschaft) i Dyrekcji Poczty (Oberpostdirektion) — we wngtrzu tej kompozycji powstat
duzy park ze stawem. Zob. J. Skuratowicz Architektura Poznania 1890-1918 Poznan,
Wydawnictwo Naukowe UAM 1991.

W Gdansku — podobnie jak w Poznaniu - pod reprezentacyjna zabudowe przeznaczony
zostal obszar po splantowaniu zachodniego pasa fortyfikacji nowozytnych. Powstata zabudowa
eklektyczna z dominanta neorenesansu nawiazujacego do estetyki gdanskiej Wielkiej Zbrojowni



Semperem na czele, mial swoja ideologi¢ artystyczno-estetyczna (i
pozaartystyczna) oraz swoja rozwijang w akademiach teorig'. Rdzeniem
ideologii  estetyczno-artystycznej bylo przekonanie, ze wszystko co
najwspanialsze w dziedzinie form artystycznych zostato juz wymyslone, wigc
obecnie najlepszym sposobem na osiagnig¢cie wysokiego poziomu tworczosci
jest korzystanie z tej skarbnicy tradycji’.

Najwybitniejszym teoretykiem zasad eklektycznego historyzmu w
urbanistyce byl wiedenczyk Camillo Sitte, ktory w swoim dziele Der Stdidtbau
nach seinen kiinstlerische Grundsdtzen (1889) skodyfikowat historyczne
sposoby ksztattowania przestrzeni miejskiej pod katem mozliwosci ich
zastosowania we wspotczesnych miastach.

Przeciwko historyzmowi zaczal narasta¢ w koncu XIX wieku bunt. Miat
on podloze nie tylko artystyczne i estetyczne, ale takze spoteczne 1 polityczne.
Pierwsze programowe werbalizacje odrzucenia tradycji, rozumianej jako
historyzujaca dekoracyjnos$¢, formutowane byty przez artystow secesyjnych.
Otto Wagner, wczesniej zwolennik historyzmu, a w 1897 roku jeden z gtownych
cztonkow Secesji Wiedenskiej, pierwszy uzyl w odniesieniu do neostylow
postponujacej metafory “kostiuméw minionych wiekOw na nowoczesnym
balu™®.

Oryginalny wkiad secesji polegat w gldwnej] mierze na zastapieniu
odrzuconej tradycyjnej dekoracji przez inna dekoracje, bedaca swoista stylizacja

motywow roslinnych 1 groteskowych, przy zachowaniu w zasadzie tradycyjne;j

i Bramy Zielonej uwazanych za kwintesencj¢ “gdanskiego sposobu budowania”. Zob.: Danzig

und seine Bauten Berlin 1908; J. Stankiewicz, B. Szermer Gdarnsk. Rozwoj urbanistyczny i

architektoniczny oraz powstanie zespotu Gdansk-Sopot-Gdynia Warszawa, Arkady 1959.
Najbardziej natomiast niezwyktym pomnikiem historyzmu-eklektyzmu jest zbudowane

w puszczy brazylijskiej miasto Manaus — produkt krotkotrwatego boomu kauczukowego - z

glos$na na poczatku wieku opera w stylu wloskiego neorenesansu.

* Zob. P. Krakowski Teoretyczne podstawy architektury wieku XIX Warszawa, PWN 1979,

szczegoblnie rozdzial 11, “Historyzm i eklektyzm w architekturze. Zagadnienie stylu”.

> Zob. N. Pevsner Pionierzy wspélczesnosci J. Wiercinska (tt.) Warszawa, WAIF 1978 s. 13.

% 0. Wagner Moderne Architektur Wien 1896 s. 37.



bryly budowli’. W secesji §cieraly sie rozne tendencje, jej zywot w czystej
postaci byt krétki. Mimo, ze w sferze architektury zrodzita si¢ z buntu
przeciwko historyzmowi-eklektyzmowi, szybko zostala przezen zasymilowana,
wzbogacajac jego repertuar form dekoracyjnych®. Ci jej tworcy, ktorzy
deklarowali stanowisko antyhistoryczne, szli albo jak Otto Wagner w kierunku
nowego dekoracyjnizmu ufundowanego na redukcjonistycznym
neoklasycyzmie’, albo w kierunku purystycznego protomodernizmu, jak uczen
Wagnera Josef Hoffman .

Gtowny jednak nurt historyzujacego eklektyzmu trwal nadal, podlegat
réoznym przeksztalceniom, polegajacym gtownie na upraszczaniu tradycyjnego
repertuaru form 1 stosowaniu go do nowych typdw obiektow architektonicznych.

Dziewigtnastowieczny historyzm nie byl prostym kopiowaniem form
minionych epok. Replikowanie konkretnych obiektow historycznych zdarzato
si¢ rzadko i na marginesie glownego nurtu''. Glowna dyrektywa tworcza
nakazywala wykorzystywanie historycznego repertuaru form dekoracyjnych,
bryl, materiatow elewacyjnych, wreszcie rozwiazan przestrzennych dla realizacji

wspotczesnych celow. W Scistym sensie byl to wigc historyzujacy eklektyzm o

" Tworczos¢ Gaudiego obejmuje takze uksztaltowanie bryly, ale jest zjawiskiem tak osobnym,
ze przypisywanie go do secesji nie wydaje si¢ uzasadnione.

Np. w Krakowie pojawita si¢ przede wszystkim w formie dekoracji uzupetniajacej, jak w
postaci ornamentyki ros§linnej w neoklasycystycznym Patacu Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Pigknych, zaprojektowanym przez Franciszka Maczynskiego z fryzem Jacka Malczewskiego
(1901), czy w postaci fryzu Jozefa Gardeckiego na rozbudowanej gornej kondygnacji Teatru
Starego, przebudowywanego w 1906 przez Tadeusza Stryjenskiego i Franciszka Maczynskiego.
W Gdansku — w gmachu glownym Politechniki Gdanskiej — w postaci dekoracyjnej kamieniarki
w neorenesansowych portalach (Albert Carsten, 1904).

’ Otto Wagner z powodu stosowanych uproszczen form tradycyjnych zaliczany bywa do
protomodernizmu. Znakomita ilustracja kontrastu z petnodekoracyjnym historyzmem sa w
Wiedniu stojace naprzeciwko siebie Sparkasseamt Wagnera (1903-1911) i budynek
Ministerstwa Wojny Ludwiga Baumanna (1907-13). Jednakze jesli wzia¢ pod uwage typowe dla
projektow Wagnera poszukiwanie nowego, reprezentacyjnego klasycyzujacego dekoracjonizmu,
klasyfikacja taka, uczyniona en bloc, staje si¢ watpliwa. Zob. J. Purchla Otto Wagner. Wieden,
architektura okoto 1900 Krakdéw, Migdzynarodowe Centrum Kultury 2000.

1% Szczegblnie odnosi sie to do jego budynku sanatoryjnego w podwiedenskim Pukensdorf
(1904), zob. A. Sarnitz (ed.), Architecture in Vienna Springer, Wien, New York 1998 s. 362.
Obiekt ten, z racji peryferyjnego polozenia i szczegélnego przeznaczenia nie odegral wigkszej
roli. Hoffman wkrétce potem zaprojektowat drugi uniezalezniony od historycznych wzorcow
obiekt — patac Stoclet (Bruksela, 1905-11). Zob. Sztuka swiata. Leksykon A-K, tom 12 s. 322.
Oba dzieta daja mu pozycje¢ wielkiego prekursora modernizmu.



szerokim spektrum estetycznym: od neostylow zachowujacych jezyk
dekoracyjny jednego stylu historycznego — stad “neogotyk”, ‘“neorenesans”,
“neobarok” etc.'” , przez wielo-neostylowe eklektyzmy z dominanta jednego
neostylu'”, do bardzo swobodnych wariacji na temat historycznych “stownikoéw”

stylistycznych'*.

2. Dwuznaczny sens rewolucji

Estetyka historyzmu-eklektyzmu 1 secesji byta kontekstem, na tle ktorego
1 przeciwko ktoremu frontalnie wystapil rodzacy si¢ ruch nowoczesny.
Powszechnie uwaza sig, ze pierwszym manifestem radykalnego modernizmu byt
datowany na 1908, wygloszony w roku 1910 - a spopularyzowany dopiero w
latach dwudziestych przez Le Corbusiera w wydawanym wraz z Ozefantem
L’Esprit Nouveau - referat Adolfa Loosa “Ornament und Verbrechen”. W
rzeczywisto$ci glowne idee zawarte w tym manifescie nie sa oryginalnym
wymystem Loosa, lecz sa streszczeniem wydanej w roku 1907 ksigzki Hermana
Muthesiusa Kunstgewerbe und Architektur. Ksiazka ta byla ideologicznym
fundamentem pod utworzony w tym samym roku Deutscher Werkbund —

organizacj¢ skupiajaca architektow, projektantow sztuki uzytkowej i

' Raczej wznoszono je jako lokalne kurioza, jak replika atenskiego Partenonu zbudowana w
Nashville z okazji stulecia istnienia miasta w 1884 roku.

12 Swiadectwem pewnej ekwiwalentnosci “neostylow” jest fakt przedstawienia przez Karla
Friedricha Schinkla dla Friedrichwerdersche Kirche w Berlinie trzech wersji projektowych
kosciota: neogotyckej, neorenesansowej i neoklasycznej — wybrano i zrealizowano projekt
neogotycki (1824-1830). Najokazalsze budowle neogotyckie w FEuropie to: Houses of
Parliament w Londynie (Charles Barry i August Pugin, 1836-1867), ratusz wiedenski (Fridrich
Schmidt, 1872-1882), a w Krakowie — Collegium Novum i nowe kruzganki arkadowe Sukiennic
(Tomasz Prylinski, 1874-1879), gmach “Sokota” (Karol Knaus — 1889 i Teodor Talowski —
1894), neorenesansowe — paryski Hotel de Ville (Th. Ballu i E. Deperthes — 1884), a w
Krakowie — gmach Towarzystwa Naukowego Krakowskiego (pdzniej PAU) przy Stawkowskiej
17 (Filip Pokutynski, 1857-1864), nowe ryzality w Sukiennicach Tomasza Prylinskiego (1879),
neobarokowe — Palac Sprawiedliwosci w Brukseli (Joseph Poelaert, 1866-1888), neoklasyczne —
Das Schauspielhaus w Berlinie (Karl Friedrich Schinkel, 1819-1821).

" Np. neoromanska — Sacré-Coeur (A. Abaidi, 1876-1910), neorenesansowa — jak gmach
Szkoty Sztuk Pigknych w Krakowie (Maciej Moraczewski, 1880) czy Gmach Glowny
Politechniki Gdanskiej (Alberta Carsten, 1904), neobarokowa - jak Opera Paryska (Charles
Garnier, 1861-1874) czy Teatr Miejski w Krakowie (Jan Zawiejski, 1892-1893).



przemystowcow. Motywacja, ktéra zrodzita Werkbund byla ztozona.
Zatozycielom szto o pobudzenie artystow 1 projektantow do takiej nowej i
zarazem bardzie] warto$ciowej tworczosci, ktora dostarczataby przemystowi
nowych atrakcyjnych wzorow do produkcji masowej, co miato w efekcie
podnies¢ sztuke niemiecka na poziom odpowiadajacy gospodarczemu znaczeniu
Niemiec. Owa artystyczno-polityczna dwoisto$¢ cechuje samego Muthesiusa:
byl jednoczesnie czynnym architektem i1 wysokim urzednikiem w panstwie
pruskim odpowiedzialnym za reform¢ szkolnictwa w zakresie sztuki
uzytkowej'’. Sposobem na osiagniecie obu celéw miato byé zerwanie z tradycja
artystyczno-estetyczna, zarowno w architekturze, ktérej Muthesius przypisuje
uprzywilejowana range w kulturze 1 §wiadomosci spotecznej, jak 1 w sztukach
uzytkowych. Muthesius wytoczyt wiec przeciwko sztuce historyzujacej cigzka
artyleri¢ zarzutéw 1 epitetdow postponujacych, (spopularyzowanych potem przez
Loosa, Gropiusa, Corbusiera i innych modernistow). Celem Muthesiusa nie byta
rzetelna ocena historyzmu, lecz zdyskredytowanie go i odrzucenie'®. “Dobra
racj¢” dla swojej postawy normatywnej znalazt za§ w historii sztuki uzytkowe;j
(co wkroétce potem powtorzyt za nim Loos).

W koncu XVIII wieku — wywodzi Muthesius — miejsce kultury
arystokratycznej zajmuje kultura mieszczanska, ktérej istota nie polega na
etykiecie reprezentacyjnej, lecz na prostej rzeczowosci 1 ktora w niektorych
dziedzinach, np. w ubiorze, urzadzeniu domu 1 wygladzie przedmiotéw
uzytkowych wykazuje dazenie do praktycznosci, tendencje upraszczajaca i

zerwanie z ozdobnos$cig. W drastycznym kontrascie z ta tendencja znajduje sig

' Np. kamienice Teodora Talowskiego przy ul. Retoryka z konca XIX wieku czy dom
Czynciela w krakowskim Rynku Gtownym 4 (Ludwik Wojtyczko, 1907-1908).

13 J. Posener Berlin auf dem Wege zu einer neuen Architektur. Das Zeitalter Wilhelms II Prestel-
Verlag, Miinchen 1979 s. 623.

'® Nawiasem piszac rzetelna i petna ocena historyzmu-eklektyzmu nie zostata dokonana do dzis.
Ukazaty si¢ co prawda wazne ksiazki na ten temat — jak wymienione prace Krakowskiego,
Posenera oraz D. Olsena (City as a Work of Art Yale University Press, New Haven and London
1986), ale zdecydowana wigkszo§¢ opracowan ogélnych — w tym uwazane za najwazniejsze w
tej dziedzinie, autorstwa Pevsnera, Giediona czy Norberg-Schulza - przejmuje muthesiusowy
sposob wartosciowania, nie podejmujac wysitku rzetelnej naukowej oceny dokonan tego okresu.



architektura, ktéra nadal jest bogato dekorowana formami zaczerpnigtymi ze
stylow historycznych, a takze masowa niemiecka produkcja przedmiotow
uzytkowych, reprodukujaca francuskie formy dekoracyjne, gléwnie z epoki
Ludwika XIV.

Architekture historyzujaca odsadza Muthesius od wszelkiej warto$ci
stosujac wymyslna gameg epitetow ocennych. Pisze, ze jest ona schematyczna,
pozbawiona elementu tworczego, zastygla w rutynie, ze jest bezwarto$ciowa
imitacja przesztosci, ze jest artystyczna proznia, ze jest architektura w stanie
hipnozy, ze jest kostiumem w antycznym korowodzie maskowym (figura
powtorzona za Otto Wagnerem), ze przekonanie, iz architektura powinna tak
wygladaé to przesad, ze architekci dziataja w stanie urojenia, Ze ich praca jest
ponizajacym 1 bezmyS$lnym reprodukowaniem historycznych form, ze
architektura historyzujaca jest wieza Babel wymarlych jezykow 1 nie wyraza
ducha epoki. Lekarstwem na konstatowany upadek ma by¢ stworzenie zupetnie
nowej architektury, ktéra ma by¢: niehistoryczna, funkcjonalna (sachlich),
nowoczesna technicznie, higieniczna, prosta 1 ‘“szczera”. Taka architektura
bedzie zarazem nowoczesna (moderne), nowatorska artystycznie, pigkna, bedzie
wyraza¢ ducha epoki 1 bedzie zgodna z dostrzezonym przez Muthesiusa
historycznym trendem. Program architektury nowoczesnej puentuje Muthesius
stowami matki Hamleta do Poloniusza: More matter, with less art'.

Prawdziwe za$§ nowatorstwo w drugiej potowie XIX wieku widzi
Muthesius nie w architekturze miast, lecz w halach z zelaza 1 szkla
wznoszonych na wystawy $wiatowe, w wielkich domach towarowych (np.
Wertheima), w konstrukcjach techniczno-uzytkowych. W architekturze domoéw
jednorodzinnych nowatorskie zjawiska dostrzegl w natomiast w Anglii:
uproszczenie formy, funkcjonalno$¢, higiena, powietrze 1 §wiatlo, tazienka 1
WC. Znal t¢ architektur¢ doskonale, w latach 1897-1903 byt radca ds.

architektury w niemieckim poselstwie w Anglii, co zaowocowato



monumentalnym trzytomowym dzielem Das Englische Haus wydanym w 1905
roku. Z zestawieniu z architektura angielska tego typu analogiczna architekture
niemiecka uznal z powodu jej historyzujacych tendencji za “absolutne

bankructwo”'®

. A nie byl to dla niego jaki§ mniej znaczacy rodzaj architektury.
Przeciwnie, uwazal ze dla ksztaltowania gustu spolecznego dom 1 jego
wyposazenie sa najwazniejsze, przeto zamierzona edukacje spoteczenstwa
nalezy rozpocza¢ od domu mieszkalnego i sztuki uzytkowe;j'.

Estetyczna zasada jednoczaca rozne dziedziny sztuki miata by¢
funkcjonalno$¢ (Sachlichkeit), za$ zasada ekonomiczna - dostosowanie form do
mozliwosci produkcji przemystowej”’. W 1908 roku w Hellerau pod Dreznem
rozpoczg¢to budoweg Warsztatow Niemieckich (Deutsche Werkstdtten), ktore
miaty by¢ wzorcowa wytwornia przemystowa nowej sztuki uzytkowe;j
tworzonej zgodnie z estetyka Werkbundu. Zabudowania warsztatow 1 miasto-
ogrod dla pracownikow (Gartenstadt Hellerau) zaprojektowali trzej cztonkowie-
zatozyciele Werkbundu: oprécz Muthesiusa, Richard Riemerschmidt i Heinrich
Tessenow.

W dziedzinie architektury tworzonej przez cztonkéw Werkbundu uderza
kontrast pomigdzy teoria a praktyka projektowa. Domy projektowane przez
wymienionych architektéw maja tradycyjny wyglad! Co prawda nie ma na ich
elewacjach historyzujacej dekoracji, ale bryl¢ maja tradycyjnie trzyczg$ciowa:
bardziej lub mniej wyrdézniony cokét z glownym wejSciem, Kkorpus
artykutowany nie tylko rytmem okien, lecz takze przez lizeny, gzymsy, a
materiatlowo przez cegle, kamien i tynk, domy bez wyjatku koronowane sa

spadzistymi dachami krytymi ceramiczna dachowka. Niekiedy pojawiaja si¢

" H. Muthesius Kunstgewerbe und Architektur Jena 1907 s. 39.

18 Tamze, s. 20.

¥ Sam w tym celu napisat poradnik dla budujacych sobie dom: Wie baue Ich mein Haus
Miinchen 1917.

2 Ta sprawa doprowadzita do konfliktu wartoéci — na zjezdzie Werkbundu w 1911 r. Van de
Velde opowiedziat si¢ za indywidualizacja twdrczosci, a Muthesius — co nie dziwi u urzednika
panstwowego — za standaryzacja i uprzemyslowieniem. T¢ kontradyktoryczna dwoisto$¢
odziedzicza po nim i Gropius i Corbusier i cata formacja nowoczesna. Zob. R. Banham
Rewolucja w architekturze Z. Drzewiecki (tt.) Warszawa, WaiF 1979 s. 74.



trojkatne frontony, a nawet pilastry. Uksztattowanie bryly w ramach
tradycyjnego trojdzielnego modelu i dobor materialow elewacyjnych staty sig¢ w
tej estetyce gtownymi no$nikami artyzmu 1 oszczg¢dnej dekoracyjnosci.

Sam Muthesius projektowat w glownej mierze domy mieszkalne dla
srednio bogatych klientéw, co dawalo mu wigksze mozliwosci artystyczne, niz
w Hellerau. Dom zaprojektowany dla siebie wzniesiony w Berlinie-Nikolassee
(1906/7) jest jego architektonicznym dzielem-manifestem.”’ Jego domy sa
zroznicowane, ale pod wzgledem estetycznym naleza do jednej rodziny —
charakteryzuja si¢ uproszczonym neotradcyjconalizmem w typie bryly i
rezygnacja z tradycyjnej dekoracji zar6wno na elewacjach, jak 1 we wngtrzu.
Poszedt w tym droga przetarta w Anglii przez Philipa Webba, ktory domem
zaprojektowanym dla Williama Morrisa (Red House, 1859) zainicjowat tam styl
neorodzimy. Istota metody Webba bylo przetwarzanie tradycyjnych wzorow
angielskich cottages w nowych materiatach, bez dekoracji na elewacjach 1 w
uktadzie funkcjonalnym dostosowanym do potrzeb  wspotczesnych
uzytkownikoéw. Muthesius w jednym przypadku metod¢ Webba zastosowat
nawet wprost: w swoim dziele Haus Freudenberg (Berlin-Nikolassee, 1907/08)
powtorzyl w powigkszeniu 1 przy uzyciu nowych materiatbw form¢ domu
wiejskiego z Devonshire®. W innych swoich domach deklarowal nawiazywanie
do rodzimych wzoréw niemieckich.” Jako pozytywny przyktad wigkszych
budowli $§rédmiejskich zblizony do propagowane] przez siebie estetyki
normatywnej wskazat Bau Wertheim (Alfred Messel, Berlin 1903)*.

Wkrotce po zawigzaniu Werkbundu liczba budowli wszelkich typow

utrzymanych w owej estetyce (bede ja dalej nazywal pierwsza estetyka

21 Zob. Posener Berlin auf.. wyd. cyt. s. 127-128.

22 7Zob. Architektur im 20. Jahrhundert. Deutschland Deutsches Architektur—Museum, Prestel,
Miinchen-London-New York 2000 s. 76.

2 Omoéwienie wraz z fotografiami i niektorymi planami wiasnych doméw i zaprojektowanych
przez innych architektow mieszczacych si¢ w zblizonej estetyce zawarl w ksiazce : Landhaus
und Garten Miinchen 1910. Wsérdéd zaprezentowanych domow jest i wczesne dzieto Ludwiga
Miesa w stylu Muthesiusa (s. 50-51).

 Zob. Architekturfiihrer Berlin Dietrich Reiner Verlag, Berlin 1997 s. 63.
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Werkbundu) zaczeta lawinowo rosnaé¢” i zdominowata ruch budowlany nie
tylko w miastach Niemiec, ale i w innych krajach $rodkowej Europy, zas§ w
latach dwudziestych wyewoluowata w estetyke¢ jeszcze bardziej uproszczona i
surowa okreslang terminem stosowanym takze w malarstwie - “Neue
Sachlichkeit®®. Pierwszej estetyce Werkbundu towarzyszy tradycyjna — w
duchu Sitte - urbanistyka, dostosowujaca historyczne rozwiazania przestrzenne
do potrzeb wspolczesnego miasta®’. Pierwsza estetyka Werkbundu zdeklasowata
w Niemczech (ale nie wyeliminowala) stabnacy historyzujacy eklektyzm, ktory
operowat coraz bardziej uproszonymi elementami jezyka tradycyjnych form
dekoracyjnych.  Obie tworzyly ramy dla  szerokiego  spektrum
neotradycjonalizmu, coraz ostrzej atakowanego przez rosnacego Ww sile

konkurenta.

3. Radykalny antytradycjonalizm

Antytradycjonalistycznemu radykalizmowi w teorii Werkbundu nie
towarzyszyt tedy w punkcie wyjscia radykalny antytradycjonalizm w twoérczosci
architektonicznej. Jednak taka adekwatna z teoria praktyka musiala sie w
pojawi¢. Tworcami jej stali si¢ trzej uczniowie innego, skadinad najbardziej
klasycyzujacego, wspotzatozyciela Werkbundu — Petera Behrensa: Walter
Gropius, Ludwig Mies (p6zniej - van der Rohe) i Charles Edouard Jeanneret
(pdzniej - Le Corbusier). Wszyscy oni przejeli od Muthesiusa jego radykalnie
antytradycjonalistyczna ideologi¢ i retoryke, czemu dawali wielokrotnie wyraz

w swoich pisanych pozniej tekstach programowych™. Przejeli takze jego

* Najpelniejsze opracowanie architektury tego okresu zawiera monumentalna ksiazka: J.
Posener Berlin auf... wyd. cyt.

%% Zob. S. Michalski New Objectivity (Neue Sachlichkeit). Painting in Germany in the 1920s
Taschen, Koéln 1994,

27 Np.: A.E. Brinckmann Stadtbaukunst. Geschichtliche Querschnitte und Neuzeitliche Ziele
Berlin 1920.

28 Gropius np. pisal: “Charakter epoki wyraza si¢ najpeiej w budowlach. [...] W ciagu ostatnich
pokolen architektura stata si¢ mdlo-sentymentalna, estetyczne i dekoracyjna. Troszczono sig
glownie o ornamentacje [...] W swej dekadencji architektura utracila zwiazek z nowymi
technikami i materialami; architekt pograzyt si¢ w akademickim estetyzmie, stajac sig

10
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pozytywny program funkcjonalny i wcielili te elementy konsekwentnie w swojej
tworczosci wspottworzac — wraz z Loosem®’, Poelzigiem, Oudem, Rietveldem -
radykalny, purystyczny klasyczny modernizm.

Dla zaprezentowania tej radykalnie antytradycjonalistycznej estetyki
Werkbund zorganizowal w 1927 roku w Stuttgarcie wystawe w formie trwatego
osiedla mieszkaniowego Weissenhofsiedlung®. Wystawa przyczynita sie do
konsolidacji pochodzacych z roéznych krajow radykalnych architektow i
zawigzania w roku nastgpnym Migdzynarodowych Kongresow Architektury
Nowoczesnej (CIAM), a tym samym do umi¢dzynarodowienia modernizmu i
wyemancypowania si¢ go z werkbundowskiego korzenia. Owa redykalnie

antytracycjonalistyczna ideologie  artystyczno-estetyczna  Muthesiusa 1

niewolnikiem ciasno pojgtych konwencji, natomiast planowanie miast przestalo by¢ jego
dziedzing. Od takiej architektury odzegnujemy si¢. Chcemy stworzy¢ jasna, organiczna
architekture, ktorej logika wewngtrzna bedzie oczywista i promienna, nie obciazona ktamliwymi
fasadami i sztuczkami; chcemy architektury przystosowanej do naszego $wiata maszyn, radia,
szybkich aut — architektury o przejrzystym i funkcjonalnym stosunku form. Wraz z rosnaca
wytrzymatoscia i odpornoscia nowoczesnych materiatow — stali, betonu szkta — i wraz z nowa
$mialoscia inzynierii, nowa lekkos¢ i powietrzno$¢ zajmie miejsce pretensjonalnej starej metody
budowania” Walter Gropius “Teoria i zasady organizacyjne Bauhausu” w: E. Grabska, H.
Morawska (red.) Artysci o sztuce. Od Van Gogha do Picassa A. Jakimowicz (tt.) Warszawa,
PWN 1977 s. 420, 426. Le Corbusier: “ZasniedzieliSmy w sztuce, ktora myli si¢ z
poszanowaniem dla dekoracji. Utrata poczucia artystycznego, zmieszana z godna nagany
lekkomys$lnoscia we wszystkich sprawach, na rzecz domorostych teorii lansowanych przez
dekoratorow, ktorzy pojgcia nie maja o swej epoce”. Tamze, s. 245 (E. Grabska tt.). Mies przejat
nawet w wersji paradoksalnie uproszczonej dewizg estetyczna Muthesiusa: less is more.

** Adolf Loos szedt whasna droga. Nastawienie antytradycjonalistyczne przejat od swego mistrza
Otto Wagnera, jednak retoryke zawdzigcza Muthesiusowi. Sprawozdawczej tezie historycznej
Muthesiusa o tendencji do upraszczania formy w niektdrych typach przedmiotow nadat wszakze
dogmatyczna historiozoficzng posta¢ prawa rozwoju kultury — jest nim formutla, iz im nizszy
stopien kultury, tym wigksze jej nasycenie dekoracyjnoscia. Ewolucja kultury — rownoznaczna z
postgpem - jest w jego wizji zasadniczo liniowa — przebiega w kierunku redukcji stopnia
nasycenia elementami dekoracyjnymi 1 jej najwyzszym stadium jest calkowity zanik
dekoracyjnosci. Zaktada przy tym, ze rézne grupy spoteczne zyjace wspotczesnie plasuja si¢ na
roznych szczeblach tej ewolucji. Stad wyciaga wniosek, ze ci, ktorzy wspolczesnie sa
zwolennikami dekoracyjnosci sa anachroniczni, zatem przeciwni postgpowi. “Tempo postepu
kulturalnego kuleje przez maruderow. Ja zyje w 1908 r. (data tej publikacji!), moj sasiad w 1900
r., a tamten zné6w dopiero w 1880 r. Jest nieszczg$ciem panstwa, jesli poziom kulturalny jego
obywateli rozciaga si¢ przez kilka wiekdw. [...] ornament nie jest juz naturalnym produktem
naszej kultury, bo jest objawem zacofania, albo degeneracji. [...] Zawsze artysta szedl na czele
postepu ludzkosci, nowoczesny jednak ornamentator jest maruderem i zjawiskiem
patologicznym. [...] Odrzucenie ornamentu wznosi inne sztuki na przedtem nie przewidziany
poziom. [...] Bezornamentalno$¢ jest wyrazem sity ducha”. A. Loos “Ornament i zbrodnia” w:
Wt. Czerny Architektura zespotow osiedlenczych Wt. Czerny (th.) Warszawa, Arkady 1972 s. 18.
Tekst ten odniost jednak perswazyjny sukces, czego przejawem jest chocby to, ze zaczal w
kulturze funkcjonowaé w wersji “Ornament to zbrodnia”, cho¢ w oryginale jest spdjnik “und”.

11



12

inspirowana przez nig purystyczng tworczo$¢ architektoniczna okreslam
mianem drugiej estetyki Werkbundu.

Dla tworczosci architektoniczne) realizujacej estetyke radykalnego
antytradycjonalizmu — zrodzonej w duzej mierze z drugiej estetyki Werkbundu -

ukuty zostat kilka lat pozniej termin “styl miedzynarodowy” *'

. Obejmowat on
budowle wszelkich rozmiarow 1 wszelkich typow — od willi 1 matych osiedli
mieszkalnych, przez bloki wielorodzinne $rednio- 1 wielkogabarytowe, biurowce
w uktadzie horyzontalnym 1 wertykalnym, budynki rzadowe, municypalne,
szkoty, dworce, budynki fabryczne etc. W dziedzinie urbanistyki miejsce
zwartego tradycyjnego miasta z ulicami w ukltadzie ortogonalnym lub
promienistym, z placami, pierzejami kamienic 1 wyeksponowanymi budowlami
reprezentacyjnymi etc., wprowadzona zostala luzna zabudowa z wolno
stojacymi budowlami punktowymi, poprzecinanymi drogami jezdnymi 1
pieszymi, z otwartym dostgpem kazdego domu do stofica, zieleni 1 powietrza
(corbusierowskie “trzy radosci urbanisty”). Pod wzgledem technicznym
dominuja kubizujace konstrukcje z zelbetowych elementow prefabrykowanych i

stalowe konstrukcje szkieletowe ze S$cianami kurtynowymi z tafli szkla

osadzonych na metalowych ramach.

4. Dualizm i jego kres

Chociaz obie estetyki — antytradycjonalistyczna i1 neotradycjonalistyczna
zrodzity si¢ z jednego werkbundowskiego zZrddta, rozwijaly si¢ obok siebie i
konkurowaty ze soba. W Niemczech kres temu dualizmowi potozyt rok 1933,

kiedy neotradycjonalizm postwerkbundowski zostal inkorporowany do

3 Ciekawostka Weissenhofsiedlung jest to, ze w swoim projekcie Behrens przejat od swoich
uczniow estetyke kubistycznego puryzmu. Trzy lata pdzniej zbudowane zostalo w Wiedniu
Werkbundsiedlung wzorowane na Weissenhofsiedlung.

3! Termin ten zostal wprowadzony przez wystawe zorganizowana w nowojorskim Muzeum
Sztuki Nowoczesnej i ksiazke, ktora ukazata si¢ rownocze$nie z wystawa: H. Russel-Hitchcock i
Ph. Johnson The International Style: Architecture Since 1922 New York 1932.
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architektury nazistowskiej, a modernizm zakazany’>. W innych krajach (z
wyjatkiem Wloch 1 ZSRR) istniat analogiczny dualizm, za$§ neotradycjonalizm
miat takze inne korzenie niz historyzm-eklektyzm 1 oddzialywanie pierwszej
estetyki Werkbundu. Na Europeg silnie promieniowaty dokonania francuskich
architektow eksperymentujacych z zelbetem, co prowadzito ich do upraszczania
tradycyjnych (gtownie klasycystycznych) form: Anatol de Baudot, Frangois
Hennebique 1 przede wszystkim Auguste Perret, ktorego wczesne paryskie
dzieta: kamienica przy Rue Franklin 25 (1903) 1 Theatre des Champs-Elysées
(1908-13) odegraly przelomowa role w powstaniu nowoczesnego technicznie,
redukcjonistycznego neotradycjonalizmu (“redukcyjnego neoklasycyzmu”).”
Przez cale miedzywojnie budowano Europie obiekty nalezace do tej estetyki -
nowoczesnej technologicznie i1 szukajacej wartosci estetycznych 1 artystycznych
w transformowaniu tradycyjnych form.*

Obok siebie wystepowaly wigc szeroki nurt neotradycjonalizméw i
konkurujacy z nimi, rosnacy w sil¢ antytradycjonalistyczny ruch nowoczesny.

3 to w wielu miastach obiekty

Chociaz stosunki migdzy nimi byly “wojenne
nalezace do wrogich estetyk sasiadowaty ze soba.

W Polsce znakomitym przykladem rzeczonego dualizmu jest Gdynia:
tradycyjny uklad urbanistyczny, wiele obiektow nalezacych do

redukcjonistycznego tradycjonalizmu (a nawet do podznego historyzmu), a

32 Zob. P. Krakowski Sztuka Trzeciej Rzeszy Vienna, Krakow, IRSA, MCK 1994, rozdziat
“Urbanistyka i architektura”.

3 Obiekty podobne co do zasady: nowoczesna zelbetowa konstrukcja, tradycyjna bryta i
uproszczona historyzujaca dekoracja powstawaly i w innych miastach Europy. W Krakowie na
przyktad taki jest budynek Muzeum Techniczno-Przemystowego (Tadeusz Stryjenski i Jozef
Czajkowski, 1908-14). Zob. J. Purchla wyd. cyt. s. 282.

** Na przyktad w Paryzu w roku 1937 powstato Museé des Travaux Publicis (A. Perret) i Palais
de Chaillot (L. Azéma, L. Boileau, J. Carlu), a w Krakowie w podobnej co do zasady estetyce
wzniesiono Biblioteke Jagiellonska (1939), a w Waszyngtonie “Pentagon” (1941).

* Do rangi symbolu dualizmu epoki urést konkurs na projekt siedziby Ligi Narodow w
Genewie, w ktorym modernistyczny projekt Le Corbusiera przegratl z neoklasycystycznym
projektem P. Neénota, G. Vago i M. Broggi. Zob. Ch. Jencks Le Corbusier — tragizm
wspotczesnej architektury Warszawa, WAIF 1982; Z. Tottoczko Architektura parennis Krakow,
WN DWN 1999.
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jednocze$nie modernistyczne dominanty w sercu miasta: na Molo

Potudniowym, przy Skwerze Ko$ciuszki’.

5. Krach stylu miedzynarodowego i nowy pluralizm

Styl miedzynarodowy zdominowat po ostatniej wojnie architekture niemal
catego cywilizowanego $wiata. W latach pigédziesiatych przezywal apogeum
upowszechnienia i komercjalizacji’’, w latach sze$¢dziesiatych rozpoczat sie
jego kryzys, za$ ostateczny kres nastapil w potowie lat osiemdziesiatych®.
Kryzys mial swe przyczyny zewngtrzne i wewngtrzne. Przyczyna zewngtrzna
byta rosnaca niepopularnos¢ “blokowiskowych” osiedli mieszkaniowych wsréd
samych mieszkancow i1 powszechne znuzenie uboga i1 nieefektowna estetyka
stylu miedzynarodowego. Przyczynami wewngtrznymi byly wysokie koszty
budowy 1 eksploatacji oraz patologie psychospoteczne wystgpujace w
“blokowiskach” czgsciej, niz w innych typach mieszkalnictwa, a takze w koncu
kryzys S$rodowiska architektéw spowodowany ostabieniem sit tworczych i
odej$ciem luminarzy “okresu heroicznego” (Wright zm. 1959, Le Corbusier zm.
1965, Gropius 1 Mies van der Rohe zm. 1969). Wreszcie byly 1 przyczyny
immanentne, tkwigce w aksjologii stylu miedzynarodowego. Styl
mi¢dzynarodowy zostal wygenerowany przez modernizm “funkcjonalistyczny”,
konstruktywizm zostal przezen wchtoniety, ekspresjonizm sttumiony, za$ “nurt
organiczny”  pozostal na  marginesie.  Funkcjonalizm  deklarowat

podporzadkowanie formy obiektu — a wigc 1 wartosci estetycznych, ktorych jest

% Zob. M. Soltysik Gdynia, miasto dwudziestolecia miedzywojennego. Urbanistyka i
architektura Warszawa, WN PWN 1993,

*7 Za “laboratoryjna” realizacje stylu miedzynarodowego, zawierajaca wszystkie wymienione
elementy, uchodzi zbudowana w latach 1955 — 1960 wedtug planéw Oscara Niemayera i Lucio
Costy stolica Brazylii — Brasilia. Jednakze miasta tego nie mozna uzna¢ “okret flagowy” stylu
migdzynarodowego, gdyz dominant¢ funkcjonalng miasta wyznacza zlokalizowanie w nim
siedzib wtadzy panstwowej. Jest to miasto panstwowe, a nie miasto mieszkancow.

¥ W panstwach komunistycznych jego apogeum przypadlo na lata siedemdziesiate, a upadek
systemu politycznego, ktéry byl monopolistycznym inwestorem budowlanym, wyznaczylo
zarazem kres jego istnienia.
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ona nos$nikiem — zakladanej funkcji: form follows function — jak glosi
sztandarowe hasto funkcjonalizmu przejete przez Miesa od Sullivana. Druga
fundamentalna warto$cia odziedziczong po wczesnym modernizmie przez styl
migdzynarodowy byta radykalna innowacyjnos$¢, rozumiana tak, jak ja uymowali
za Muthesiusem Le Corbusier czy Gropius, a wigc jako nowatorstwo zrywajace
z tradycja 1 zarazem wykorzystujace najnowsze osiagnigcia cywilizacji
technicznej. Mial by¢ wigc modernizm nieustajaca kreatywnos$cia — 1 byt taki na
poczatku — ale szybko przestat by¢. Musiat przesta¢, albowiem tkwi w tych
warto$ciach wewngtrzna sprzeczno$¢: uprzemystowienie architektury prowadzi
do jej standaryzacji i uniformizacji, a wigc do ujednolicenia i powtarzania form i
tym samym do zaniku elementu tworczego, a w konsekwencji do kreowania
funkcji przez forme, nie za$ przystosowywania formy do funkcji®. Jak pisze
Welsch: “Wewngetrznym mottem tego funkcjonalizmu nie jest juz form follows

% Funkcjonalizm miat by¢

function, ale life follows architecture
adaptacjonizmem, a stal si¢ formalizmem, zaré6wno w architekturze
mieszkaniowej, jak 1 w obiektach o innych funkcjach. “Funkcjonalizm — jak
trafnie podsumowuje t¢ sytuacje Welsch — jest w zasadzie kryptonimem, ktory,
po pierwsze, wbrew ideologii kryje w sobie sterowanie funkcjami (zamiast
dostosowywac¢ si¢ do nich), po drugie — wbrew programowi — oslania
formalizm, ktory nie podporzadkowuje si¢ funkcjom, ale catkiem od nich
niezaleznie sugeruje tylko funkcjonalny wyglad’™*'.

Swiadomo$é kryzysu architektury nalezacej do stylu miedzynarodowego

pod koniec lat sze$¢dziesiatych poglebito przeswiadczenie, iz stata si¢ ona

%% Sprzecznosé te odziedziczyt po Werkbundzie. Zob. przyp. 20.

' W. Welsch Nasza posmodernistyczna moderna R. Kubicki i A. Zeidler-Janiszewska (tt.)
Warszawa, Oficyna Naukowa 1998 s. 133.

*!' Najbardziej glosnym przykladem takiego formalizmu jest gmach berlifskiej Neue
Nationalgalerie (1962-1968) ostatnie dzieto Miesa van der Rohe ukonczone za jego zycia, ktore
— jak pisze Welsch — “powstalo na podstawie wyciagnigtego z szuflady projektu, ktory
pomyslany byt dla catkiem innego celu. Byl to projekt budynku administracji firmy Bacardi,
handlujacej rumem w Santiago de Cuba. Nic dziwnego, ze jesli chodzi o funkcje, nie doszto do
szczgsliwego — przez przypadek — rozwiazania, lecz niestety nastapila klgska catego systemu.
Pod wzgledem funkcjonalno$ci, jako budynek muzeum, Galeria Narodowa znajduje si¢ na
granicy uzytecznosci”. W. Welsch Nasza... wyd. cyt. s. 135.
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anachroniczna ze $cisle technologicznego punktu widzenia, tzn., ze w
odroznieniu od wczesnego modernizmu, ktory stosowal owczesnie najnowsze
materialy 1 technologie, czyli byl nowatorski i nowoczesny w $cistym sensie
tych stow, to w latach sze$¢dziesiatych styl migdzynarodowy juz taki nie byl, bo
powielat ciggle te same technologie.

Proby przezwycigzenia sytuacji kryzysowej poszty w dwéch kierunkach.
Pierwszy polegal na rewitalizacji aksjologii modernizmu przez rzeczywiste, a
nie tylko deklaratywne dostosowywanie formy do funkcji 1 zarazem przez
zastosowanie  nowoczesnych  technologii. Oznaczalo to  akceptacjg
modernistycznej teorii i rOwnoczesne odrzucenie biezacej praktyki realizowane;j
w ramach stylu miedzynarodowego. Z tych tendencji zrodzil si¢ nurt
odnowionego modernizmu, czyli  neomodernizmu®’, ktorego pierwszymi
czystymi stylistycznie wersjami byly obiekty, dla zakwalifikowania ktérych
ukuty zostal termin “High-Tech”. Pod jednym wszakze wzgledem
neomodernizm odchodzi od modernistycznej aksjologii — jest bowiem od
poczatku nowym dekoracjonizmem, uzyskujacym efekty dekoracyjne przez
rzezbiarskie nie tylko przez rozcztonkowanie bryl, ale takze przez estetyzacje
elementow konstrukcyjnych 1 instalacyjnych oraz szukanie efektow
estetycznych w stosowaniu zaawansowanych technologicznie  materialow
oktadzinowych.

Drugi kierunek polegal na zanegowaniu zarowno teorii, jak i1 praktyki
modernizmu i1 zwroceniu si¢ do tradycji odrzuconej przez modernizm. Z tego
nurtu zrodzil si¢ postmodernistyczny neotradycjonalizm. Odosobnionym

prekursorem w dziedzinie werbalizacji antymodernizmu byl Friedensreich

* Charles Jencks nazwat ten nurt “péznym modernizmem”. Termin ten jednak implikuje
historiozofi¢ konca modernizmu, ktéra nie ma uzasadnienia w tworczosci nastgpnych lat. Ch.
Jencks Architektura poznego modernizmu Warszawa, Arkady 1989 s. 6.

* Prekursorskimi budowlami typu High-Tech sa Centrum im. Pompidou w Paryzu (1971-1977)
Richarda Rogersa i Renzo Piano, biurowiec Londynskiej Korporacji Lloyd’sa wg. projektu
Richarda Rogersa (1978-1986). Omoéwienie ponad stu obiektow high-techowych zawiera
ksiazka: P. Winskowski Modernizm przebudowany. Inspiracje technikq w architekturze u progu
XXT wieku Krakow, Universitas 2000.
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Hundertwasser, ktory w swym ogloszonym w 1958 roku anty-loosowskim
manifescie pisal: “Materialna nieprzydatno$¢ do zamieszkania dzielnic ngdzy
jest daleko mniejszym zlem niz moralna nieprzydatno$¢ do zamieszkania sztuki
funkcjonalnej. [...] Zbrodnia jest uzywanie linialu przy projektowaniu

architektury. Linial jest symbolem nowego analfabetyzmu”*.

Wystapienie
Hundertwassera brzmiato ekscentrycznie, ale jego wymowa zyskata wkrétce na
powadze, gdy pojawily si¢ inne glosy krytyczne.

Swiadomo$é kryzysu estetycznego zwerbalizowat Robert Venturi w
wydanej] w 1966 r. ksiazce Complexity and Contradiction in Architecture.
Postulowana zlozono$¢ 1 sprzeczno$¢ przeciwstawil uproszczeniom stylu
miedzynarodowego, dwuznaczno$¢ — jednoznacznos$ci, dysjunkcj¢ form -—
koniunkcji, hybrydyczno$¢ — monizmowi, nawigzania do tradycji — zerwaniu z
tradycja™.

Takze w dziedzinie urbanistyki w tym nurcie pojawily si¢ proby
rewitalizacji tradycji. Ksiazka programowa w tym wzgledzie byta praca Roba
Kriera Urban Space®, nawiazujaca wprost do wspomnianej wczesniej pracy
Camillo Sitte Der Stidthau nach seinen Kiinstlerische Grundsitzen® .
Najbardziej efektowna realizacja urbanistyczno-architektoniczna tego nurtu stat
si¢ swobodnie wzorowany na Wenecji Port Grimaud, miasteczko w potudniowe;j
Francji®.

Dla odejscia od stylu miedzynarodowego wazne bylty dwa oddalone od
siecbie w czasie o kilkanascie lat wydarzenia o symbolicznej wymowie.

Pierwszym bylo wyburzenie w 1972 r. fragmentu, a w 1976 roku pozostate]

# Cyt. za: P. Trzeciak “Pochwata roznorodnoécei. Architektura po roku 1960 w: Sztuka $wiata t.
Xs. 280.

* R. Venturi Complexity and Contradiction in Architecture The Museum of Modern Art. Papers
on Architecture, New York 1966.

* R. Krier Urban Space Rizolli, London 1979 (pierwsze wydanie niemieckie ukazato si¢ w
1975).

7 Kilka lat po wydaniu ksiazki R. Kriera to samo wydawnictwo wydato monografi¢ o C. Sitte
zawieraja angielskie tlumaczenie jego rzeczonej pracy: G. R. Collins, Christane Crasemann
Collins (ed. and transl.) Camillo Sitte: The Birth of Modern City Planning Rizzoli, New York
1986.
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czesci modelowego — wielkoptytowego osiedla mieszkaniowego Pruitt-Igoe w
Saint Louis wzniesionego w latach 1952-55 wedtug nagrodzonego w 1951 roku
przez American Institute of Architects projektu Minoru Yamasaki®. Z tej to
okazji Charles Jencks oglosit — z pewna przesada, z ktorej potem zdat sprawe™ -
$mier¢ architektury modernistycznej i narodziny postmodernizmu’'. Drugim
byta interwencja ksigcia Karola przeciwko projektowi rozbudowy budynku
Galerii Narodowej w Londynie o nowe zachodnie skrzydlo. Historyczny
budynek Galerii, wzniesiony w latach 1832-38 wedlug projektu Williama
Wilkinsa, utrzymany jest w stylu neoklasycystycznym, za$ przyjety w konkursie
w 1984 1. projekt nowego skrzydta - opracowany przez zesp6t Ahrends, Burton
& Koralek — mial charakter neomodernistyczny, z dominujaca centralna
neokonstruktywistyczng wieza. W przemoéwieniu wygloszonym w 1984 r. w
Royal Institute of British Architects — instytucji skupiajacej awangarde
brytyjskich architektow — Ksiaz¢ Karol poréwnat ten projekt do “monstrualnego
pryszcza na twarzy najukochanszej i eleganckiej przyjaciotki”®. Interwencja
byta skuteczna: rzad odstapit od realizacji tego projektu, zas w nastepnych
latach (1988-91) wybudowano skrzydto zaprojektowane witasnie przez Roberta
Venturi, utrzymane w estetyce postmodernistycznego neoklasycyzmu™.
Wystapienie ksigcia Karola w RIBA, rozpoczeto jego kampani¢ przeciwko
antytradycjonalistycznej architekturze nowoczesnej, ktorej ukoronowaniem byta
ksiazka pod tytutem A Vision of Britain. A Personal View of Architecture (Wizja

Brytanii. Osobiste spojrzenie na architekture), a nastgpnie film telewizji BBC

* Zob. Ph. Bagenal, J. Meades Shynne budowle swiata M. Jannasz (tt.) Warszawa, Muza S.A.
1998 s. 175.

* Najnowsza historia Swiatowego terroryzmu dopisata tragiczng puent¢ do konca stylu
migdzynarodowego: najwigksze z ostatnich dokonan tej estetyki - Twin Tower w World Trade
Center zaprojektowane przez tegoz Minoru Yamasaki - przestato istnie¢ 11 wrzes$nia 2001 roku.
30°C. Jencks Architektura poznego... wyd. cyt. s. 6.

31 C. Jencks Architektura postmodernistyczna Warszawa, Arkady 1987 s. 9. Jencks sobie
przypisuje zastugg wprowadzenia terminu “postmodernizm” w odniesieniu do architektury.
Tamze, s. 8.

> I said in a speech to the RIBA that the proposed extention to the Gallery was like a
‘monstrous carbuncle on the face of a much-loved and elegant friend’”. HRH The Prince of
Wales A4 Vision of Britain. A personal View of Architecture Doubleday, London 1989 s. 7.
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pod tym samym tytulem. Wywolalo to zywa publiczna reakcje: na ogot
negatywna srodowiska brytyjskich architektow i pozytywna opinii publiczne;j.>

Wystapienia ideowe, takie jak te wymienione, nie spowodowaty rzecz
jasna kryzysu w architekturze, jedynie go werbalizowaly — przede wszystkim,
cho¢ nie tylko, od strony estetycznej. Juz wczes$niej wszakze ukazaly sie prace
ukazujace nieprzewidziane wczesniej niekorzystne skutki psychospoteczne™
oraz ekonomiczne’® mieszkalnictwa realizowanego zgodnie z zasadami stylu
miedzynarodowego. Narastata swiadomos¢ wieloaspektowego kryzysu, ktorej
skutkiem ostatecznym bylo powszechne odrzucenie stylu migdzynarodowego,
rozciagnigte w czasie od poczatku lat siedemdziesiatych do konca lat
osiemdziesiatych®’.

Zerwanie ze stylem migdzynarodowym nie jest rOwnoznaczne z
zerwaniem z modernizmem — gdyby tak bylo, postmodernizm bylby
historyzujacym neoeklektyzmem, tymczasem od poczatku jego istnienia panuje
w nim wielotorowo$¢ poszukiwan, posrod ktorej historyzujacy neoeklektyzm

jest tylko jedna z wielu drog tworczych.

6. Klopoty pojeciowe

Tak jak 1 w innych dziedzinach, istotny wptyw na ocene, czy tez diagnoze
danego stanu rzeczy, ma sposob jego rozumienia — w naszym przypadku sposéb

kategoryzacji materialu empirycznego, tj. istniejacych dziet architektury.

3 Zob. S. Hardingham London. A guide to recent architecture Kénemann, Koln 1995 s. 116-
118.

* Ksiaze Karol ztamal swym wystapieniem zwyczaj akceptowania przez rodzine krolewska
najnowszych trendow w architekturze, czego wyrazem bylo uroczyste otwieranie przez krolowa
nowych obiektow, w tym nawet najbardziej antytradycjonalistycznych, jak np. brutalistycznej
budowli Queen Elisabeth Hall w londynskim South Bank.

> Jak np. ponadprzecigtny wzrost zaburzen psychicznych wéréd mieszkancow “blokowisk”.
Zob. np. E. H. Hare, G.K. Shaw Mental Health on a new Housing Estate Oxford University
Press, New York, Toronto 1965.

3 Np. J. Jacobs The Death and Life of Great American Cities Vintage, Random House New
York 1961, oraz tejze: The Economy of Cities Random House, New York 1969.

>7 Charles Jencks pisze co prawda, ze architektura modernistyczna byta juz w agonii w 1961 r.,
ma jednak na mysli $mier¢ ideologii, nie za$ praktyki budowlanej, ktérej agonia trwala jeszcze
¢wier¢ wieku.

19



20

Pierwsza proba takiej kategoryzacji uwzgledniajaca tworczos¢ architektoniczng
lat siedemdziesiatych przeprowadzit Charles Jencks, wprowadzajac obok
terminu “architektura postmodernistyczna” wspomniang kategori¢ “architektura
poznego modernizmu” (late modern architecture). Dla rozrdznienia
modernizmu, p6znego modernizmu 1 postmodernizmu wprowadzit 30 kryteriow
nalezacych do trzech grup: ideologii, stylistyki 1 1idei projektowych.
Najistotniejsze w tej liscie kryteriow jest to, co Jencks przejat od Leslie Fiedlera,
ktory wprowadzit pojecie postmodernizmu do krytyki literackiej’®. Podobnie jak
wczesniej Fiedler w odniesieniu do literatury, postmodernizm w architekturze
Jencks zdefiniowat semiotycznie — jako twdrczos¢ wielokrotnie, a przynajmnie;j
dwukrotnie kodowana 1 przez to nakierowana na odbior na dwoch poziomach
kompetenc;ji: elitarnym 1 popularnym). Konsekwencja takiego ujgcia
postmodernizmu byta konieczno$¢ pojeciowego wyodrebnienia tego obszaru
wspotczesnej tworczosci, ktora takze zarzucata styl migdzynarodowy, nie byla
jednak semantycznie wielowarstwowa — t¢ okreslit wtasnie mianem po6znego
modernizmu. Najwazniejsza roznica pomig¢dzy postmodernizmem, a pdznym
modernizmem lezy przeto — wedle tego ujecia — w semiotyce architektury:
architektura pdéznomodernistyczna jest “pojedynczo zakodowana”, doprowadza
idee 1 formy modernizmu do postaci skrajnej, eksponujac strukturg i/lub
technologicznie zaawansowany wyglad budynku, natomiast architektura
postmodernistyczna jest (co najmniej) “podwoOjnie zakodowana, na pot
modernistyczna, na pol inna (na ogoét tradycyjna), usituje porozumieé si¢ 1 z
szeroko rozumiang publiczno$cia 1 z zainteresowang mniejszoscia, na ogot z
architektami™’. Pomijajac trudnosci teoretyczne takiego stanowiska, jedno jest
czytelne: Jencks, chociaz w punkcie wyjscia swych analiz ujmuje
postmodernizm jako odrzucenie modernizmu, to w punkcie dojscia uymuje go

jako przetworzenie modernizmu przez jaki§ inny “dekoracyjny” styl, np.

% L. Fiedler “Cross the Border — Close the Gap” Playboy Dec. 1969.
%% Ch. Jencks Architektura postmodernistyczna... wyd. cyt. s. 8.
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klasycyzm, ale rownie dobrze przez formy zaczerpnigte spoza architektury.
Zarazem jednak zakres pojecia postmodernizmu tak dalece rozszerza, ze
obejmuje nim takze niektore najnowsze zjawiska przeciwstawne
neotradycjonalistycznemu postmodernizmowi, ktdre inni autorzy zaliczaja do
neomodernizmu, np. zaprojektowany przez Toyokazu Watanabe pod wptywem
Loosa — co podkresla sam Jencks — dom Sugiyama w Osace (1980)%.

Wolfgang Welsch z kolei przyjmuje tak waskie ujecie postmodernizmu,
ze w konsekwencji dzielo uwazane powszechnie za reprezentatywny przyktad
architektury postmodernistycznej — Charlesa Moora Piazza d’Italia w Nowym
Orleanie (1975-1980), o ktorym Jencks pisze, ze jest to prawdziwy “pomnik

2961

postmodernizmu™’, Welsch w ogole wyklucza z wielkiej sztuki, okreslajac go

ironicznie jako “hollywoodzka italianite”®.

Inaczej konceptualizuje postmodernizm Heinrich Klotz. Przede
wszystkim relacj¢ pomigdzy postmodernizmem a modernizmem ujmuje nie jako
zerwanie, lecz jako ewolucje 1 poréwnuje do przejscia od wczesnego do
dojrzatego Renesansu. “Protest przeciwko modernizmowi nie jest okreslony

»63 Dla Klotza modernizm w

przez sztywne <nie>, lecz raczej przez <tak, ale>
architekturze to styl zdominowany przez kryterium funkcji. Postmodernizm za$
odroznia od modernizmu to, ze do funkcji dotacza fikcje — postmodernizm to nie
tylko funkcja, lecz rowniez fikcja. “W dziedzinie architektury — pisze Klotz —
fikcjonalnos$¢ jest zawsze tylko jednym z aspektow totalnej catosci. Budynek nie
jest czystym dzietem sztuki i1 nigdy nie wystepuje niezaleznie, tak jak powies¢
czy obraz. Architektura jest bezposrednio zwiazana z codziennymi procedurami

zycia ludzkiego [...] Jednak pod dominacja funkcjonalizmu element fikcyjny

% Ch. Jencks Architektura postmodernistyczna... wyd. cyt. s. 153. Nawiasem piszac Leon
Petrazycki nazwalby taka teori¢ “skaczaca”, gdyz nadmiernie rozciaga zakres przedmiotowy
swego odniesienia. L. Petrazycki O nauce prawa i moralnosci. Pisma wybrane Warszawa, PWN
1985 s. 59-64.

S Ch. Jencks Architektura postmodernistyczna... wyd. cyt. s. 132.

52 W. Welsch Nasza... wyd. cyt. s. 163.

% H. Klotz The History of Postmodern Architecture, Massachusetts Institute of Technology,
Cambridge Mass., London 1988 s. 128.
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zostal wyeliminowany z architektury 1 jedyna rzecza jaka pozostata, byla
technika budowlana”*".

Inna jeszcze probe zdefiniowania architektury postmodernistycznej
przedstawil Robert Stern — przez wskazanie na trzy jego aspekty:
kontekstualizm, aluzje historyczne i natozony ornament®. Jest to bardzo
szerokie ujecie — jesli je przyja¢ 1 jeszcze do niego doda¢ jeden aspekt
materiatowy — ukrycie betonu pod licowka ceglana, kamienna, tynkowa, szktem,
panelami aluminiowymi, plastikowymi lub innymi nowoczesnymi oktadzinami
oraz doda¢ jeszcze jeden dodatkowy aspekt stylistyczny — mozliwos¢
wkomponowywania elementow High- 1/lub Slick-Techu, to otrzymamy
obiegowe ujecie postmodernizmu, obejmujace swym zakresem szerokie
spektrum tworczosci: od silnie historyzujacego, np. klasycyzujacego, jak
wspomniane nowe skrzydto The Sainsbury Wing w londynskiej National
Gallery, czy ostatnio wybudowany w Waszyngtonie wedtug projektu Jamesa
Ingo Freeda Ronald Reagan Building, lub gotyzujacego — np. londynska
siedziba Ministerstwa Zdrowia 1 Opieki Spolecznej Richmond House przy
Whitehall — zaprojektowana przez Williama  Whitfielda (1988), czy
romanizujacego, np. zespot kosciota Matki Boskiej Jasnogorskiej] w Warszawie
(T. Turszynowicz, A. Bielecka, P. Walkowiak, realizowany od 1984r.)%, przez
radykalny a zarazem swobodny eklektyzm, jak wspomniana Piazza d’ltalia w
Nowym Orleanie, nastepnie styl rodzimy, zwany tez krytycznym
regionalizmem, bedacy hybryda modernizmu i lokalnych historycznych form
architektonicznych, np. zabudowa mieszkaniowa Lillington Gardens Estate w
londynskim Pimlico Darbourne’a 1 Darke’a (1961-71) czy Frias Quay w
Norwich Feildena i Mawsona (1972-1975), zabudowa mieszkaniowa w Zwolle

Aldo van Eycka (1975-1977)%, a ostatnio w Polsce prowadzona od kilku lat

64 Tamze, s. 129.

5 Architectural Design 4/1977.

66 Zob.: P. Trzeciak “Pochwala réznorodnosci. Architektura po roku 1960” w: Sztuka swiata, t.
X.

87 Zob. Ch. Jencks Architektura postmodernistyczna... wyd. cyt. s. 95 n.
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rekonstrukcja starego miasta w Elblagu (Sz. Baum, R. Semka 1 W. Anders 1 in.),
dalej ekologizujaca ‘“neosecesja” Hundertwassera, potem przez masowe
budownictwo mieszkaniowe nawiazujace do pierwszej estetyki Werkbundu®,
nastgpnie przez monumentalne budowle quasi-patacowe o spdjnej, lecz
skomplikowanej, bardziej lub mniej zgeometryzowanej bryle, jak londynska
siedziba MI6 Vauxhall Cross (Terry Farrell, 1990-93), czy réwniez w Londynie
biurowiec Broadgate stage 2 (Skidmore, Owings and Merrill, 1988-94), po
eklektyczne “wielojezykowe” zespoty budowli, takie jak chwalona zarowno
przez Jencksa, jak 1 przez Welscha Galeria Panstwowa Jamesa Stirlinga w
Stuttgarcie (1977-1981)%.

Powyzsze przyklady uporzadkowane zostaly od najwigkszego do
najmniejszego nasycenia elementami tradycji 1 zarazem od najstabszego do
najsilniejszego nawiagzania do j¢zyka modernizmu. Jest to dobry kontekst dla
postawienia kluczowej kwestii dla konceptualizacji 1 klasyfikacji wspotczesne]
architektury, mianowicie — czy ta czg$¢ tworczosci konca lat osiemdziesiatych i
lat dziewiecdziesiatych, ktora w jeszcze mniejszym stopniu albo w ogodle nie
nawiazuje do tradycji przedmodernistycznej — a jest to bardzo szeroki nurt w
architekturze ostatnich lat — czy ta tworczo$¢ daje si¢ jeszcze na podstawie
jakich§  poprawnych  metodologicznie  kryteriow  zaklasyfikowa¢ do
postmodernizmu, czy moze efektywniejsze eksplikacyjnie byloby uzywanie
osobnej kategorii? Jencks w swej najnowsze] ksiazce konsekwentnie

przeciwstawia postmodernizmowi pdzny modernizm, a neomodernizm

% Popularne szczegélnie w naszej komercyjnej architekturze wielorodzinnej i willowej.
Znamienne jest, ze w katalogu Najlepiej sprzedawane projekty domow. Edycja 2002, wszystkie
300 planow miesci si¢ w tej estetyce, a na okltadce prezentowany jest dom bedacy pomniejszona
trawestacja Muthesiusowskiej willi Freudenberga.

69 «Stirling postuguje si¢ roznymi jezykami architektury (nie tylko ich elementami). Jego
budowla jest zdecydowanie wielojezyczna. Jest w niej klasyczny jezyk budownictwa
muzealnego; jezyk Schinkla [...]. Mamy tez szlachetny jezyk modernistycznej curtain wall —
przeksztatcony jednak w forme organiczna, czyli pochyla, wygigta i podzielona drewnianymi
zebrami. Mamy rzeczowy jezyk moderny [...]. Mamy jezyk pop kultury. [...] Mamy jeszcze
wiele innych odniesien do historii architektury — od Hadriana, przez Weinbrennera i Bonatza az
do Le Corbusiera, Wrighta, Piana i Rogersa”. W. Welsch Nasza... wyd. cyt. s. 164.
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wyprowadza z pdznego modernizmu, jego poczatek datujac na rok 1976"°. Klotz
podobnie przeciwstawia postmodernie to, co nig nie jest — co okresla mianem
“drugiej moderny” (Zweite Moderne), ale lokalizuje ja po koncu
postmodernizmu — poczawszy od kofica lat osiemdziesiatych’".

Welsch wysoko ocenia, podobnie jak Jencks, tworczos¢ Stirlinga i1
Holleina (np. Muzeum w Monchengladblach, 1979-1984) 1 dotacza do tej
dwojki jeszcze Ungersa (bardzo zgeometryzowane nowe skrzydlo i wnetrze
Niemieckiego Muzeum Architektury we Frankfurcie nad Menem, 1979-1984).
Jest to w pelni zgodne z jego rozumieniem postmodernizmu jako akceptacji
wielosci 1 to takiej, ktora lepiej niz praktyka moderny realizuje aksjologi¢
moderny”>. W tym ujeciu to raczej neohistoryzm nie miescilby sic w
postmodernizmie.

O pluralizmie w architekturze ostatniej dekady mowia takze historycy
najnowsze] architektury, ale traktuja go nie jako okreSlenie wlasciwosci
postmodernizmu, lecz jako zbiorcza nazwe dla sztuki, ktéra nastapita po koncu
postmodernizmu. Czyni tak w szczegdlnosci najbardziej w ostatnich latach
wplywowy autor ksigzek omawiajacych najnowsza architekturg — Philip Jodidio.
Pomostem taczacym postmodernizm z pluralizmem lat dziewigédziesiatych jest
w jego ujeciu dekonstrukcjonizm. “Ze spoznionym o kilka lat refleksem — pisze
Jodido — mozna zidentyfikowa¢ pozne lata osiemdziesiate jako okres bogatego
eksperymentowania we wspodlczesnej architekturze. Od ostatniego tchnienia
“postmodernistycznego” pastiszu, do pochylych mas dekonstrukcji, rzeczy

rozeszly si¢ we wszystkich mozliwych kierunkach””.

" Ch. Jencks The New Moderns. From Late to Neo-Modernism Rizzolli, New York 1990,
szczegolnie rozdziat “Late and New Modernism”.

"M H. Klotz Architektur der Zweiten Moderne. Ein Essay zur Ankiindigung des Neues Deutsche
Verlags-Anstalt, Styttgart 1999.

2'W. Welsch Nasza... wyd. cyd. s. 180.

3 Ph. Jodidio Contemporary European Architects vol. V Taschen, K6ln 1997 s. 6. Zob. tez: Ph.
Jodidio Nowe formy. Architektura lat dziewiecdziesiqtych XX wieku Warszawa, Muza, Taschen
1998.
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W roku 1988 Philipp Johnson w nowojorskim Muzeum Sztuki
Nowoczesnej zorganizowal wystawe “Sztuka dekonstruktywistyczna”, na ktorej
zaprezentowano siedmioro architektéw, ktorzy w nastepnych latach zyskali
rang¢ najwybitniejszych tworcow architektury wspotczesnej: Frank O. Gehry
(jego najbardziej gtosna pozniejsza realizacja to Muzeum Gugenheima w Bilbao,
1991-1997), Daniel Libeskind (Muzeum Zydowskie w Berlinie, 1993-95), Rem
Koolhaas (Grand Palais w Lille, 1990-1994), Peter Eisenman (centrum
konferencyjne Greater Columbus Convention Center, Ohio, 1989-1993), Zaha
Hadid (siedziba strazy pozarnej w fabryce mebli Vitra w Weil am Rhein, 1988-
1993), Bernard Tschumi (Follies w Parc de la Villette, Paryz, 1984-89), zespot
Coop Himmelb(l)au: Helmut Swiczinsky 1 Wolf D. Prix (Multiplex-Kino,
Drezno, 1993-98). Dekonstrukcjonizm, nawet jesli rzeczywiscie jest pomostem
do obecnego pluralizmu, to zarazem jest jednym z gléwnych nurtoéw
architektury lat dziewig¢cdziesiatych.

Pluralistyczna 1 zarazem nietradycjonalistyczna architektura lat
dziewigcdziesiatych generuje powazne trudnosci teoretyczne, albowiem: 1. jesli
wyprowadza si¢ ja z poOéznego modernizmu, a zarazem przeciwstawia
postmodernizmowi (jak to ujmuje Jencks) to “gubi” si¢ moment przelomu
polegajacy na rewitalizacji aksjologii modernizmu wbrew praktyce stylu
mig¢dzynarodowego; 2. jesli zaliczy sig ja do postmodernizmu rozumianego jako
radykalny przelom w stosunku do modernizmu, to popada si¢ w
nierozwiazywalna sprzeczno$¢ polegajaca na umieszczeniu w jednym zbiorze i
neomodernizmu (a element kontynuacji w stosunku do modernizmu jest tu
oczywisty), 1 tego, czemu si¢ on przeciwstawia, tj. historyzujacego eklektyzmu;
3. jesli zaliczy si¢ ja do postmodernizmu, ale bedzie si¢ go rozumie¢ jako
kontynuacje¢ modernizmu (takie rozwiazanie sugeruje Welsch), to bedzie trzeba
wykluczy¢ z postmodernizmu to, co jest don powszechnie zaliczane, tj. np.
wlasnie historyzujacy eklektyzm; 4. jesli neomodernizm (drugi modernizm)

bedziemy rozumie¢ za Klotzem jako zjawisko, ktore wystapito po
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postmodernizmie  rozumianym jako trwajacy w latach 1970-1990
neotradycjonalizm (podobnie czyni Jodidio), to neotradycjonalizm po roku
1990 — a wykazuje on ciagle duza zywotnos¢ - w ogole trzeba by wykluczy¢ z
architektury (przynajmniej tej wielkiej); 5. jesli za$§ zrezygnujemy z
kategoryzacji stylowych czy epokowych, to nie bedziemy dysponowac teoria
estetyczna, przy pomocy ktorej moglibySmy architektur¢ wspotczesna
interpretowac szerzej, niz stosujac jednostkowe techniczne lub impresyjne
opisy. W kazdym przypadku oznacza to, 1z bogactwo estetyczne architektury
ostatnich kilkunastu lat stawia estetyke 1 teori¢ architektury w sytuacji
teoretycznego kryzysu, ktory musi by¢ przetamany, izby nowe obiekty daty sig

konceptualizowac 1 klasyfikowac.

Jozef Tarnowski — email: filjt@univ.gda.pl
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