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BLOGI

LITERATURA INTERAKTYWNA W SIECI

Autorzy artykutow dokonuja analizy zjawiska blogu jako formy prezentacji utworu literackiego w Sieci.
Przypominaja poglady na specyfike tego typu dziatalnosci artystycznej, realizowanej i rozpowszechnianej przez
Internet, majac na uwadze postulaty teoretyczne J. Derridy, upatrujace zrodla idei tej tworczosci w
konceptualizmie i dekonstruktywizmie. W konkluzji dochodza do wniosku, ze nie wszystkie blogi spetniaja
funkcje utworow literackich, a te ktore ja speiniaja, moga by¢ postrzegane i odbierane tradycyjnie lub
interaktywnie. Percepcja interaktywna znosi jednak tradycyjny podzial na autora i czytelnika, taczac ich w
tworcza wspolnotg wirtualna, ktoéra moze z biegiem czasu przeksztalci¢ si¢ we wspolnotg realna.

Podobnie jak inni arty$ci uprawiajacy tworczos¢ w Internecie, takze
tworcy literatury gremialnie podejmuja proby zagospodarowania dla celow
artystycznych zalet oraz mozliwo$ci tego nowego nosnika elektronicznego
przekazu artystycznego oraz przestrzeni nowego medium, nazywanej
cyberprzestrzenia. Rezultatem kooperacji autorow z publicznoscia w Sieci 1 ich
praca pisarska przy uzyciu technologii komputerowych stal si¢ nowy typ
literatury, ktory przyjeto si¢ nazywac blo g1 e m. Termin ten pochodzi o od
angielskoj¢zycznej zbitki "weblog" co oznacza dostownie: rejestr sieciowy.
Zamieszczane w blogach dokonania pisarskie, wyzszego czy nizszego lotu
artystycznego, sita faktu musza podlega¢ konwergencji, ze wzgledu na forme
edycji, do warunkéw oraz mozliwosci tego medium i upodabniaja si¢ w ten
sposob do innych form przekazu internetowego. Konwergencja ta ma charakter
dwojaki: zarowno w sferze tworzenia jak 1 odbioru utworu, z tym ze akty
tworzenia moga by¢ rownoczesne z aktami ich percepcji, a wigc maja charakter

interaktywny.



Technologia informatyczna stwarza jednak autorom wiele nowych
mozliwosci kreowania utworow literackich oraz sposobdéw docierania z nimi do
publicznosci: nawigzywania z nig specyficznych kontaktéw, ktore daja jej
mozliwos$¢ aktywnego wptywu na budowe danego utworu, jego percepcj¢ oraz
zawarte w nim przestanie. Wynikiem tego jest powstawania specyficznej ws p 0
Inoty kreacyjn e], naktéra sklada sig: autor, jego aktywni czytelnicy
oraz interfejsy, ktorymi moze wzbogaca¢ (ozdabia¢ np. fotografia, animacja)
wlasne utwory zaréwno autor, ale takze taka inicjatyw¢ moga podejmowac sami
czytelnicy. Powstata wspdlnota kreacyjna przybiera wigc charakter interakcyjny
1 komunikacyjny w cyberprzestrzeni. Ma ona w niej, précz wymiaru

komunikacyjnego, wymiar artystyczny, estetyczny oraz socjotworczy.

Z historii tworczosci blogowej

Znawcy tematyki blogowe] twierdza, ze to wlasnie upowszechnienie
Internetu  doprowadzito do swoistego renesans na  poczatku lat
dziewigcdziesiatych karlejacej sztuki pisania litow - sztuka epistolarnej.
Elektroniczne listy 1 pocztowki mogly podobnie jak papierowe otrzymac swoj
niepowtarzalny styl oraz urok, dzigki inwencji autoréw oraz mozliwosciom
edycyjnym technologii sieciowej przekazu. W tym segmencie komunikacji
globalna Sie¢ zaczgla przypominaé ,,cywilizacje pamigtnikow”. Mozna takze
zgodzi¢ si¢ z teza, ze tworczos¢ blogowa zostala poprzedzona aktywna
dziatalno$cia samodzielnych wydawcoéw poza pierwszym i drugim obiegiem,
ktora stanowily w latach osiemdziesiatych 1 dziewieédziesiatych ubiegtego
wieku liczne kategorie zinow: art-zindow, eko-zindw, hobby-zinéw, fan-zinow

itp.".

"'W. Kajtoch:. Swiat prasy alternatywnej w zwierciadle jej jezyka, Wydawnictwo Uniwersytetu J agiellonskiego,
Krakéw 1999, s. 7-13.



Powstajace wigc bolgi nie sa juz zamknigtymi w szufladzie pozotktymi
zeszytami 1 szpargalami, ani nie trzeba si¢ za nimi ugania¢ po gieldach pisemek
osobliwych, ale sa dostepne dla wszystkich uzytkownikow Sieci 1 mozna je
swobodnie czyta¢, a nawet wptywac na ich formeg i zawarto$¢. Blogowe zapiski
mozna wig¢c komentowaé, a w wielu przypadkach nawet dodawa¢ do nich
osobiste fragmenty, a ponadto ich wyglad zmienia si¢ nawet codziennie, co
czyni je jeszcze bardziej atrakcyjnymi 1 wciagajacymi, gdyz staja sig¢ one zawsze
czym$ nowym 1 niepowtarzalnym. Moga one przybiera¢ formeg tradycyjnych
gatunkéw literackich: prozy, poezji, eseju, krytyki literackiej, polemiki, recenz;i,
ale moga takze by¢ budowane na zasadzie kolarzu, na calos$¢ ktérego sktadaja
si¢ fragmenty form tradycyjnych, wzbogacone o gatunki typowo dziennikarskie
oraz inne formy tworczosci artystycznej , np. o charakterze plastycznym i
fonicznym. Moga takze zosta¢ do nich dotaczone linki, dzigki ktérym
przybieraja one charakter hipertekstu 1 odsytaja czytelnika do innych stron
www, czy regionow Sieci, tworzac w ten sposob wigksze catosci, ktére mozna

potencjalnie otwiera¢ na niekonczace si¢ jej zasoby.

Obecnos¢ i anonimowos¢ autorow blogow

W najpopularniejszym polskim blogowym serwisie Blog.pl (www.blog.pl

), mozna przeczyta¢ zaroOwno przemyslenia zagorzatej fanki Legii Warszawa,
feministek, antyfeministow, czlowieka uwazajacego si¢ za egzorcyste,
nauczycielki, studentow, ucznidow 1 ludzi ze ztamanym sercem, podroznikow,
wspomnienia milicjantéw, zolnierzy II Wojny Swiatowej i O$wigcimiakow.
Niekiedy w rubrykach z komentarzami do zawartosci blogu tocza si¢ prawdziwe
debaty 1 spory o charakterze politycznym, literackim, artystycznym; dyskusje o
obejrzanych filmach, wystawach, przeczytanych ksiazkach. Mozna tez trafi¢ na
zwykle przekomarzania si¢ kibicow lub fanéw danego artysty czy gatunku

muzyki mtodziezowej. Czestym tematem blogow sa zale uczniow zwiazane z



trudami nauki i opisy przemeczenia studentOw w czasie sesji egzaminacyjne;j.
Blog jest dostgpny w Sieci dla wszystkich, ale ci ktoérzy chca by byt czyms
bardziej osobistym, dostgp do strony moga ograniczy¢ dla oséb ktére znaja
hasto. Ponadto mozna zablokowa¢ dostgp do niego wybranym czytelnikom, np.
natretnym komentatorom, na podstawie numeru hostu, na ktorym jest ogladany,
cho¢ natre¢tny 1 wscibski czytelnik moze szuka¢ innych drég dojscia do bolgu.
Blogowicze czesto dopieszczaja 1 starannie dopracowuja swoje teksty,
ciagle je modyfikujac 1 wzbogacajac. Zmieniaja ich uklady graficzne, wklejaja
zdjecia 1 dodaja linki do blogow osob, ktore czytaja lub do innych segmentow
Sieci, zwigkszajac tym samy ich wielowymiarowos¢. A oto przyktad typowego

blogu literackiego pt. ,,Wedréwka™:
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Przedstawione ilustracje, na ktoére sktadaja si¢ kolejne hiperstrony tego
blogu, dobrze oddaja logik¢ struktury prezentacji zawartych w nim tresci
literackich. Ukazuja nadto mozliwo$ci wchodzenia z tymi treSciami 1 ich
autorem w interakcje zarOwno artystyczne, estetyczne oraz komunikacyjne z
jego publicznoscia.

Z tego typu twoérczoscia blogerow mozna spotka¢ si¢ w Sieci m. in. pod

nastgpujacymi  adresami:  http://blog.pl, http:/nlog.pl, http://blogi.com,

http://blogger.com (amerykanski serwis bez mozliwosci komentowania i

uzywania polskich znakoéw) oraz http://tenbit.pl .

Specyfika relacji mi¢dzy blogiem i blogowiczem

Blog daje wiele mozliwosci ekspresji  wilasnej osobowosci, ale
roOwnoczesnie stwarza sytuacje, ze autor moze zaroOwno dla celow artystycznych
jak 1 typowo egzystencjalnych przybiera¢ inng tozsamos$¢, jesli wlasna mu nie
odpowiada, albo dla osobistych zamystow artystycznych, czy strategii
egzystencjalnych uwaza, ze zaprojektowana przez niego bedzie bardzie
adekwatna 1 efektywna dla wyrazenia swego zamyshu artystycznego w danej
sytuacji. Tutaj tworzenie fikcji jest wlasciwie nieograniczone.

Blog bowiem, gdyz ze swej natury jest ogolnodostepny, czgsto z czasem
przestaje by¢ doktadnym opisem osobistych przezy¢, a wplyw czytelnikow 1
interaktoréw, ale 1 samego medium, moze sktoni¢ autora do zmiany postawy i
tozsamosci. Blogowicze - nie chcac ujawnia¢ szczegdtow swojego zycia
rezygnuja z ich upubliczniania — 1 przenosza akcj¢ swej inicjacji w Swiat fikcji.
Ich osobiste zapisy staja si¢ powierzchowne, za§ sam blogowicz przed
publicznoscia kreuje swoéj wizerunek daleki od oryginatu. Wtedy najczesciej
konczy si¢ 6w pamigtnikarski epizod autora, a zaczyna si¢ dla niego typowa
przygoda literacka w Sieci. Niektore z blogow sa juz z gory zatozona

mistyfikacja 1 nastawione sa na kreowanie typowego $wiata wirtualnego.



Wilasny blog ma - np. Stirlitz - popularny bohater radzieckiego serialu
szpiegowskiego z okresu ostatniej wojny. Blogi moga takze przybiera¢ forme
dziatania zbiorowego, kiedy kilku blogerow tworzy jeden utwor: moga byc
powolywane do zycia przez grupy fandéw, hobbystow i dotycza wtedy tylko
okreslonych grup zainteresowania, czy nawet wycinka zycia jego bohatera®.

Blog moze by¢ z jednej strony wyrazem pewnej prawdy o zyciu i §wiecie,
ale moze takze sta¢ si¢ ,.krzywym zwierciadtem” duszy blogera 1 czytelnika-
interaktora: wraza wtedy jego fantastyczne pomysty, a nawet patologiczne
urojenia, pragnienia 1 wyobrazenia, by poszukiwa¢ podobnych do siebie
sojusznikow jego postawy lub, by sprawi¢ jako autor pozadane przez niego
wrazenie na publiczno$ci. Funkcje takiego blogu maja najczesciej charakter
terapeutyczny, kiedy w powstatej wspolnocie sieciowej autor odnajduje
mozliwo$¢ wyjscia z whasnych komplekséw 1 chorych pragnien. Niektorzy
specjalnie wprowadzaja odbiorcow w btad, kreujac si¢ na osoby o odmiennym
od zadawanego wygladzie, wieku, plci, czy nawet poziomie zamoznosci, czy
wyksztatcenia. Trudno jest bowiem sprawdzi¢, jesli nie chce tego autor, jak
rzeczywiscie wyglada 1 kim jest on faktycznie. Dla niego samego ta sytuacja
percepcyjna wlasnej ,,maski” moze by¢ zrodlem zdrowego lub chorego
,zaistnienia™.

Blogowicze wymieniajac si¢ pogladami i komentujac nawzajem swoje
pamigtniki, tworza  grupy 1  wirtualne  spotecznosci.  Badaczka
psychospotecznych aspektéw obcowania z Internetm Patricia Wallace twierdzi,
ze w Internecie tatwiej wyrazamy poglady i1 chetniej dyskutujemy, niz gdy
stajemy z rozmoéwca twarza w twarz, a blog jest dobra platforma do dyskusji 1
poddania swoich przemys$len ocenie, dzigki mozliwosci ominigcia tej

tradycyjnej sytuacji komunikacyjnej’. Daje on wicc nieskrepowana szanse

? Por. M. Matuzik: Wirtualny pamietnik Bridget Jones, http://matysoss.w.interia.pl/blog.htm .
3 M. Kozera: Kozera, ,Literatura Sieci. Meble. Strefa tekstu” 2002, nr 4 (styczen) lub www.
Meble.Barmleczny.com .

* P. Wallace: Psychologia Internetu, Dom Wydawniczy RBIS, Poznan 2001, s. 55-76.




wyrazania wlasnych mysli, opinii 1 przezy¢ w zwiazku z jego zawartoscia. Sie¢
spowodowata bowiem to, ze bliscy sa nam ludzie, ktorzy nie tylko mieszkaja nie
daleko od nas, ale 1 oddalenie o setki kilometrow od swych rozmowcow. Blog
pomaga nawiazac i utrzymac znajomosci oraz kontakty z tymi, ktorzy preferuja
podobne wartosci 1 mys$la oraz odczuwaja podobnie.

Naturalna potrzeba ludzi jest dzielenie si¢ z innymi swymi przezyciami,
opiniami i1 ocenami. Blog pozwala zwykltym ludziom uzewngtrzni¢ swoje
marzenia, przemys$lenia 1 emocje. Staje si¢ krolestwem, ktérego zatozenie
kosztuje niewiele, a internauta moze rzadzi¢ w nim niepodzielnie. Internauci
lubia czyta¢ blogi, bo ludzka ciekawo$¢ budzi w nich ch¢¢ do podgladania
bliznich, a w tym aspekcie sa one podobne do widowisk typu reality show —
typu ,,Big Brother”.

Blogi maja 1 t¢ zalete, ze mozna je jednym aktem unicestwié, czego nie
mozna zrobi¢ z tradycyjna edycja literacka, np. ksiazki lub pisma. Co nalezy
wigc zrobic jesli chcemy przesta¢ blogowac, bo uwazamy ze nasze przemyslenia
1 odczucia nie sa na sprzedaz i nie nalezy ich upublicznia¢? W kazdej chwili
mozemy skasowac blog lub ochroni¢ go hastem. Wada bezptatnych serwisow
oferujacych pamigtniki jest to, ze wiasciciel oferujacego pamigtnik serwisu
moze w kazdej chwili zrezygnowac z dalszej ustugi a istniejace blogi skasowac,
za$ blog nie uzywany przez jaki§ czas jest kasowany automatycznie, by nie
zajmowal miejsca dla nowych chetnych do podzielenia si¢ z innymi swoimi
myS$lami. Wynika to przede wszystkim z komercyjnego wymiaru ustugi
internetowe;.

Blogi naleza wigc do nowego gatunku sztuki kreowanej i odbieranej; w
Internecie. Podlegaja wigc wszystkim procesom zwiazanym z konwergencja
utworu artystycznego do jego mozliwosci. Niezbedne zatem do wilasciwego
rozumienia aspektow artystyczny i komunikacyjny blogu bedzie przypomnienie
rozwazan teoretykOw na temat funkcjonowania tego typu artefaktow

artystycznych w Sieci 1 towarzyszacych im zjawiskom natury psychospoteczne;.



Problematyke te zwyklo si¢ uyymowacé w perspektywie idei konceptualistycznych
1 dekonstruktywistycznych.

Dzielo sztuki w interpretacji ponowoczesnej

Idee konceptualizmu oraz dekonstruktywizmu sa obecne bardzo wyraznie
w refleksji teoretycznej nad tworczoscia postmodernistyczna. Dobrze wyjasniaja
je zarowno Christopher Norris jak 1 Jaques Derrida. W opinii obydwoch badaczy
wspolnym celem filozofii 1 sztuki postmodernistycznej jest atak na paradygmat
widzenia §wiata stworzony przez mysl newtonowsko-kartezjanska, ktora ujmuje
go u ukladzie przedmiotowo-podmiotowym. Uczestnicza w nim wigc wyraznie
takze artySci wszystkich dziedzin tworczosci. Dziatania tego rodzaju maja
miejsce nie tylko w sztuce, ale takze w filozofii, polityce, nauce 1 ekonomii.
Sztuke¢ literacka, podobnie jak 1 inne formy tworczosci, charakteryzuje:
pluralizm, synkretyzm, eklektyzm, co w praktyce prowadzi do zacierania sig
granic miedzy jej gatunkami oraz dziedzinami elitarnymi i popularnymi. Jej
domena staje si¢ pastiszowos¢, intertekstualnos$¢ oraz proby powrotu do tradycji
w sferze struktur budowanych utworow.

Wedle Derridy wspotczesny dekonstruktywizm wyraza sie¢ w krytycznym
podejéciu do postawy logo-fono-centrycznej wobec jezyka 1 tekstu, ktory
dominowat w poprzednich epokach rozwoju kultury, a wigc i literatury’.
Poczawszy od Platona az po Husserla w komunikowaniu spolecznym,
artystycznym i naukowym dominowatl jezyk mowiony i podmiot méwiacy nad
innymi formami przekazu — np. nad tekstem. Ten styl komunikowania narzucat
pewien totalizm rozumienia calo$ci sktadowych uniwersum, ktore go spehiato.

Stat sie takze przyczyng wyzysku cztowieka przez cztowieka®. Teorie naukowe i

> J. Derrida: De la grammatologie, Minuit, Paris 1967, s. 33-34 i 84-85. Por. takze — R. Rorty: Filozofia jako
rodzaj pisarstwa, (w:) S. Czerniak, A. Szahaj (red.): Postmodernizm a filozofia. Wybor tekstow, Wydawnictwo
IFiS PAN, Warszawa 1996, s.83-112.

8 J. Derrida: De la grammatologie, op. cit., s.126-127.



strategie poznawcze posiadaly wobec takich zalozen status wypowiedzi
obiektywnej, neutralnej 1 uniwersalnej. Tekst w takich aktach komunikowania
byt rozumiany jako wypowiedz ekspresywna i przedstawiajaca. Nalezalo wiec
poszukiwac jej ostatecznej prawdy lub rzadzacych tym tekstem intencji jego
tworcow. Jednak komunikowanie — zauwaza Derrida — to przekaz sensow i
znaczen za pomoca roéznych srodkéw wyrazu’. Proces komunikowania nie miat
w epokach wczesniejszych wigkszego wplywu na znaczenie, gdyz zostalo ono
juz pierwotnie ustalone, a jego zmiany mozna bylo wyjasnia¢ np. tylko przez
»szumy komunikacyjne” lub brak kompetencji odbiorcy lub nadawcy.
Komunikowanie przekazywato bowiem tylko to, co juz wczes$niej wiedzieliSmy:
co zostalo wczesniej ustalone. Przekazywanie miato wigc charakter transmis;ji
perswazyjnej, ktora dokonywata si¢ pomiedzy kolejnymi pokoleniami ludzi.

Pod wptywem konceptualizmu w okresie modernizmu, a nastgpnie jej
umocnienia si¢ w dekonstruktywizmie strategia logo-fono-centryczna zostaje
zakwestionowana i zniesiona®. Staje si¢ matryca dla refleksji nad zjawiskiem
sztuki 1 kultury ponowoczesnej. Uwalnia powstale dzieta od determinacyjnego
wpltywu pierwotnego sensu. Tekst (dzielo) zajmuje pozycje prymarna, a jego
znaczenie ciagle powstaje od nowa, w trakcie kazdorazowej percepcji 1 zalezy
od kontekstu, w ktérym si¢ ona dokonuje. Ta nieustanna kontekstualizacja
stanowi dalszy ciag kreacji dzieta (tekstu) podczas jego kolejnych interpretaciji.
Dzieto sztuki jest wigc skazane na ,,zycie interaktywne” i jego byt przybiera
forme ,,bytu instalacyjnego”.

Odbiorca zwraca uwagg nie na dzielo, lecz na proces jego ksztaltowania
si¢, mechanizmy powstawania, ewolucj¢ formy 1 tresci oraz transformacji jego

znaczenia. Utwor literacki (tekst) prowadzi odbiorce do coraz to nowego jego

7Tbid., s. 111-112.

¥ R.W. Kluszezynski: Od konceptualizmu do sztuki hipermediéw. Rozwazania na temat modelu sytuacji
estetycznej w sztuce multimedialnej, (w) K. Wilkoszewska (red.): Piekno w Sieci. Estetyka a nowe media,
Universitas, Krakow 1999, s. 77-79 i R. W. Kluszczynski: Film, wideo, multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w
erze elektronicznej, RABID, Krakéw 2002, s. 20-30.



czytania (odbioru) — tj. ,,aktywnej jego interpretacji’”. Staje si¢ ono polem gry,
aktywnego jego przeksztalcania, ktoéra jest nastawiona na jego
,hiedokonczonos$¢”: niezupelnos$¢ osiaganej interpretacji. Lektura dzieta, a
raczej jego percepcja, staje si¢ forma swobodnej nawigacji w cyberprzestrzeni.
Nawigacj¢ nalezy rozumie¢ jako wolne, wielokierunkowe przemieszczanie si¢
miedzy wieloma sktadnikami, wymiarami i poziomami kontekstu. Wynikiem
takiego stosunku odbiorcy do dziela jest powstanie nowej jego natury, ktora
odstania si¢ w trakcie takiego doswiadczenia. Ta natura ma charakter
hipertekstualny 1 wynika z jego informatycznej 1 internetowej formy prezentacji,
zbudowanej na digitalnym fundamencie bytowym. Nawigacja - to nieliniowe
przechodzenie z jednej warstwy tekstu (dzieta) do jego innego miejsc w innej
warstwie. Nie tylko wigc proces percepcji, ale takze komunikowanie przez
dzieto artysty z odbiorca staje sie gra, gdzie reguty komunikacji a nie percepciji,
zaczynaja odgrywac wiodaca role.

W tej grze nie tylko poznanie, ale takze wspot-poznanie 1
wspoluczestniczenie staje si¢ wazne. Nie tylko bowiem poznanie 1 wspot-
poznanie oraz sposob odbioru utworu literackiego wplywaja na kreacj¢ jego
sensOw, ale takze jest on rownoczesnie wzbogacany tworczo przez akty
komunikowania, ktore odbywa si¢ przy jego pomocy. Komunikowanie wigc
generuje nowe warstwy sensu i odbiorca nawet mimowolnie staje si¢ jego
wspot-kreatorem. W ten sposob uniwersalny kontekst dziela jakby znika, a
tradycyjno$é jego klasycznej interpretacji zostaje zakwestionowana'’. Najlepiej
te pomysty Derridy weryfikuja przyktady sztuki interaktywnej, bo one
uobecniaja w swej strukturze logike dekonstrukcji. Takze blogi naleza do tego
typu propozycji artystycznej. Czytelnikom takiego utworu interaktywnego

ukazuje si¢ podstawowa jego warstwa, ktora stwarza mu mozliwos$¢ nawigacji

 R. W. Kluszczynhski: Spoleczerstwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka multimediéw, Wydwnictwo RABID,
Krakow 2001, s. 64-70

1 J. Derrida: Sygnatura, zdarzenie, kontekst, (w:) J. Derrida: Marginesy filozofii, Wydawnictwo KR, Warszawa
2002, s. 377-404.



poprzez szeregu réznych jego kontekstow. Z nich odbiorca (wspottworca)
dokonuje wolnej realizacji dzieta: wchodzi w jego kolejne warstwy i oddaje
swO] wytwor nastgpnemu odbiorcy do przebudowy.

Dzielo i jego kolejni odbiorcy oraz kolejne przebudowy tworza nowe jego
warstwy, ktore tacza si¢ w ciag  komunikacyjny pomigdzy kolejnymi
odbiorcami a samym tworca (nadawca). W rezultacie tej sieci zabiegdw
artystycznych powstaje wspolnota kreacji 1 hipertekstowa realizacja dzieta.
Dzieto przypomina wigc co$ na ksztalt maszyny, ktéra rozmnaza sensy 1 moze
robi¢ to w nieskonczonosé''.

Szczegbdlny przypadek stanowi dzieto, ktore powstatlo w wyniku
kooperacji programu komputerowego 1 odbiorcy, bez udzialu tworcy. Tu
program komputerowy stanowi jego ,,swoisty fundament bytowy”- jest jego
,bytowa zasada digitalna”. Dzielo to poddaje si¢ akcjom kreacyjnym odbiorcy,
ktory otrzymuje od niego doswiadczenia jednostkowe i niepowtarzalne. Wtedy
ono niczego nie wyraza i nikogo nie reprezentuje, a staje si¢ czystym medium,
ktore stuzy jednie odbiorcy do zaspokojenie potrzeby tworzenia. Derrida
nazywa tg sytuacje - krancowgq 1 pelna dekonstrukcja dzieta.

Jesli wkiad artysty w powstanie dzieta jest minimalny, a catos$¢ kreacji i
interpretacji jest udzialem wspolnoty odbiorow, wtedy artysta w procesie
tworczym jest redukowany do roli inicjatora tego procesu, czyli spetnia jedynie
funkcj¢ jednego z kontekstow interpretacyjnych i nie musi by¢ to kontekst
wazniejszy od wspdlnoty odbiorcéw. W cyberprzestrzeni —podkresla Deriida —
konstruowanie dziet sztuki, to konstruowanie realno$ci wirtualnej,
konstruowanie cyberprzestrzeni komunikacyjnej, ktoéra wspiera pragnienia
wzmocnienia ludzkiej wspolnoty 1 interakcji miedzyludzkich w niekonczacym
si¢ procesie konstruowania $wiata. W rezultacie tych uwarunkowan, autor
przestaje by¢ twoérca w sensie tradycyjnym, ale wraz z odbiorca staje sig

wspottworca 1 wspdluczestnikiem wspolnoty komunikacyjnej, ktora powstala



wokél  jego przedsigwzigeia inicjujacego (artefaktu). Opisany wcze$nie
paradygmat postmodernistycznej kultury, ktory determinuje powstanie,
rozprzestrzenianie si¢ dziela w cyberprzestrzeni, jego formy rekonstrukcji i
dekonstrukcji, mozna wiasnie nazywac¢ cyberkultura: w przypadku blogow zas -
cyberkultura literacka. W jej przestrzeni nastepuje zetknigcie si¢ kultury
elitarnej z kultura popularna, ktore tworzy jakosciowo nowy kompleks zjawisk.
W ten sposob ten postmodernizm literacki zrywa poniekad z paradygmatem
sztuki modernistycznej, ale 1 kontynuuje jej idee 1 formy, ktére zostaly
przetozone ,,na jezyk hipertekstu”. Zasadnicza réznica migdzy modernizmem 1
postmodernizmem polega bowiem na tym, ze w sztuce postmodernistyczne]
artysta - w przeciwienstwie do modernizmu - jakby znika i staje si¢ jednym z
cztonkow wspolnoty kreacyjne;.

Nowe utwory artystyczne, ktoére powstaja w cyberprzestrzeni, wymykaja
si¢ mozliwosci tradycyjnej oceny estetycznej.  Czgsto powstaja takze
hybrydalne utwory medialne, trudne do adekwatnej percepcji. Powoduja one
zmiang form oddziatywania 1 obcowania z nimi publiczno$ci. Wymuszaja one
na niej interaktywne zachowania w przestrzeni komunikacyjnej. Wedle Derricka
De Kerckovea — cyberkultura to wynik pomnozenia masowosci przez szybkos¢
przekazu, co podnosi znaczenie roli pamigci w jej odbiorze i przekazie. Forma
pamigtnika literackiego dobrze ilustruje t¢ prawidtowos¢. Kultura ta staje sig
przedtuzeniem kompleksu medialno-komunikacyjno-elektronicznego, gdzie w
cyberprzestrzeni spotykaja si¢: artysta-dzielo-publiczno$¢, potaczone tancuchem
aktow: tworzenia-percepcji-przetwarzania'>. Trescia tych tancuchow tworczych
sa dzieta tekstualne (liniowe) oraz hipertekstualne (nieliniowe, lecz sieciowe).
Sytuacja ta prowadzi do tego, ze artysta 1 odbiorca wspot-nawiguja dzietem.
Proces tworzenia przeksztalca si¢ w sie¢ uktadow komunikacyjnych migdzy

uczestnikami tak pomyslanej sytuacji artystycznej, a dzieto przybiera formeg

"' J Derrida: Pismo i telekomunikacja, ,,Teksty” 1975/72, nr 3.



inicjujacego artefaktu. Nastgpuje tu intensyfikacja relacji wiazacych dzieto
(artefakt) z jego kontekstem. Nie znaczy to, ze dzieto otwiera si¢ na wszystkie
mozliwe konteksty 1 zanika r6znica migdzy jego ,,wnetrzem” 1 ,,zewngtrzem”.
To artysta ostatecznie uruchamia system odniesien, natomiast odbiorca spetnia
okreslona rolg, w ktora wttacza go sytuacja dzieta i intencja (zamyst) artysty.
Idea ,,autora” zmienia si¢ w ,,autorstwo”, ktére dopuszcza wspdttworzenie przez
odbiorcg. Sam odbiorca staje si¢ wigc preformatorem, czyli aktorem
wystawiajacym. W konsekwencji nastepuje teatralizacja rzeczywistosci i
estetyzacja zachowan ludzkich, ktore tworza przestrzen preformacji. Sytuacja ta
prowadzi faktycznie do ,anihilacji dzieta”. Pozostaje tylko jego ,,martwa
powloka”, ktora ozywia odbiorca-preformator'”. Taka ,,sztuka uteatralizowana”
znosi podziat na czynny i1 bierny odbidr dzieta i czgsto odstrasza odbiorce, gdyz
czuje si¢ zagubiony 1 zmuszany do dziatan, ktorych do konca nie rozumie, czy
nie akceptuje.

Estetyzacji sztuki multimedialnej problematyzuje takze granice migdzy
przestrzenia prywatng artysty 1 odbiorcy a publicznoscia. Laczy ona
komunikowanie intrapersonalne z interpersonalnym. Zaciera w konsekwencji
roznice migdzy domena sztuki i1 rozrywki. Znosi takze granice miedzy tworca a
odbiorca, poznaniem 1 tworzeniem, tworzeniem artystycznym a badaniem
naukowym, sztuczna i naturalng inteligencja.

Tradycyjne muzea, galerie oraz czytelnie staja si¢ coraz mniej potrzebne.
Zastgpuja je terminale komputerowe, strony www 1 kawiarnie internetowe,
ktore przyjmuja funkcje nowych instytucji kultury. Nie sa one jednak w stanie
zastapi¢ do konca tradycyjnych instytucji kultury, ale wzbogacaja ich oferte. W
ten sposob sztuka i1 kultura postmodernistyczna w sprzg¢zeniu zwrotnym ze

sztuka 1 kultura tradycyjna samoewoluuja 1 samodoskonala si¢, eksploatujac w

2D, De Kerkhove: Powfoka kultury. Odkrywanie nowej elektronicznej rzeczywistosci, Wydawnictwo Mikom,
Warszawa 1996, s. 23-24.
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nowym stylu pola zycia cztowieka w $wiecie. Dzigki temu staja si¢ one mocno
nacechowane tre§ciami egzystencjalnymi.

Interaktywno$¢ 1 multimedialno$¢ naleza wigc do centralnych kategorii
sztuki wspolczesnej 1 wypieraja kategorie sztuki tradycyjnej, takie jak
kontemplacja 1 pigkno. Tradycyjne kategorie odnajdywatly swe odniesienia w
naturze, natomiast kategorie postmodernistyczne odnajduja swe odniesienia w
zjawiskach zycia spotecznego indywidualnych jednostek ludzkich, mocno
poddawanych ci$nieniu procesOw alienacyjnych. Biosfera ulega bowiem
transformacji w technosfer¢ i infosferg, za$ jednostka ludzka staje si¢ w
kontekscie tych przemian coraz bardziej osamotniona. Uczestnictwo bowiem we
wspoélnocie wirtualnej nie zaspokaja jej wszystkim potrzeb, ktore wiaza si¢ z
komunikowaniem tradycyjnym.

Granica migdzy natura a kultura ulega erozji, do czego przyczynia si¢
wydatnie mediosfera, dynamizujaca i procesualizujaca zarowno zycie jak i
tworczos$¢. Przeciwstawne dziedziny w §wiecie wczesniejszym tacza si¢ teraz w
nowe catosci (hybrydy realnosci 1 wirtualnosci) — otwarte 1 dynamiczne. Takie
medialne zespolenie nastgpuje w procesach tworzenia, percepcji 1
komunikowania. Zasada Georgea. Berkeleya - esse est percipi -staje si¢ wigc
zasada istnienia tak kreowanego $wiata. Nastepuje w niej proces konwergencji
wszelkich form nadawczych 1 odbiorczych do mozliwo$ci komunikacji
sieciowej 1 Internetu. W rezultacie postgpuje destabilizacja tradycyjnie
pojmowanego przedmiotu i podmiotu, relacji spotecznych migdzy ludzmi, co
pociaga za soba niestabilno$¢ semantyczna. Dlatego interaktywnos¢, czyli
swoisty dialog podmiotu (interaktora) z przedmiotem (utworem artystycznym)
w celu zaspokojenia swoich potrzeb estetycznych, stanowi centrum
do$wiadczenia estetycznego w obcowaniu ze sztuka postmodernistyczna, do
ktorej nalezy takze fenomen blogdéw. Interaktywnos$¢ jest wigc nowa jakoScia

estetyczng obiektu estetycznego, ktora na dalszy plan odsyta inne jego jakosci.



Interaktywno$¢ jest wigc jego mocniejsza wilasnoscia od interpretacji —
typowego doswiadczenia estetycznego dzieta literackiego - bo odbiorca staje si¢
aktywnym jego wspottworca, a nie tylko jego biernym kontemplatorem. Z
typowego czytelnika moze przeciez przeksztalci¢ siebie w aktywnego czionka
jego publicznosci.

Jedna z popularnych polskich blogowiczek 1 artystek aktywnych w Sieci
jest np. Krystyna Janda, ktéra swoj pamigtnik zatozyta okoto rok temu pod

swoim oryginalnym adresem www.krystynajanda.com. Aktorka stara si¢

codziennie napisa¢ jedna notatke, w ktorej dzieli si¢ ze swoimi fanami
przezyciami 1 przemyS$leniami. Na stronie mozemy tez znalez¢ informacjg¢ o
aktorce 1 wysta¢ do niej e-maila. Janda przedstawia si¢ na stronie jako ,,artystka
multimedialna” 1 zawarto$cia wtasnej strony stara si¢ to udowodnié, ze tak
faktycznie czyni, gdyz jej dziatalnos$ci artystyczna, publicystyczna, prospoteczna
oraz zyciowa sa obecne w Sieci 1 praktycznie dostepne dla jej uzytkownikow.
Moga oni w duzym stopniu wplywaé¢ na jej aktywnos¢ nie tylko w
cyberprzestrzeni, ale takze w ramach kultury tradycyjnej, np. zapraszajac ja ze
spektaklem teatralny do danej miejscowosci.

Forma blogu posiada wigc wszelkie znamiona literackosci 1 staje sig
popularna forma zaréwno biernego jak 1 czynnego obcowania ze sztuka
pisarska. Moze stluzy¢ popularyzacji tradycyjnej produkcji literackiej, cho¢
nalezy pamigtac, ze nie wszystkie blogi maja charakter literacki, a w wielu z

nich techniki pisarstwa artystycznego stuza zupetnie innym celom.

Uwagi koncowe

W S$wietle wczesniejszych rozwazan mozna zasadnie przyjaé teze, ze
blogi (duza ich czg$€) stanowia proby tworczosci literackiej mieszczacej si¢ w
obszarze sztuki postmodernistycznej. Posiadaja one bowiem wszelkie znamiona

tego typu kreacji artystycznej oraz mozliwosci aktywnej jej percepcji przez



publicznos¢. Czytelnicy moga bowiem tworzy¢ na bytowej podstawie blogow
osobiste przedmioty estetyczne i jako interaktorzy moga takze wpltywaé na
dalsze kierunki budowy, przebudowy utworoéw blogowych, a wigc na sposoby
ich postrzegania, przezywania, konstytucji oraz mozliwych konkretyzacji — czyli
posiadaja szanse wzbogacania wtasna aktywnoscia estetyczna dzialan tworczych
w procesie wylaniania si¢ dziela, jego kolejnych sekwencji, jako przedmiotu
artystycznego. Warto$¢ interaktywnosci tego typu utwordw literackich jest tutaj
niewatpliwie wazna, lecz w sposob zdecydowany inne wartosci estetyczne,
ktore wytaniaja si¢ w kontaktach czytelnika z nim nie sa zupelnie niwelowane.
,Miejsca niedookreslone”, ktore zawiera dany utwor literackich, zawsze sa w
nim obecne 1 aktywna percepcja nie tylko daje mozliwos¢ indywidualnej ich
interpretacji, ale moga one by¢ rowniez zrodlem inspirujacym tworzenia
nowych ,,miejsc niedookreslonych” jak 1 ich uktadow w obregbie danego utworu.
Interaktywno$¢ polegataby wigc tutaj na tym, ze czytelnik moze zajmowacé
wzgledem dzieta dwojaka postawe: moze zachowywac si¢ wigc tradycyjnie jako
bierny czytelnik lub aktywnie jako czytelnik-wspottwoérca (interaktor), gdy
podejmuje si¢ dziatan kookreacyjnych. Zawsze jednak temu podejsciu
aktywnemu bedzie towarzyszy¢ ryzyko, ze jego czynne odniesienia do utworu,
ingerencje w jego budowe, moga wptyna¢ na jego status artystyczny i jego
warto$¢: moze on przeciez, np. zaprojektowac ,,za duzo” lub ,,za mato” ,,miejsc
niedookreslonych” przy kolejnej transformacji utworu, czego wynikiem bedzie
obnizenie jego pierwotnych wartosci lub nieswiadoma 1 catkowita jego
dekompozycja. W pierwszym przypadku, kiedy czytelnik bedzie tylko obcowata
z dzielem biernie w jego edycji elektronicznej, nie bedzie zasadniczo jego
percepcja odbiega¢ od tradycyjnego kontaktu czytelnika z utworem literackim.
Natomiast z chwila kiedy rozpocznie dziatania interwencyjne, skierowane na
budowe dzieta, wybierze wzgledem niego postawe kookreatora (wspdtautora),
ktory powinien dzieli z autorem odpowiedzialno$¢ za jego dalsze losy oraz

mozliwe formy konkretyzacji.
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