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(1900 - 2002)

Nalezal do kregu najwybitniejszych filozofow drugiej potowy
dwudziestego wieku, jego myslenie oddzialato na ro6zne dziedziny
wspotczesne] humanistyki: filozofig, estetyke, nauki spoleczne,
prawne 1 filologiczne. Wczesny etap jego zyciorysu i1 poOzniejsze
zdarzenia z jego intelektualnej biografii sprawily, ze taczyly go
szczegblnie ciepte 1 serdeczne wigzi z polska filozofiag 1 niektorymi z
jej wspotczesnych przedstawicieli.

Urodzony 11 lutego 1900 r. w Marburgu, spedzil dziecinstwo i
mtodos¢ we Wroctawiu; tu takze osiagnat pierwszy etap
humanistycznego  wyksztalcenia, ukonczyl gimnazjum pod
wezwaniem Sw. Ducha i rozpoczat studia w zakresie germanistyki,
historii, historii sztuki oraz filozofii. Od 1919 r. kontynuowal studia
filozoficzne w Marburgu, ktére zakonczyl w r. 1922 promocja
doktorska pod opieka Paula Natorpa. Nastgpnie studiowat filologie
klasyczna u Paula Friedlandera 1 uczestniczyl w seminariach
filozoficznych Martina Heideggera, pod ktorego kierunkiem
habilitowat si¢ w 1928 r. Jako nauczyciel akademicki prowadzit
zajecia z zakresu etyki, estetyki 1 filozofii, poczatkowo w

Uniwersytecie w Marburgu, pozniej za§ w Lipsku, gdzie w roku akad.



1946/1947 pemhit funkcje rektora. W r. 1947 zostal powolany na
stanowisko profesora we Frankfurcie nad Menem, a od 1949 r. przejat
katedre filozofii na Uniwersytecie w Heidelbergu, jako nastepca Karla
Jaspersa, gdzie prowadzit wyktady az do czasu przejscia na emeryture
wr. 1968.

Gadamer uczestniczyl w ksztaltowaniu zycia intelektualnego
powojennych Niemiec, jako przewodniczacy Heidelberskiej Akademii
Nauk oraz jako zalozyciel 1 wydawca (wraz z Helmutem Kuhnem)
kwartalnika Philosophische Rundschau. Byl takze wspotredaktorem
innych, znaczacych pism filozoficznych, takich jak: Hegel-Studien,
Kant-Studien, Archiv fiir Begriffsgeschichte, oraz wielu pism
zagranicznych.

Z nazwiskiem Gadamera zostat na trwale zwiazany, uksztaltowany
przez niego 1 przystosowany do kulturowych realiow wspotczesnosci
nurt filozoficznej hermeneutyki. Obecne w europejskiej tradycji od
starozytnosci do romantyzmu rézne watki mysli hermeneutyczne;,
bedace Iluznym zbiorem regul odnoszacych si¢ do praktyki
interpretacji, a w filozofii Schleiermachera 1 Diltheya przedstawiane
jako metodyczny rodza; wiedzy majacy stuzy¢ wlasciwemu
rozumieniu przekazéw 1 faktéw kulturowych, uzyskaty w dziele
Gadamera ksztalt filozoficznej metarefleksji nad  ludzkim
rozumieniem “w ogole”, jego natura, przebiegiem i granicami. O
uformowane] przez siebie filozoficznej hermeneutyce mowit
Gadamer, ze stanowi uwspolczesniong wersj¢ platonskiej anamnezy -

1 rzeczywiscie, przywotane w tym miejscu imi¢ filozoficznego



geniusza starozytnosci naprowadza na wilasciwa droge wiodaca do
zrozumienia zaro6wno istoty tego filozoficznego dokonania, jak tez
jego skali. Filozoficzna hermeneutyka, wedlug projektu Gadamera,
stara si¢ odstoni¢ racjonalny porzadek ludzkiego $wiata, ktory
radykalnie przekracza wymiar jednostkowej ludzkiej egzystencji.
Czyni to poprzez analiz¢ ogarniajacej rzeczywistosci jezykowe;,
istniejacych w niej sensow 1 kontekstow, zazwyczaj niejawnych i
ukrytych, lecz domagajacych si¢ zrozumienia.

Za szczegbdlny rodzaj jezyka, lub lepiej - mowy, jako medium
porozumienia, przenoszenia i1 ochraniania znaczen ludzkiego $wiata
uznat Gadamer mozliwo$ci komunikowania zawarte w przekazach
artystycznych 1 dzietach sztuki. Refleksja nad sztuka, jej zrédtami,
sposobem istnienia 1 funkcjonowania stata si¢ osrodkiem krystalizacji
idei jego filozoficznej hermeneutyki. W jednym z wywiadow, jakiego
udzielit dla krakowskiego miesig¢cznika “Znak™ (1990/7-8) Gadamer
powiedzial: “W sztuce dostrzeglem ukryty wzor prawdziwego
filozofowania. Uwazam, ze miara prawdziwej filozofii moze by¢ jej
umiejetno$¢ wyrazania tego, co potrafi sztuka”. W autentycznym
doswiadczeniu sztuki najdobitniej uwyraznia si¢, jego zdaniem,
wlasciwa natura procesu ludzkiego rozumienia, ktore kazdorazowo
dokonuje si¢ jako proces artykulacji przedmiotowo waznych sensow.

O wyborze sztuki jako wlasciwego wzorca stuzacego ujawnieniu
wlasnosci filozoficznej hermeneutyki przesadzity, zdaniem Gadamera,
trzy momenty: [1] Wykraczajacy poza subiektywna sferg¢ przezy¢

tworcy oraz odbiorcy (w kierunku obiektywnosci) sens sztuki ma



charakter aktywny, niekiedy nawet agresywny, rosci sobie pretensje
do akceptacji, domaga si¢ uznania. [2] W porOwnaniu z innymi
rodzajami przekazéw sztuka zawsze apeluje do konkretne;j,
podmiotowej  egzystencji, do  okreslone;  subiektywnosci.
Obiektywnos¢ teoretycznego (naukowego) nastawienia wobec sztuki
posiada zawsze charakter wtorny. [3] W dziedzinie doswiadczenia
sztuki nie jest mozliwe oddzielenie aplikacji (jako odniesienia do
egzystencjalnej sytuacji doswiadczajacego podmiotu) od samego
rozumienia 1 interpretacji.

Filozoficzne dociekania nad sztuka dostarczyly Gadamerowi
odpowiednich narzedzi pojeciowych dla zweryfikowania zatozen catej
wspoélczesne] humanistyki, zwlaszcza tych jej odmian, ktore
odwotywaly si¢ do historycznych, psychologicznych badz
strukturalnych modeli interpretacji. Dalty mu mozno$¢ wykazania, ze
przekazy 1 twory kulturowe powinny by¢ traktowane nie tyle jako
dajace si¢ zobiektywizowa¢ (wedle okreslonej metody) przedmioty
poznania, lecz jako przestanie dajacego si¢ zrozumie¢ sensu. Przekazy
kultury sa bowiem przede wszystkim wylaniajacymi si¢ z tradycji,
ciagle aktualnymi dla nas pytaniami, na ktére winni§my odpowiadac z
pozycji naszej wlasnej, konkretnej, zanurzonej w strumieniu dziejow
perspektywy.

Donioste znaczenie dla wspotczesnego mysSlenia o sztuce miata
dyskusja Gadamera z nowozytng tradycja estetyki. W Wahrheit und
Methode, dziele nalezacym dzi§ juz niewatpliwie do kanonu

wspoélczesnej literatury filozoficznej, dokonat on wnikliwej analizy



poglebiajacego si¢ procesu subiektywizacji doswiadczenia sztuki. W
perspektywie Kantowskiej zostalo ono zredukowane do “wolnej gry”
wladz poznawczych transcendentalnego podmiotu 1 oddzielone od
rzeczywistych procesOw poznania 1 rozumienia, co w konsekwencji
doprowadzito do wyizolowania estetycznej $wiadomosci od wszelkich
znaczacych zyciowych odniesien 1 sprawito, ze jej pojecie stato sig
abstrakcyjne 1 puste. Dzieto sztuki pojmowane z “estetycznej
perspektywy” stato si¢ tworem oderwanym od ludzkiego zycia, w
pelni  autonomicznym 1  autotelicznym, a jego funkcja
prawdziwo$ciowa przestata si¢ liczy¢.

Gadamer zaproponowat inna, nawiazujaca do wczesniejszej (niz
nowozytna) tradycji, hermeneutyczng koncepcje doswiadczenia
sztuki, jako procesu w ktorym realizuja si¢ jej roszczenia
prawdziwo$ciowe (aleteiczne 1 symboliczne). Spotkanie ze sztuka,
wedle jego koncepcji, nie jest faktem wyizolowanym, lecz
przedstawia si¢ jako uwiklane w cato$¢ znaczacych zwiazkéw, w
jakich do$wiadczajacy jej podmiot pozostaje ze Swiatem. Wigcej - ma
ono szczegdlne znaczenie dla stanu samowiedzy doznajacego
podmiotu, potrafi bowiem niekiedy gruntownie przeobrazi¢ cala
dotychczasowa posta¢ jego samorozumienia, wzbogaci¢ 0 nowe
momenty poznania, a przez to wplyna¢ na sposob jego odniesienia do
Swiata.

Z perspektywy filozoficznej hermeneutyki niepodobna sprowadzacd
artystycznej tworczosci do poziomu wytwarzania specjalnego rodzaju

“estetycznych” przedmiotow, dzieta sztuki sa bowiem pochodne



wobec pierwotnego procesu artystycznej gry 1 mediacji; powstaja na
styku intencyjnych dziatan autora oraz dzialan innych podmiotéw (w
przypadku sztuk odtwoérczych, jak muzyka 1 sztuki sceniczne) badz tez
jako skutek wspotdziatania tworcy oraz obiektywnie zadanych cech 1
wlasnos$ci artystycznego tworzywa (co zachodzi w przypadku sztuk
plastycznych).

Zakwestionowanie  utrwalonych ~w  nowozytne;  kulturze
estetycznych schematdéw interpretacji oraz wskazanie na procesualny i
dialogiczny sposob istnienia faktow artystycznych pozwala mysle¢ o
Gadamerze jako o prekursorze wspotczesnych przemian w mysleniu o
sztuce, jakich pozniej dokonata artystyczna postmoderna widziana z
perspektywy Charlesa Jencksa. Nowa §wiadomos$¢ artystyczna
przywrocita wazno$¢ kontekstu “‘artystycznych gier”, waznos$¢
wymiaru symbolicznego 1 aluzji w dzietach sztuki (co zostato pdznie;j
nazwane wielokrotnym kodowaniem), przywrocita takze zgodg na
wielo$¢ S$rodkow artystycznego wyrazu, pluralizm stylow 1
roznorodno$¢ odwotan do tradycji, emocjonalny charakter sztuki oraz
jej komunikatywnos$¢ - a wigc wiasciwosci wczesniej postulowane w
filozoficznej hermeneutyce Gadamera, ktory dostrzegat istotg sztuki w
procesie gry, symbolizowaniu znaczen oraz w integrujacej atmosferze
sSwieta.

Hans-Georg Gadamer zmart 13 marca 2002 roku. Nalezat do coraz
rzadszego juz dzi§ rodzaju filozoféw, ktorych indywidualno$é
wspolokreslaty tak istotne przymioty, jak aksjologiczna wrazliwos¢,

osobista kultura i1 gleboka erudycja. By¢ moze wiasnie te cechy



okreslajace go jako filozofa, pozwalaly mu nie zwraca¢ uwagi na
powierzchowne symptomy kryzysu wspotczesnej sztuki i wierzy¢ w
to, ze “wszystkie wysitki ocalenia 1 zachowania, na ktorych wspiera
si¢ ludzka kultura, czerpia site z przyktadu, jaki daje dzieto artysty 1
do$wiadczenie sztuki: porzadkowania wciaz na nowo tego, co nam si¢
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rozpada™.
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