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SPOSOBY GLORYFIKACJI WLADCY
W MALARSTWIE NA PRZYKLADZIE
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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest scharakteryzowanie szerokiego spektrum metod i spo-
Sobow prezentacji majestatu i dokonan krola Ludwika XIV oraz zawartej
w nich tresci ideowej w oparciu o analiz¢ ikonograficzng dziet powstatych
w kregu monarszego dworu i Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby
w Paryzu. Malarze tworzacy w shuzbie krola korzystali badz z formuty meta-
forycznej (odwotujacej sie¢ do réoznego rodzaju przedstawien alegorycznych
lub tematdéw z historii antycznej), badz komponowali pseudoreportazowe
sceny z zycia krdla. Bogaty repertuar znakomitych rol wywodzacych sig
z mitologii oraz dziejow starozytnych uwypuklat range suwerena. W zbiorze
oficjalnych wizerunkdéw z okresu panowania Kréla Stonce przewija si¢ jako
wsp6lny mianownik idea prezentowania francuskiego monarchy jako zwycie-
skiego, petnego cndt wiadcy idealnego.

SEOWA KLUCZOWE

malarstwo francuskie XVII wieku, ikonografia Ludwika XIV, Wersal, Ga-
leria Lustrzana, seria gobelinow Histoire du Roy, morceaux de réception
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Panowanie Ludwika XIV, skupiajacego w swych rekach catg wiadze,
zdominowato nie tylko Zycie polityczne w kraju, ale rowniez wszyst-
kie dziedziny kultury i sztuki. Wyrazem tego byly liczne instytucje,
powotywane do zycia z woli wiadcy i noszace symptomatyczny przy-
miotnik , krolewskie”. Sztuki wizualne reprezentowata Krolewska
Akademia Malarstwa i Rzezby w Paryzu. Przyjmowani do niej czton-
kowie uroczyscie przyrzekali wiernie stuzy¢ krolowi, malujac obra-
zy". Praca dla monarchy byla najwickszym i wylacznym przywilejem,
dostgpnym tylko dla akademikow, ktorzy chlubili si¢ prawem do
uzywania tytulu malarza krolewskiego (peintre du Roy, peintre de Sa
Majesté). Stawienie pedzlem wielkich czyndéw Kréla Stonce byto
gléwnym zadaniem malarzy historycznych posiadajacych najwyzszg
pozycje w Akademii i cieszgcych si¢ ogromnym uznaniem i renomag.
Swiadczy o tym chociazby powierzana im tematyka dziet przyjecia do
Akademii (morceaux de réception), bedacych rodzajem prac dyplo-
mowych, prezentujacych umiejetnosci pretendentow do godnosci
akademika. Tematyka ta najcze$ciej odnosila si¢ wilasnie do osoby
kréla i jego dokonan®.

Nalezy zaznaczy¢, ze juz samo uzywanie tytutlu malarza krolew-
skiego wskazywato na catkowita zaleznos¢ akademikéw od wiadcy.
To wlasnie z kasy panstwowej wyplacano im pensje, a krol — jako
gtéwny mecenas tworzonej przez nich sztuki — mial realny wptyw na
jej charakter. Takie uwarunkowania w oczywisty sposob rzutowaly na
metody ukazywania majestatu monarchy i jego czynow.

Do jakich formut i wzorcow odwotywali si¢ artys$ci, obrazujac kro-
la i jego aktywno$¢? Jaka treS¢ zostata zawarta w poszczegodlnych
sposobach reprezentacji wladcy? Te pytania bgedg wyznaczaé kieru-
nek moich rozwazan, bazujgcych géwnie na analizie ikonograficznej
dziet malarzy zwigzanych z Krolewska Akademiag Malarstwa i Rzezby
W Paryzu oraz z dworem w Wersalu. Celem artykulu jest usystematy-
zowanie bogatej mozaiki formut ukazywania potegi krola Ludwika
XIV oraz zawartego w nich ideowego przestania.

! Formuta przysicgi zostala przytoczona w: Procés-verbaux de I'Académie
royale de peinture et de sculpture, 1648-1793, publiés par A. de Montaiglon, t. 1,
Paris 1875, s. 11. Na temat funkcjonowania Akademii pod przewodnictwem
Colberta i Le Bruna: Ch. Michel, L'Académie royale de peinture et de sculpture
(1648-1793). La naissance de I'Ecole Francaise, Genéve—Paris 2012, s. 57-69.

2 Wigcej na ten temat: C. Klingsdhr, Die Kunstsammlung der ,, Académie Roy-
ale de Peinture et de Sculpture” in Paris, ,,Zeitschrift fir Kunstgeschichte”, 49/4,
1986, s. 556-578.
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Zasadniczo arty$ci przedstawiali monarchg i jego czyny w formie
(1) metaforycznej badz (2) bezposredniej. Wérdd rodzajow metafory
mozemy wyrdzni¢ (la) przedstawienia alegoryczne oraz (1b) sceny
Z historii starozytnej.

(1a) Alegoria

Najwyzej ceniong metoda gloryfikacji wladcy byto starannie obmy-
$lone przedstawienie alegoryczne3. Wynikato to ze statusu same;j ale-
gorii, uplasowanej na szczycie wszystkich sposobow obrazowania
narracji, poniewaz wymagata ona od malarza erudycji tak w zakresie
historii, jak i mitologii oraz personifikacji poje¢ abstrakcyjnych.

Monarcha byt badZ zastgpowany przez postaci mitologiczne, badz
przedstawiany we wlasnej osobie. Najczesciej krola utozsamiano
z bogami takimi jak Jupiter (Jean Le Blond, Jupiter porazajgcy pioru-
nami Tytanéw)* badz Apollo (Aleksander Ubeleski, Alegoria pokoju
w Nijmegen w 1678 r.%; Frangois Marot, Owoce pokoju w Riswyck’;
Charles-Frangois Poerson, Apollo przewodzgcy potgczeniu Akademii
w Paryzu i Rzymie').

® Popularno$¢ kompozycji alegoryczno-historycznych wynikata z przekona-
nia, iz alegoria stanowi najdoskonalszy wyktadnik idei ut pictura poesis: K. Se-
comska, Spor o starozytnosé. Problemy malarstwa w ,, Paralelach” Perrault,
Warszawa 1991, s. 276. O tematach alegorycznych: R. W. Lee, Ut Pictura Po-
esis. The Humanistic Theory of Painting, ,,The Art Bulletin”, 22/4, 1940, s. 215—
217; N. Milovanovic, Du Louvre a Versailles. Lecture des grands décors
monarchiques, Paris 2005, s. 130-133.

4 Jest to morceau de réception z 1681 roku: Les peintres du roi, 1648-1793,
commissariat général de I’exposition Ph. Le Leyzour, A. Daguerre de Hureaux,
Paris 2000, s. 238.

® Dzielo przyjecia z 1682 r. Obecnie w rekach prywatnych. Wiecej na ten
temat: B. Hryszko, The artistic oeuvre of Alexandre Ubeleski — corpus identifica-
tion and style definition, ,,Artibus et Historiae. An Art Anthology” 2014, Vol. 69
(artykut przyjety do druku).

® Dzieto przyjecia z 1702 r. Tours, musée des Beaux-Arts, nr inw, 803-1-14.
Les peintres du roi..., wyd. cyt., s. 245.

! Dzieto przyjecia z 1682 r. Muzeum w Wersalu. P. Duro, The Academy and
the Limits of Painting in Seventeenth-Century France, Cambridge 1997, s. 39;
Th. Bajou, La peinture a Versailles XVII® siécle, Paris 1998, s. 202-203; Les
peintres du roi..., wyd. cyt., s. 239.
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Oprocz bogow osobe wihadcy uosabiali rowniez mityczni herosi.
Wsrod nich mozemy wymieni¢ Herkulesa® (Pierre Mosnier, Herkules
zbrojony przez bogow na obrong Teb, 1674 r.%; René-Antoine Houas-
se, Zabicie Hydry lernejskiej, 1673 r.'%; pierwszy projekt Charles’a Le
Bruna dla Galerii Lustrzanej w Wersalu, ilustrujagcy Prace Herkule-
sa''), Jazona (Pierre Toutain, Jazon prezentujgcy zltote runo w $wiqty-
ni Jupitera, 1681 r.*?) oraz Perseusza (Joseph Christophe, Perseusz
Scinajgcy gtowe Meduzie, 1702 r.).

Mitologiczna ,,deifikacja” krola

W powyzszych przykladach postaci alegoryzujace wtadce nie odda-
waly fizjonomii francuskiego monarchy. Obok tych przedstawien
istnieje grupa dziet, na ktorych krol byl portretowany jako mitologicz-
ny bog. Ilustruje to na przyktad Portret Ludwika XIV jako Jupitera
Charles’a Poersona™ oraz dwukrotne wyobrazenie monarchy na skle-
pieniu Galerii Lustrzanej w Wersalu z atrybutami boga nieba — wigzka
piorunow, Eneidg i ortem w scenie Przeprawy przez Ren w obecnosci

8 Na temat dhugiej tradycji przedstawiania wladcow pod postacia Herkulesa:
F. PolleroB, De [’exemplum virtutis a I’apothéose, Hercule comme figure d’identi-
fication dans le portrait: un exemple d’adaptation des formes de représentation
classiques, [w:] Iconographie, propagande et légitimation, sous la direction de
A. Ellenius, Paris 2001, s. 49-76.

® Paris, Ecole des Beaux-Arts. Les Conférences au temps de Guillet de Saint-
Georges, 1682-1699, sous la direction de J. Lichtenstein et Ch. Michel, t. 2, vol. 1
(Conférences de I’Académie royale de Peinture et de Sculpture), Paris 2008,
S. 130-131; Les peintres du roi..., wyd. cyt., s. 233.

10 Tamze, s. 231.

1 W celu ulatwienia dostepu do ilustracji dziet na stronie Agence pho-
tographique de la Réunion des Musées Nationaux (http://www.photo.rmn.fr/cf/
htm/Search_New.aspx) podaj¢ numery inwentarzowe omawianych obrazow i ta-
piserii. Muzeum w Wersalu, MVV7912. N. Milovanovic, Les grands décors..., wyd.
Cyt., S. 24, 42—43.

2 Muzeum Luwru, inv8199. Les Conférences..., wyd. cyt., s. 124; Les
peintres du roi..., wyd. cyt., s. 238. Wiecej na ten temat: C. Goldstein, Louis XIV
and Jason, ,,The Art Bulletin”, 49/4, 1967, s. 327-329.

18 Tours, Musée des Beaux-Arts (depozyt Muzeum Luwru). Les peintres du
roi..., wyd. cyt., s. 245.

¥ Th. Bajou, La peinture..., wyd. cyt., s. 68—69. Na temat problematyki
przedstawiania monarchy absolutnego: L. Marin, Portrait of the King, Minneapo-
lis 1988.



Sposoby gloryfikacji wiadcy... 83

wrogow w 1672 r' oraz w Zdobyciu Gandawy i klesce Hiszpanow
w1678 r.'°, wzorowanej na schemacie stracania Tytanéw z nieba
przez Jowisza (por. wspomniany wyzej obraz Jeana Le Blonda).
Szczegodlnie czesto krol wystepowat jako Apollo, uzyczajac bo-
stwu $wiatto$ci swoich rysow. Przyktadami takiego rozwigzania mogg
by¢ dzieta: Ludwik XIV pod postacig Apolla pokonujgcy Pytona® czy
Alegoria Ludwika X1V jako Apolla na rydwanie storca™ autorstwa
Josepha Wernera Mtodszego oraz portret zbiorowy Rodzina krolewska
pedzla Jeana Nocreta'®, na ktérym monarche jako boga Stonca otacza-
ja bliscy przebrani za mieszkancow Olimpu. Rola Apolla byta zare-
zerwowana dla mtodego krdla nie tylko na obrazach, ale réwniez
W inscenizacjach baletow — jako dowdd mogg stuzy¢ dwa kolorowane
rysunki monarchy w teatralnym stroju boga $wiatla ze sztuk baleto-
wych Jeana Baptiste’a Lully’ego Noc®® oraz Wesele Peleusa i Tety-
dy*!. Pickny, miodzienczy bog wydawat si¢ najodpowiedniejszy dla
wyobrazania Ludwika. Dodatkowo jego posta¢ silnie wigzata si¢
z obranym przez suwerena emblematem, od ktorego utworzono przy-
domek Ludwika XIV — Krol Stonce. Emblemat ten byt wiasnie sym-

5 Galeria Lustrzana w Wersalu, inv2915. Wigcej o wystroju tej najbardziej
reprezentacyjnej sali w patacu: J. Thuillier, La Galerie des Glaces, chef-d’euvre
retrouvé, Paris 2007; La Galerie des glaces: Charles Le Brun maitre d’ceuvre.
Catalogue édité a l'occasion de l'exposition présentée au Chdteau de Versailles,
Galerie des glaces, Salle des gardes du roi et appartement de Mme de Maintenon
du 24 septembre au 16 décembre 2007, direction scientifique N. Milovanovic
et A. Maral, Paris 2007. Na temat Wersalu jako wyrazu wiladzy monarszej:
E. Pommier, Versailles, L’image du souverain, [W:] Les lieux de mémoire. La
nation, t. 2, sous la direction de Pierre Nora, Paris 1986, s. 193-234; G. Sabatier,
Versailles ou la figure du roi, Paris 1999.

16 Galeria Lustrzana w Wersalu, inv2935.

7 Muzeum w Wersalu, MV6927/2.

18 przedstawienie okreslane rowniez jako Triumf Ludwika XIV datuje sie na
lata 1662—-1667. Muzeum w Wersalu, MV6927/1. G. Sabatier, La gloire..., wyd.
cyt., s. 546.

1% Obraz zostat namalowany w 1670 r. Muzeum w Wersalu, MV2157. G. Sa-
batier, La gloire du roi. Iconographie de Louis XIV de 1661 a 1672, ,Histoire,
économie et société”, 19/4 (Louis XIV et la construction de I’Etat royal, 1661—
1672), 2000, s. 547.

20 paris, Bibliothéque nationale de France. Inskrypcja: Louis XIV en Apollon.
G. J. Cowart, The Triumph of Pleasure. Louis XIV and the Politics of Spectacle,
Chicago 2008, s. 44.

2 paris, Bibliothéque de I’Institut, Ms1005. Inskrypcja: Apollon. Le Roy.
G. Sabatier, La gloire..., wyd. cyt., s. 539-540. N. Milovanovic, Du Louvre...,
wyd. cyt., s. 190-198.
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bolem Apolla — boga Stonica. Te planete, dajaca swiatto i ciepto, trak-
towano jako najistotniejszy czynnik Zycia na ziemi. W analogii to tej
symboliki krél byt postrzegany jako potezne i jedyne zrodlo wladzy,
ogarniajagce swoim zasiggiem wszystkie sfery panstwa i sprzyjajace
wzrostowi plonéw naturalnych i artystycznych, a przez to bogactwu
i szcze$liwosci w calym kraju. Do takiego kontekstu odwolywano si¢
zwlaszcza w tematach pokojowych.

Z kolei w scenach wojennych suweren przybierat posta¢ dojrzate-
go, silnego, dominujgcego, razacego piorunami i budzacego respekt
Jowisza-Jupitera. Bog nieba, niepokonany i najwyzszy wiadca Olim-
pu, w naturalny sposob byt odpowiednim odzwierciedleniem panuja-
cego oraz znakomicie odpowiadal bitewnej aurze. W sugestywny
sposob przedstawiajg to wersalskie malowidta symetrycznie osadzone
nad dwoma krancowymi cze$ciami galerii’?. Ludwik XIV jest na nich
uzbrojony w atrybuty Jowisza jako narzedzia do walki z wrogami
1 groznie demonstruje swoja potege. Wiadczo unosi w dioni wigzki
piorundw i blyskawic — mitologiczny or¢z — budzac w przeciwnikach
i personifikacjach zdobytych miast przerazenie.

Nalezy zauwazy¢, iz wspolnym mianownikiem przy wyborze bo-
goéw ewokujacych osobe monarchy jest ich zwigzek ze Swiattem.
W okresie pokoju byly to tagodne i pozyteczne promienie stoneczne,
a w czasie kampanii wojennych — btyskawice oslepiajace i pioruny
paralizujace wrogoéw monarchii. Oblicza kréla: wojenne — jowiszowe
i pokojowe — apolinskie sg niejako dwoma stronami jednego medalu.
Krdl jest z jednej strony protektorem i opiekunem, za$ z drugiej —
obroncg 1 triumfatorem. W obu przypadkach dokonuje si¢ swoista
mitologiczna ,,deifikacja” zasiadajacego na tronie Burbona.

Apoteoza krola

Na sklepieniu Galerii Lustrzanej przedstawiano Ludwika XIV takze
bez mitologicznego kostiumu i atrybutdw, jedynie w antycznym
rynsztunku i otoczonego postaciami zardéwno mitologicznymi i alego-
rycznymi, jak i wspotczesnymi krolowi. Na malowidtach mozemy
wyrozni¢ dwie zasadnicze role odgrywane przez monarche: w wiel-
kich kompozycjach jest pochtoniety dziataniami wojennymi, za$ na

22 patrz przyp. 15 i 16.
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mniejszych medalionach kieruje polityka wewnetrzna krolestwa. Te
dwa obszary dzialalno$ci suwerena spaja najwigksza, §rodkowa prze-
groda, ukazujaca Kréla samodzielne sprawujgcego rzqdy oraz SiCze-
sliwos¢ poteg sgsiadujgcych z Franch23. W ten sposéb pokoj, ktory
dzigki krolowi i (paradoksalnie) prowadzonym przez niego wojnom
zapanowat w Europie, jest rodzajem konkluzji tego wielkiego malar-
skiego peanu®”.

Do scen ukazujacych dziatania militarne monarchy nalezy Podje-
cie decyzji o wojnie z Holandig w 1671 r.> W scenie tej krol tronuje
pomigdzy Minerwa i Marsem. Bogini pokoju i slusznej wojny oraz
Sprawiedliwos$¢ ukazuja wladcy obraz nieszczgs¢ wojennych. Z kolei
bog wojny zacheca kréla do zajecia miejsca na zlotym rydwanie
triumfalnym otoczonym Wiktorig i Stawg. Podjecie si¢ militarnego
wyzwania, ktore niesie za soba rowniez ofiary, ma moralne uzasad-
nienie, poniewaz jest to wojna w stusznej sprawie. Zaswiadcza o tym
obecnos$¢ opierajacej si¢ o tron alegorii Sprawiedliwos$ci, trzymajacej
wzniesiony miecz 1 wage. Konsekwencje podjetej decyzji przedsta-
wiono w scenie ukazujacej Krola zbrojgcego sie na ziemi i morzu,
1672 r® W przygotowaniach uczestniczg olimpijscy bogowie: Mi-
nerwa, Apollo, Pluton, Ceres, Neptun, Merkury, Wulkan i Mars. Na-
stepne malowidlto obrazuje Krola wydajgcego rozkazy do ataku na sity
holenderskie w czterech miejscach jednoczesnie, 1672 r2’ Ludwik,
oparty na swojej lasce dowddcy, wiadczym gestem wskazuje na mapie
przytrzymywanej przez Minerwe cztery fortyfikacje: Orsoy, Wesel,

2 Galeria Lustrzana w Wersalu, inv2925. Przekaz ideowy malowidet w Gale-
rii Lustrzanej byl dla wspoétczesnych nie tylko stosunkowo tatwo dostgpny, ale
rowniez czytelny: G. Sabatier, Sous les plafonds de Versailles. Archéologie et
anthropologie de la consommation des signes du roi pendant la monarchie
absolue, [w:] Iconographie..., wyd. cyt., s. 243-251.

2 Wymowe te potwierdza kierunek rozgrywajacej sic na sklepieniu narracji,
poczynajac od Salonu Wojny ku Solonowi Pokoju. Jest ona zgodna réwniez ze
starozytng zasada taktyczna ,Igitur qui desiderat pacem, praeparet bellum”, po-
chodzaca z dzieta o sztuce wojskowej Wegecjusza pt. De Re Militari. Ten rzym-
ski podrecznik wojskowosci byt szeroko znany réwniez we Francji. O francuskich
przektadach starozytnego dzieta: Ch. Allmand, The De Re Militari of Vegetius.
The Reception, Transmission and Legacy of a Roman Text in the Middle Ages,
Cambridge 2011, s. 152-167.

% Galeria Lustrzana w Wersalu, inv2930.

% Galeria Lustrzana w Wersalu, inv2910. A. M. Schmitter, Representation
and the Body of Power in French Academic Painting, ,,Journal of the History of
Ideas”, 63/3, 2002, s. 420-421.

%" Galeria Lustrzana w Wersalu, inv2920.
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Bucherich i Rheinberg. Poza postaciami alegorycznymi, zgromadzeni
wokot monarchy to migdzy innymi jego brat Filip Orleanski, ksiaze
Kondeusz i dowddca Turenne. Za epizod godny odmalowania na skle-
pieniu uznano takze Ponowne zdobycie Franche-Comté w 1674 r.%
W scenie tej krdl pozostaje nieruchomy w centrum wrzawy, a w jego
imieniu walcza bogowie. Mars wlecze personifikacje podbitych miast,
a Minerwa i Herkules zdobywajg skate symbolizujaca twierdzg Be-
sangon.

Drugim zasadniczym polem dziatalnoéci Ludwika XIV ukazanym
na sklepieniu sg reformy wewnetrzne. Na czterech medalionach okala-
jacych centralng scen¢ zobrazowano monarch¢ dokonujacego ich sa-
modzielnie, w pozostatych przypadkach zastgpuje go alegoria Francji
lub personifikacja jego poboznosci. W Przywroceniu porzgdku w finan-
sach w 1662 r.? krol — na prosbe Francji — rozkazuje Minerwie, sym-
bolizujacej madro$¢ krélewska, wypedzenie harpii obrazujacych nie-
uczciwych stronnikéw. Jednoczenie podaje ztoty klucz do skarbu
krolewskiego personifikacji wiernosci, ta za§ pokazuje mu ksiegi ra-
chunkowe. Obok niej czuwa pies. Alegoria ta odnosi si¢ do glownego
kontrolera finansdw — ministra Jeana-Baptiste’a Colberta®. Medalion
po przeciwnej stronie galerii obrazuje Opieke przyrzeczong Sztukom
Pigknym w 1663 r.3! Personifikacje sztuk lub Akademii® z wdziecz-
noscig przyjmuja krolewski protektorat nad soba. W scenie Odnowie-
nia zeglugi w 1663 r.* krél trzyma w dtoni trojzab — atrybut Neptuna,
stajac si¢ nicjako nowym bogiem moérz. Natomiast na obrazie Reforma
prawa w 1667 r.®* krél, spogladajac na Sprawiedliwos$¢ z wigzka roézg
liktorskich symbolizujacych zgode, przekazuje sedziom ksigge z ko-
deksem postepowania cywilnego (code Louis), depczac jednoczes$nie
alegori¢ Ki6tni, powodujacej zawite postepowania sagdowe.

2, Duro, wyd. cyt., s. 204—208.

# Galeria Lustrzana w Wersalu, inv2926.

% [F. Charpentier], Explication des tableaux de la gelerie de Versailles, Paris
1684, s. 74-75; [Lorne], Explication de la galerie de Versailles, ,,Mercure galant”,
décembre 1684, s. 26.

%1 Galeria Lustrzana w Wersalu, inv2928.

¥ W zrodtach pojawiaja si¢ dwie egzegezy tej sceny. Francois Charpentier
okre$la postacie jako nauki i sztuki: [F. Charpentier], wyd. cyt., s. 78-79. Nato-
miast wedlug Owczesnego periodyku ,,Mercure galant” alegorie reprezentuja
Akademie Krolewskie: [Lorne], wyd. cyt., s. 28.

% Galeria Lustrzana w Wersalu, inv2921.

34 Galeria Lustrzana w Wersalu, inv2923.
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Spogladajac na malowidta na sklepieniu Galerii Lustrzanej w kon-
tekscie odrzuconego przez krola pierwszego projektu Le Bruna, ktory
jako temat zaproponowal prace Herkulesa, mozemy traktowa¢ ukaza-
ne dokonania monarchy jako echo pierwotnego konceptu. Krol — wy-
swobodzony z mitologicznego kamuflazu — jawnie i osobiscie odnosi
sukcesy militarne i kieruje polityka wewngtrzng krdlestwa jako nowy
Herkules®. Jest to swoiste wywyzszenie krola nad mitologicznych
bogdéw i bohaterow, ktorzy zamiast go zastepowacé, zostali wprzegnig-
ci do jego shuzby.

Prawo do zajecia tak wysokiej pozycji thumaczono glownie przez
wzglad na krolewskie urodzenie. Ciekawym wizualnym odniesieniem
do tej kwestii jest Alegoria narodzin delfina, przysztego Ludwika XIV,
dzieto przyjecia do Akademii w 1665 roku Gabriela Blancharda®.
Ukazuje ono nowo narodzonego krola ofiarowanego Francji z woli
wladcy Olimpu w obecno$ci personifikacji madrosci, trzymajacej
ksigge z prawem salickim, ktére traktowato miedzy innymi o zasadach
dziedziczenia tronu w obrebie dynastii w linii meskiej. Obok Obfitosé
rozsiewa zlote monety, a Sprawiedliwos$¢ depcze wrogow. Scena silnie
kojarzy si¢ z ikonografig narodzin Bachusa, oddawanego z polecenia
Jowisza na wychowanie nimfom, i stanowi swoiste, poganskie wska-
zanie na Louis-Dieudonné jako na boski dar ofiarowany krdlestwu.
Ilustrowanie prawomocnosci wtadzy Ludwika miato rowniez swdj
chrzesdcijanski ekwiwalent, przedstawiony na przyktad na ptotnie Krol
otrzymujgcy korone i berlo od Madonny z Dziecigtkiem Philippe’a
de Champaigne’a z 1643 r.3" Miodocianemu wiadcy towarzyszy mie-
dzy innymi matka, krolowa Anna Austriaczka, ktora za taske powicia
dhugo oczekiwanego nastepcy tronu wzniosta jako wotum dzigkczyn-
ne kosciot Val-de-Grace w Paryzu. Czytelnym przestaniem tej kom-
pozycji jest wskazanie boskiego pomazanca, ktory wtadze nad kréle-
stwem otrzymat z rak samego Boga. W obu przypadkach wtadza Lu-
dwika XIV ma nadprzyrodzong legislacje.

% patrz przyp. 8.

% Muzeum w Wersalu, MV/7039. Les peintres du roi..., wyd. cyt., s. 227.

3" Hamburger Kunsthalle — Hamburg. Na temat religijnego malarstwa
Philippe’a de Champaigne’a: J. A. Chroscicki, Czy istniala sztuka jansenizmu
w XVII wieku?, ,,Ikonotheka”, 14, 2000, s. 7-26.


http://test.www.ikonotheka.ihs.uw.edu.pl/14-2000/
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Apoteoza portretu krola

Sity wyzsze byly wykorzystywane rowniez do dowodzenia wielkosci
i taskawosci krola. Sposobem na taka gloryfikacje byto demonstrowa-
nie wizerunku panujgcego monarchy nie tylko widzom, ale personifi-
kacjom ukazanym na pldtnie. Zademonstrowano to na przyktad
W Stawie ukazujqcej Francji portret Ludwika XIV pgdzla Jeana No-
creta®® lub w scenie, w ktorej bogini Minerwa przedstawia konterfekt
krola personifikacjom sztuk (Nicolas Loir, Alegoria rozwoju Sztuk
pod rzadami Ludwika XIV, ok. 1666 1.)*. Celem takiego rozwiazania
bylo wyrazenie pogladu — poprzez nieme $wiadectwo Renomy lub
bogini stusznej wojny i pokoju — iz waleczny krol dzigki dziataniom
militarnym 1 zawieranym traktatom pokojowym stwarza sprzyjajace
warunki do rozkwitu kraju oraz krzewienia si¢ nauk i sztuk. Alegorie
i bogowie osobiscie o tym za$wiadczaty, ukazujac portret wielkiego
dobrodzieja i opiekuna. To samo przestanie, cho¢ w nieco odmienne;j
formie, zawarl Jean Garnier w Alegorii Ludwika X1V, protektora sztuk
i nauk®®. Tu podobizna uzbrojonego suwerena jest otoczona narze-
dziami do uprawnia poszczegdlnych nauk i sztuk lub ich wytworami.

(1b) Antyczna maska

Symptomatyczne jest to, ze XVII-wieczny krol w scenach alegorycz-
nych najczesciej wystgpowatl w antycznym rynsztunku. Bylo to wyni-
kiem postrzegania Ludwika XIV jako kontynuatora dokonan wielkich
starozytnych wodzoéw*'. Charles Perrault w poemacie Wiek Ludwika

38 Saint-Quentin, Musée Antoine Lecuyer.

39 Muzeum w Wersalu, MV8650. L. Marchesano, Charles Le Brun’s Con-
stantine Prints for Louis XIV and Jean-Baptiste Colbert, [w:] L Estampe au Grand
Siécle: Etudes offertes a Maxime Préaud, éd. par P. Fuhring, B. Brejon de La-
vergnée, M. Grivel, S. Lepape, V. Meyer, Paris 2010, s. 466—467; Th. Bajou,
Nicolas Loir ,,Allégorie du progres des arts du dessin sous le régne de Louis
XI7”, [w:] Les peintres du roi..., wyd. cyt., s. 91-93; Ph. Malgouyres, Peintures
frangaises du XVII® siécle. La collection du musée des Beaux-Arts de Rouen,
Paris, Rouen 2000, s. 125.

%0 | es peintres du roi..., wyd. cyt., s. 230.

1 Antykizowanie stroju wielkich wladcow nowozytnych bylo zjawiskiem po-
wszechnym. Por. D. de Marly, The Establishment of Roman Dress in Seventeenth-
Century Portraiture, ,, The Burlington Magazine”, 117/868, 1975, s. 442-451.
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Wielkiego wprost pisal: ,,I mozna porownywac, bez uchybienia spra-
wiedliwosci, / Wiek Ludwika z pigknym Wiekiem Augusta™. W ten
sposob de facto autor zrownat co do waznosci dokonania Burbona ze
ztota epoka rozwoju starozytnego Rzymu. Przekonanie to znajdowato
swoj wyraz rowniez w sztuce. Malarze traktowali histori¢ starozytna
jako arsenal tematéw shuzacych gloryfikacji francuskiego wiadcy.
Obok alegorii byt to drugi metaforyczny sposdb uwznioslenia przed-
siewzig¢ krola.

By podkresli¢ réznorakie przymioty Ludwika XIV, wybierano le-
gendarne wydarzenia, na przyktad stynne bitwy, akty taski okazywane
pokonanym, traktaty pokojowe, spektakularne triumfy badz wznosze-
nie wspanialych gmachow. Zwycigskie batalie, widziane w bliskim
kadrze i ukazujace starozytnych wodzow aktywnie bioragcych w nich
udzial, byly antyczna egzemplifikacja wojen prowadzonych przez
Louis Le Grand. Wérdd nich nalezy wymieni¢ przede wszystkim do-
konania Aleksandra Wielkiego*® wyobrazone w serii malowidel Char-
les’a Le Bruna zatytutowanej Bitwy Aleksandra (Przekroczenie Gra-
niku, Bitwa pod Arbelg, Smieré Porusa)** oraz Bitwe Konstantyna
Wielkiego na moscie Mulwijskim®. Zestawienie Ludwika X1V z pierw-
szym chrzesécijanskim cesarzem stawialo krola w pozycji obroncy
czystosci wiary w krolestwie i pogromey herezji®.

*2 Fragment w thumaczeniu Krystyny Secomskiej: Ch. Perrault, Wiek Ludwika
Wielkiego, 1687, ttum. K. Secomska [w:], Teoretycy, historiografowie i artysci
0 sztuce, 1600-1700, (Historia doktryn artystycznych: Wybor tekstow, t. 3), oprac.
J. Biatostocki, red. M. Poprzecka, A. Ziemba, Warszawa 1994, s. 556. Poemat
zostal wygloszony 27 stycznia 1687 roku na posiedzeniu Akademii Francuskiej,
wywotujac falg sporow miedzy zwolennikami antyku a obroncami czaséw wspot-
czesnych.

*¥ Najczesciej Ludwik XIV byl reprezentowany przez Aleksandra Wielkiego:
M. Gareau, Charles le Brun. First Painter to King Louis XIV, New York 1992,
s. 33, 41; Th. Kirchner, Le héros épique. Peinture d’histoire et politique artistique
dans la France du XVII° siécle, traduit par A. Virey-Wallon et J.-L. Muller, Paris
2009, s. 78-90; N. Milovanovic, Du Louvre..., wyd. cyt., s. 200-201. Ludwik
XIV odgrywat rowniez rolg Aleksandra Wielkiego w sztukach baletowych: G. J.
Cowart, wyd. cyt., s. 66.

* P, Duro, wyd. cyt., s. 93-100, 148-149; Th. Kirchner, wyd. cyt., s. 235—
246; M. Gareau, wyd. cyt., s. 41.

*® Chateau-Gontier, musée municipal. L. Marchesano, wyd. cyt., s. 463-476.

% Przestanie to wyraza rowniez Alegoria odwolania Edyktu Nantejskiego
w 1685 r., w ktorej Guy-Louis Vernansal namalowat krola we wlasnej osobie
odzianego w antyczng zbroj¢. Jest to dzieto przyjecia do Akademii z 1687 r.
Muzeum w Wersalu, nr inw. 6892. Th. Bajou, La peinture..., wyd. cyt., s. 216—
217; Les peintres du roi..., wyd. cyt., s. 241; Th. Kirchner, wyd. cyt., s. 376-377.
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Chetnie siggano rowniez do legendarnych aktow wspaniatomysl-
nosci. I tak Pierwszy Malarz Krolewski namalowat ptdtna Rodzina
Dariusza przed Aleksandrem*’ (zwyciczca odbiera holdy i blagania
0 lito$¢ od rodziny pokonanego i jednoczes$nie okazuje im wielkodusz-
nos¢) oraz Porus przed Aleksandrem (macedonski triumfator, docenia-
jac odwage indyjskiego wiadcy jako godnego przeciwnika, wyswiad-
cza mu taske, pozostawiajac go na tronie, cho¢ pod swoim zwierzch-
nictwem), a Gabriel Blanchard zobrazowat w Salonie Apolla w Wer-
salu Koriolana odstgpujgcego od oblegania Rzymu na prosbe swojej
matki (dzieki tej wspaniatomysinej decyzji Rzym zostat ocalony)™.

Wzorem dla traktatow podpisywanych przez krola po zwycieskich
wojnach byt na przyktad stynny pokdj zawarty przez cesarza Okta-
wiana Augusta po bitwie pod Akcjum, ukazany na morceau de réce-
ption z roku 1681 autorstwa Louisa de Boullongne’a pt. August rozka-
zuje zamkngé $wigtynie Janusa na znak pokoju®. Z kolei triumfalne
pochody pedzla Charles’a Le Bruna, takie jak Wjazd Aleksandra do
Babilonu™ oraz Triumf Konstantyna®" byly okazja do ukazania prze-
pychu, splendoru i bogactwa, ktére kraj zawdzigcza zwycigskiemu
wodzowi dzieki zdobytym przez niego lupom oraz pokojowi bedace-
mu poczatkiem okresu prosperity gospodarczej i rozkwitu kultury.

Czasy pokoju sprzyjaty rowniez aspiracjom budowlanym i patro-
nackim wladcow. Réwniez w tym wzgledzie monarcha mogt bez
trudu odnalez¢ starozytnych antenatow w osobach na przyktad Okta-
wiana Augusta, Wespazjana czy Juliusza Cezara. Za przyktad moga

T Obraz namalowany w Fontainbleau w 1661 r. na pierwsze oficjalne zlecenie
krola. Patrz: A. Félibien, Les Reines de Perse aux pieds d’Alexandre, peinture du
Cabinet du Roy, Paris 1663; D. Posner, Charles Lebrun’s Triumphs of Alexander,
,-The Art Bulletin”, 41/3, 1959, s. 238; G. Sabatier, La gloire..., wyd. cyt., s. 541.

8 Malowidlo powstale ok. 1672 r. zostalo przypisane Gabrielowi Blan-
chardowi przez Nicolasa Milovanovica: N. Milovanovic, Les grands décors peints
de Louis X1V esquisses et dessins, Versailles 2002, s. 40-41. Wigcej na ten temat:
tenze, Questions d attributions au Grand Appartement de Louis XIV a Versailles,
»Revue du Louvre”, 3, 2002, s. 31-40; tenze, Les Grands Appartements de Ver-
sailles sous Louis XIV: catalogue des décors peints, Paris 2005, s. 138.

* Amiens, musée de Picardie. Grand Siécle. Peintures franaises du XVII°
siecle dans les collections publiques frangaises, commissariat général de 1’expo-
sition M. Hilaire, J. Aubert, P. Ramade, Paris 1993, s. 336; Les peintres du roi...,
wyd. cyt., s. 238.

% p. Duro, wyd. cyt., s. 93-100, 148-149; Th. Kirchner, wyd. cyt., s. 235—
246; M. Gareau, wyd. cyt., s. 41.

%! Chateau-Gontier, musée municipal. L. Marchesano, wyd. cyt., s. 463—-476.
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poshuzy¢ dwa obrazy umieszczone na sklepieniu Salonu Apollona
w Wersalu — August rozkazujgcy wzniesé port Miseno Charles’a de la
Fosse’a® | Wespazjan rozkazujacy wzniesienie Koloseum Gabriela
Blancharda® — oraz malowidlo Claude’a Audrana w Salonie Diany
w Wersalu, zatytulowane Cezar wysylajgcy osadnikéw do Kartaginy™.
Starannie wybrany zestaw starozytnych tematoéw odnoszacych si¢
wylacznie do wladcow stwarzatl szerokie spektrum wyboru aktywno-
$ci godnych kréla idealnego. Czesto byly to przetomowe momenty
w historii, ktore odcisnety wyrazne pigtno na dalszych losach ludzko-
$ci. Niezaleznie od rodzaju, przedstawiane sceny byly zawoalowang
aluzja do czynow Ludwika. Antyczna ostona wynosita wydarzenia
wspolczesne na piedestat, uzyczajac im swojego autorytetu i znacze-
nia. Zwykle byly to przelomowe momenty w historii. Poprzez odwo-
fanie si¢ do nich Ludwik XIV pragnal zrowna¢ z nimi wlasne osig-
gnigcia. Dawni wiladcy byli wykorzystywani jako prefigury francu-
skiego suwerena i tym samym (w sensie ideowym) cedowali na niego
swoje cechy charakterologiczne, migdzy innymi waleczno$¢ skutkuja-
cg zwycigstwami, laskawo$¢ 1 wspaniatlomy$lnos¢ w stosunku do
pokonanych czy umitowanie pokoju i dziatalnosci fundacyjne;.

(2) Wspdiczesny wyrezyserowany pseudoreportaz

Aluzyjne gloszenie pedzlem zalet i dokonan kréla, cho¢ sugestywne
i czytelne dla 6wczesnych odbiorcow, nie zawsze wystarczalo. Z tego
wiasnie powodu Charles Perrault w poemacie La Peinture postulowat,
aby starozytna retoryke zastapi¢ bezposrednia, ilustracyjna formula™.
Usunigcie antycznej maski odstonito wspolczesne oblicze krolewskich
dziatan i zaowocowato powstaniem swoistego malarskiego ,,reporta-

52 N. Milovanovic, Les grands décors..., wyd. cyt., s. 40—41; tenze, Les
Grands Appartements..., wyd. cyt., s. 139-140.

8 Tenze, Les grands décors..., wyd. cyt., s. 40-41; tenze, Les Grands
Appartements..., wyd. cyt., s. 138-139.

% Tenze, Les grands décors..., wyd. cyt., s. 40—41; tenze, Les Grands
Appartements..., wyd. cyt., s. 108—-109; N. Milovanovic, Du Louvre..., wyd. cyt.,
S. 45,

%° Ch. Perrault, La Peinture. Poéme, Paris 1668. Patrz rowniez: K. Secomska,
wyd. cyt., s. 194.
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zu” z zycia monarchy — cyklu tapiserii Historia kréla Ludwika XIV®.
Pewng rekompensatg za rezygnacje z alegoryczno-mitologicznego lub
antycznego entourage’'u byt wysoki status gobelinéw. Dzieta wyko-
nane w tej kosztownej i pracochtonnej technice byly niezwykle cenio-
ne i o wiele drozsze niz stosunkowo tanie i powszechne malowidta.
Juz sam fakt utkania przedstawien tworzacych wytworny rodzaj wy-
stroju najznamienitszych patacow dodatkowo wystawial ukazane wy-
darzenia.

W serii Histoire du Roy mozemy wyr6zni¢ przedstawiania obrazu-
jace dostojenstwo wiladzy, pokojowe i wojenne relacje z panstwami
sasiednimi oraz wydarzenia z polityki wewnetrzne;j®'.

Do pierwszej kategorii nalezg oficjalne uroczystosci najwyzszej
wagi panstwowej, fundamentalne dla panowania monarchy, takie jak
Koronacja w Reims 7 lipca 1657 r.*® oraz wydarzenia zwigzane z za-
warciem przez kréla matzenstwa: Spotkanie Ludwika X1V z krdlem
Hiszpanii Filipem IV na Wyspie Bazanciej 6 czerwca 1660 > i Uro-
czystos¢ zaslubin Ludwika X1V z Marig Teresq Austriaczkq, najstarszq
cérkq Filipa IV®°. Dla tej grupy kompozycji charakterystyczne jest

% G. Sabatier, La gloire..., wyd. cyt., s. 555. Wiecej na temat tapiserii
tworzonych pod panowaniem Krola Stonce: P.-F. Bertrand, Tapestry Production
at the Gobelins during the Reign of Louis XIV, 1661-1715, [w:] Tapestry in the
Baroque: Threads of Splendor, Exhibition catalogue, The Metropolitan Museum
of Art, New York, October 17, 2007—January 6, 2008, ed. Th. P. Campbell, New
Heven, London 2007, s. 341-405.

" W tym zestawieniu ujeto tylko tkaniny wykonane w Manufakturze Gobeli-
néw do roku 1680. Przedstawienia powstale w ramach pdznej kontynuacji serii,
pod koniec panowania krdla, zostaty zrealizowane jedynie fragmentarycznie,
a nastgpnie przerwane $miercig kréla w 1715 r. Wigcej na ten temat: E. Gerspach,
Répertoire détaillé des tapisseries des Gobelins exécutées de 1662 a 1892. His-
toire, commentaires, marques, Paris 1893, s. 64; P. Marcel, La Peinture frangaise
au début du dix-huitieme siecle 1690-1721, Paris 1906, s. 208; P.-F. Bertrand,
wyd. cyt., s. 341-405.

%8 Muzeum w Wersalu, Vmb14190; GMTT982; V3841. Inskrypcja w kartuszu
na bordiurze ponizej przedstawienia gtosi: Sacre de Louis X1V, roy de France et
de Navarre, fait en [’église Notre-Dame de Reims le VII juin MDCLIV. G. Sa-
batier, La gloire..., wyd. cyt., s. 557.

% Madrid, ambassade de France, GMTT983. Inskrypcja: Entrevue de Louis
X1V, roy de France et de Nav., et de Philippe III roy d’Espagne dans [’isle des
Faisans, en l'année MDCLX pour la ratification de la paix et pour l’accom-
plissement du mariage de Sa Majesté trés chrétienne avec Marie-Thérése d'Autri-
che, infante d'Espagne.

8 paris, Mobilier national, Manufacture des Gobelins, GMTT984. Inskrypcja:
Cérémonie du mariage de Louis XIV, Roy de France et de Navarre, avec la
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zachowanie symetrii, ktora przydaje im wyrazu hieratycznego, pote-
gujac wrazenie ceremonialnej powagi.

Polityke zagraniczng kréla relacjonowaly zaréwno przedstawienia
dyplomatyczne, jak i batalistyczne. Generalnie tworzyly one pasmo
réznorodnych sukcesow wiladcy, $wiadczacych o jego skutecznosci
i sprawno$ci w kazdym z tych obszardéw. Przedstawienia pokojowe
ukazuja: Odnowienie sojuszu miedzy Francjq i Szwajcarami 18 listo-
pada 1663 r.°* oraz audiencje, na ktorych krol przyjmuje przeprosiny
sktadane przed jego obliczem przez przedstawicieli obcych panstw, na
przyktad ambasadora krola Hiszpanii®® lub legata papieskiego, kardy-
nala Flavia Chigiego, ktory publicznie odczytuje list papieza Aleksan-
dra VII przepraszajgcego monarche za incydent zwigzany z ambasa-
dorem Francji w Rzymie®. Byly to moralne triumfy krola odniesione
droga dyplomatyczna.

Range francuskiego wladcy akcentowaty jednak przede wszystkim
sceny militarne, wérdd ktorych mozemy wyrdzni¢ zwycieskie podboje
kolejnych miast oraz wojenne epizody, ktére miaty miejsce w trakcie
ich oblegania. W pierwszej z tych kategorii krél na bliskim planie,
z prawej lub lewej strony, najczeséciej na wzgdrzu, dosiadajac konia
goruje nad otoczeniem. Suweren widziany od tylu lub z boku, wjez-
dzajgcy w glab przedstawienia od strony widza, zwykle prowadzi
oddziat kawalerii ku zdobywanemu miastu widocznemu w glebi poni-
zej. Zobrazowanie wojennej aktywnos$ci kréla oraz ujgcie go jako
wodza osobisScie dowodzacego i wskazujacego laska kierunek jazdy
miato poswiadcza¢ waleczno$¢ i talenty przywodcze monarchy (Wjazd

Sérénissime infante Marie-Thérése d’Autriche, fille ainée de Philippe 1V, roy
d’Espagne.

® Inskrypcja w kartuszu na bordiurze: Renouvellement de [’alliance entre la
France et les Suisses, fait dans [’église Nostre-Dame de Paris par le Roy Louis
XIV et les Ambassadeurs des XIlI cantons et de leurs alliez le XVIII novembre
MDCLXIII. Muzeum w Wersalu, Vmb14199; GMTT9812; V3845. G. Sabatier,
La gloire..., wyd. cyt., s. 557.

%2 paris, Mobilier national, Manufacture des Gobelins, GMTT987. Inskrypcja:
Audiance donnée par le Roy Louis XIV a ’ambassadeur d’Espagne, ou il déclare
au nom du roy, qu’a l'avenir les ambassadeurs d’Espagne n'entreront plus en
concurrence avec les ambassadeurs de France.

8 Muzeum Luwru, GMTT95-1. Inskrypcja: Audience donnée par le roy Louis
X1V a Fontainebleau au cardinal Chigi, neveu et légat a latere du pape Alexandre
VIL, le XXIX juillet MDCLXIV pour la satisfaction de I'injure faite dans Rome a
son ambassadeur. G. Sabatier, La gloire..., wyd. cyt., s. 557-558.
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Kréla do Dunkierki 2 wrzesnia 1662 r.%, Zajecie przez krdola Déle we
Franche-Comté 16 lutego 1668 r.*°). Osobisty udziat Jego Wysokosci
w odniesionych wiktoriach dodatkowo uwypuklaja znajdujace si¢ na
gobelinach inskrypcje, takie jak: Poddanie miasta Marsal w Lotaryn-
gii na odglos zblizajgcego si¢ krola Ludwika XIV w roku 1 663%, Zaje-
cie miasta I'Isle [Lille] we Flandrii przez armie krola Ludwika XIV
dowodzong przez Jego Wysokos¢ osobiscie w roku 166 7°" czy Kleska
armii hiszpanskiej w poblizu kanatu Brugijskiego pod dowddztwem
[hrabiego] de Marsin [spowodowana] przez oddzialy krola Ludwika
X1V w roku 1667,

Czynny udziat kréla w dowodzonych przez niego bataliach ilustru-
ja réwniez zdarzenia z okopoéw. Mialy one na celu pokazanie jego
mestwa 1 odwagi. Na jednej z tapiserii umieszczono sentencje, ktora
nie pozostawia zadnych watpliwosci co do ideologicznej interpretacji
przedstawionej sceny. Czytamy tam, iz jest to Oblezenie Tournay
w roku 1667, gdzie krol Ludwik XIV dla rozpoznania stanu na miej-
scu, bedgc w okopach, podniost sie do gory, narazajgc sie na ogien
nieprzyjacio’leg. Jest to kompozycja zupetnie nietypowa: na bliskim
planie widzimy zohierzy chowajacych si¢ w zasiekach oraz biatego
wierzchowca pozostawionego przez krola. Sam monarcha jest wi-
doczny dopiero w glebi, w drugim okopie — stoi wyprostowany ponad
obwatowaniem, wskazujac laskag dowodcy cel natarcia. Gobelin ten
zawiera wizualny przekaz, iz krdl pragnat w ten sposob zagrza¢ zol-
nierzy do boju i wla¢ w ich serca §wiezy zapat, nie baczgc, iz naraza

* Muzeum w Wersalu, Vmb14193; GMTT986; VV384. Tamze, s. 558.

% Muzeum w Wersalu, Vmb14201; GMTT9814; VV38413.

% Muzeum w Wersalu, Vmb14198; GMTT9811; V3846. Inskrypcja: Ré-
duction de la ville de Marsal en Lorraine au premier bruit de ’approche du roy
Louis XIV en [l'année MDCLXIII. Inskrypcje zostaly podane w oryginalnym
brzmieniu ze wzgledu na ich role w objasnieniu tresci przedstawienia.

7 Muzeum w Wersalu, Vmb14200; GMTT9813; V38410. Inskrypcja: Prise
de la ville de I’Isle en Flandres par I’'armée du Roy Louis XIV commandée par Sa
Majesté en personne en l’année MDCLXVII. J. Vittet, Tapestry in the Baroque,
Threads of Splendor, The Metropolitan Museum of Art, New York, 2007, s. 374—
389.

%8 Muzeum w Wersalu, Vmb14195; GMTT988; V38411. Inskrypcja: Défaite
de ’armée espagnolle prés le canal de Bruges sous la conduite de Marsin par les
trouppes du roy Louis XIV en I'année MDCLXVII.

® Muzeum w Wersalu, nr inw. Vmb14192;GMTT985;V3848. Inskrypcja:
Siége de Tournay en I'année MDCLXVII ou le Roy Louis XIV estant dans la
trenchée se léeve au-dessus et s'expose au feu des ennemis pour reconnoistre
l’estat de la place. Wydarzenie to miato miejsce 21 czerwca 1667 .
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si¢ na utrat¢ zycia, oraz ze wykazal si¢ przy tym niezwykla odwaga,
by nie rzec — brawura. Drugi incydent, ktory rbwniez uznano za godny
utkania na tapiserii, dokumentuje wydarzenie, w ktorym krol ponow-
nie znalazt si¢ w niebezpieczenstwie. Mialo ono miejsce w czasie
oblgzenie Douai w roku 1667, gdy nieprzyjacielska kula armatnia
zabita konia przybocznego straznika Jego Wysokoéci70. Istotg tych
»obrazowych raportdw” z pdl bitewnych byto wskazanie, iz krol nie
unikal ognia walki, co wigcej, wielokrotnie odznaczyt si¢ wielkim
bohaterstwem.

W serii Historia krola znalazla si¢ rOwniez scena z polityki we-
wngetrznej $cisle zwigzana z mecenatem artystycznym monarchy. Jest
to Wizyta kréla w Manufakturze Gobelindw™. Fakt ten byl niezwykle
doniosty dla artystow i rzemieslnikow pracujacych w tej krolewskiej
instytucji, gdyz bezposrednio dotyczyl ich tworczosci, eksponujac jej
znaczenie jako pracy dla krola, co w owym czasie bylo traktowane
jako najwigkszy zaszczyt, spotykajacy tylko najzdolniejszych wyko-
nawcow. Wszystkie te wzgledy wptynety na che¢ utrwalenia monar-
szych odwiedzin. (Nie sposob oczywiscie nie dostrzec 1 bardziej par-
tykularnego aspektu tej realizacji, poniewaz byla to takze swoista
autoreklama Manufaktury Gobelindéw, w ktorej powstata cala seria).
Opisywana kompozycja stala si¢ rowniez pretekstem do ukazania
stanowiska krola wobec stuzebnej roli sztuki w gloszeniu chwaty jego
rzadow. Wiadca jako protektor troszczacy si¢ o rozwdj réznych dzie-
dzin twoérczodci artystycznej przyktadat wielkg wage do wizualnej
oprawy swojego panowania. Z pewnoscia miat on petna $wiadomos¢
mozliwosci oddzialywania plastycznej wizji i jej przydatnosci w pro-
pagowaniu krolewskich dokonan. Powyzsze czynniki zaowocowaly
wigczeniem sceny Wizyty do szeregu wydarzen o najwyzszym statusie
panstwowym w cyklu Histoire du Roy, bedgcym zarazem oficjalng
historig krélestwa.

" Muzeum w Wersalu, nr inw. Vmb14196;GMTT989;\/3849. Inskrypcja:
Siege de Douay en I’année MDCLXVII ou le roy Louis XIV sortant de la tranchée,
le canon de la ville tue le cheval d’un garde du corps proche de sa majesté.

I Muzeum w Wersalu, nr inw. Vmb14197:GMTT9810;V38412. Inskrypcja:
Le Roy Louis XIV visitant les manufactures des Gobelins ou le sieur Colbert,
surintendant de ses bastimens, le conduit dans tous les atteliers pour lui faire voir
les divers ouvrages qui s’y font. Na $cianie w glebi jest widoczna dolna czg$é
gobelinu utkanego wg obrazu Ch. Le Bruna Przekroczenie Graniku, o ktorym
wspomniano powyzej.
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Charakterystyczng cecha tej serii tkanin jest wierne odtworzenie
realiow epoki oraz zwyczajow i zasad etykiety. Duze znaczenie z repor-
tazowego punktu widzenia miato rowniez wierne odtworzenie wnetrz,
na przyktad katedry Notre-Dame w Reims, komnaty krola w patacu
w Fontainebleau czy ozdobionej tkaninami sali skonstruowanej na
Wyspie Bazanciej. Natomiast w scenach pejzazowych dokladnie od-
tworzono rzeczywisty wyglad miast oraz ich uktad topograficzny. Na
gobelinach takze fizjonomie postaci sa portretowe, dlatego tatwo mo-
zemy wskaza¢ poszczegolne osoby — na przyklad w spotkaniu krola
Z jego przyszlym tesciem’® widzimy indywidualne rysy twarzy obu
monarchow oraz hiszpanskiej infantki, a w orszaku Ludwika rozpo-
znajemy bez trudu krolowa matke, kardynata Mazzariniego, ksigcia
Filipa Orleanskiego — brata krola itd. Rownie precyzyjnie odtworzono
uzbrojenie Zolierzy oraz ubiory krdla i jego dworu, na przyktad
Marie Teres¢ ukazano w bialej sukni z szeroka krynoling, a Hiszpa-
noéw w plaszczach z charakterystycznymi krzyzami.

Wszystkie te elementy wzmacniajg walor dokumentacyjny tej gru-
py przedstawien, potegujac wrazenie stworzenia autentycznej kKroniki
zdarzen. Zabieg ten mial na celu przekona¢ odbiorce, ze przy tak
wiernym odwzorowaniu rzeczywistych detali rownie precyzyjnie
zostata zobrazowana prawda o triumfach krola. Jednak w istocie sg to
kompozycje doktadnie przemys$lane i zaplanowane, a w efekcie sche-
matyczne i tworzace wyidealizowany obraz czynow kréla’. Ta tylko
z pozoru realistyczna grupa gobelindw tworzy starannie wyrezysero-
wane przedstawienia, bliskie estetyce teatru.

Specyfika wizji historii bedacej czescia oficjalnej wyktadni dzie-
jow Francji ancien régime ’'u polegata na umiejetnym przeksztatceniu
obrazu wydarzen, tak aby budowat on autorytet wiadcy. Krola Stonce
przedstawiano w wielu rolach: jako niezwyciezonego wodza, wielkie-
go triumfatora, dawce pokoju, zwycigzce wspaniatomyslnego dla po-
konanych wrogdw, skutecznego dyplomate, obronce wiary, fundatora
1 mecenasa oraz opiekuna nauk i sztuk. Jego osob¢ ewokowaty r6zno-
rodne postaci: mitologiczni bogowie (Jowisz-Jupiter, Apollo itd.),
herosi (Herkules, Jazon, Perseusz itd.), antyczni wiadcy (Aleksander

"2 patrz: przyp. 58.

" Spojrzenie na panowanie Ludwika X1V jako starannie skonstruowany poli-
tyczny spektakl prezentuja rowniez: J.-M. Apostolidés, Le roi-machine. Spectacle
et politique au temps de Louis XIV, Paris 1981; P. Burke, The Fabrication of
Louis X1V, New Haven 1992.
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Wielki, Koriolan, Juliusz Cezar, Oktawian August, Wespazjan, Kon-
stantyn Wielki itd.). Tak obszerny wachlarz rél stuzyt podniesieniu
prestizu monarchii oraz sugerowal potezny zasieg dziatan kroéla.
Schlebianie ambicjom francuskiego wtadcy poprzez jego gloryfikacje,
a nawet ,,deifikacje” przybierato rozmiary imponujgce. Podstawowym
czynnikiem tego zjawiska byta catkowita zalezno$¢ artystow od krola
jako poteznego mecenasa sztuki. Multiplikacja formut ikonograficz-
nych i sposobow obrazowania tworzyla takze wrazenie rownie obfi-
tej tresci przedstawien. Tymczasem bogactwo rozwigzan formalnych
i ikonograficznych mozna w najszerszym ujeciu sprowadzi¢ do jedne-
go fundamentalnego przestania, polegajacego na prezentowaniu kréla
jako skutecznego, odnoszacego sukcesy w kazdej dziedzinie monar-
chy idealnego — Ludwika Wielkiego, bedacego darem od Boga dla
poddanych.

WAYS OF GLORIFYING A RULER IN PAINTING:
THE EXAMPLE OF LOUIS XIV’S ICONOGRAPHY

ABSTRACT

The aim of this article is to characterize a wide spectrum of methods and
ways of presenting the majesty and achievements of king Louis XIV and their
ideological content, on the basis of an iconographic analysis of the works
executed within the circle of painters of the royal court and the Royal Acad-
emy of Painting and Sculpture in Paris. These royal painters used either met-
aphor (referring to different kinds of allegorical representations or themes
from ancient history) or composed pseudo-reporting scenes from the mon-
arch’s life. A rich repertoire of superb roles of mythological and ancient ori-
gins emphasized the dignity of the seigneur. The leading idea behind the
official images of the Sun King is his portrayal as a victorious, ideal ruler full
of virtues.
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