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STRESZCZENIE

W niniejszym artykule bedzie analizowany fenomen kultury popularnej i jej
recepcja zarowno w waskim, jak i szerokim sensie. Kultura popularna, jak
pokazata jej badaczka Jocke Hermes, si¢gajac czesto po proste srodki przeka-
Zu oraz opierajac si¢ na uproszczonej stylistyce, potrafi thumaczy¢ rzeczywi-
sto$¢ i zmienia¢ podejscie do $wiata jej odbiorcow. Film stanowi szczegdlny
aspekt kultury popularnej. Ghost Dog. Droga samuraja Jima Jarmuscha sta-
nowi do$¢ szczegolny przypadek. Z jednej strony pokazuje w zestetyzowany
sposob przemoc i walke, z drugiej jednakze pokazuje, jak kultura dokonuje
recepcji innych kultur. W niniejszym artykule chciatam si¢ skupi¢ zwlaszcza
na tym drugim aspekcie.

Opowies¢ o Afroamerykaninie, ktory zyje zgodnie z kodeksem samuraja,
odtwarzajac wiernie opisang w podrgczniku postawe, przyjmujac coraz moc-
niej mentalnos¢ ,,Wschodu”, staje si¢ doskonalg ilustracjg oddziatywania
kulturowego oraz wzajemnego splotu kultur. Czlowiek przedstawiony przez
Jarmuscha, opierajac si¢ na podreczniku Droga Samuraja, sam wybiera swe
wzorce kulturowe, czerpigc z mozliwosci, jakie daje mu otwarta wspotczesna
forma multikulturowo$ci. RoOwnoczesnie jest w swoim dziataniu autentyczny
oraz niemalze pierwotny. Zachowujgc wierno$¢ swemu panu, jak i cnotom
samuraja, powraca w $wiat tradycji kultury japonskiej. Fakt bycia Afroame-
rykaninem, czlowiekiem o korzeniach zarowno afrykanskich, jak i kultury
Zachodu (mieszka, urodzit si¢ i wychowat w Stanach Zjednoczonych), zosta-
je potraktowany jako rownolegly. Petnia rozwoju egzystencjalnego nastgpuje
przez zetknigcie z inng kultura i jej warto$ciami.

Istota opowiesci sg gangsterskie porachunki, zatem walka i jej kanony zo-
staja skontrastowane z kulturowymi wymogami. Fakt, iz Jarmusch opiera si¢
na przemocy i poprzez nig pokazuje warunkowanie kulturowe, moze mie¢
swa podwojna warto§¢. Z jednej strony skontrastowanie wspotczesnej agres;ji



60 Joanna Handerek

ludzi Zachodu (prostej, opartej jedynie na przemocy fizycznej) z kodeksem
samuraja (kazacym nie tylko przestrzegaé ustalonych cnot, ale rowniez zapa-
nowac nad sobg) moze ukaza¢ relacje kultury Wschodu i Zachodu. Z drugiej
strony sztuka walki jako sztuka zapanowania nad soba samym staje si¢ droga,
ktorej realizacja pozawala na uchwycenie autentycznosci swego zycia, jak w
przypadku gtéwnego bohatera filmu Jarmuscha.
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Czym jestdroga samuraja? Przez co prowadzi? Do czego zmie-
rza? Mozna pytaé, na ile wazna jest wdrodze samuraja fizycz-
na sprawnos¢, a na ile intelektualna kompetencja. Mozna tez pytac,
czy wyznaczona jest na cale zycie, czy moze samurajem si¢ bywa.
Wprawdzie juz w nazwie sugeruje si¢ podjecie pewnych zmagan,
ktoére staja si¢ (a moze raczej powinny si¢ sta¢) samym zyciem, pO-
drozowaniem przez wlasng §wiadomo$¢ oraz przez mozliwosci, jakie
daje opanowanie ciala i umystu, ciggle jednak pozostaje pytanie, co
doktadnie oznacza wybranie takiego sposobu zycia. Pytanie to o tyle
jest wazne, iz we wspotczesnym $wiecie nie dotyczy tylko samej Ja-
ponii 1 jej kultury. Gdy przyjrze¢ si¢ bowiem spopularyzowaniu
wschodnich sztuk walki w calym zglobalizowanym $wiecie,
mozna dostrzec, iz czgsto wykraczaja one poza ekskluzywny krag
wtajemniczonych adeptoéw, stajac si¢ elementem kultury — i to nie-
rzadko kultury popularnej. Jak zauwazyt Ariun Appadurai, wspotcze-
sna globalizacja opiera si¢ na przekazie mediéw elektronicznych,
gdzie takie formy, jak film, reklama, wiadomosci, stanowia stale zro-
dto rozprzestrzeniania si¢ roznorodnych idei, modeli postepowania,
tworzgc mnogo$¢ kulturowych wzorcéw postepowania, paradygma-
tow myslenia i przede wszystkim odpowiadajgc za propagowanie lub
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udostepnianie modeli i wzoréw innych kultur. Jak pisze Appadurai,
rodzi si¢ oto sytuacja, w ktorej: ,,Widzimy spotkanie mobilnych obra-
zOwW ze zdeterytorializowanymi widzami, jak w przypadku tureckich
gastarbeiterow w Niemczech, ogladajacych tureckie filmy w swoich
niemieckich mieszkaniach, Koreanczykéw w Filadelfii, §ledzacych
w 1988 roku olimpiad¢ w Seulu za posrednictwem koreanskich tgczy
satelitarnych, czy Pakistanskich takséwkarzy w Chicago, stuchajacych
z kaset magnetofonowych kazan nagranych w meczetach Pakistanu
czy Iranu™. Stad nie dziwi fakt, ze film dla wielu badaczy kultury
popularnej jest medium prezentujacym réznorodnos¢ form kulturo-
wych czy przenikania si¢ kultur.

Siggajac po film jako fenomen kultury, mozna zobaczy¢, ze czesto
ukazana w nim walka albo stanowi element rozrywki, albo jako glow-
na strategia ksztattowania fabuly staje si¢ najwazniejszym elementem,
prezentujagcym w sposob steatralizowany albo bardzo wierny roézne
sposoby walki. W tym kontekscie nie jest tez zaskakujace, ze czesto to
film wlasnie prezentuje ,,swoiste” prawdy czy wytwarza pewng wizje
kodeksu i etosu samuraja, jego sposobu walki, jak i bycia w $wiecie.
W Ghost Dog. Droga samuraja wydarza si¢ jednak co$ zupelnie inne-
go, zarOwno zwigzanego z undergroundowym statusem filmoéw Jar-
muscha, jak i z wymiarem kultury popularnej. W celu petnego zrozu-
mienia tego filmu i jego oddziatywania na $wiadomos$¢ widzow oraz
przede wszystkim zrozumienia prezentowanych w nim aspektow
drogi samuraja proponuj¢ przyjrze¢ sic mu jako zjawisku kultu-
rowemu. C. L. Harrington i D. D. Bielby, omawiajac telenowele fil-
mowe, uzywaja okreslenia ,.tekst”?. Odwotujac si¢ do nich, proponuje
w ten sposob potraktowaé Ghost Dog. Droge samuraja, czyli jako
tekst kulturowy, posiadajacy znaczenia i dajacy si¢ interpretowac.
Tym samym Ghost Dog jako kulturowy tekst daje si¢ odczyta¢ na
trzech plaszczyznach kulturowych: transkulturowosci i problemu
przenikania kultur, popkultury i jej zapozyczen z roéznych dziedzin
i kultur oraz problemu przemocy i jej estetyzacji.

Y A. Appadurai, Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji,
thum. Z. Pucek, Krakéw 2005, s. 11.

2 por. C. L. Harrington, D. D. Bielby, Popular Culture: Production and Con-
sumption, London—-New York 2001.



62 Joanna Handerek

Przenikanie kultur

Przygladajac si¢ takim aspektom kultury jak sztuka, nauka czy ksztat-
towanie si¢ §wiatopogladéw, mozna zauwazy¢, iz nie ma kultury ho-
mogenicznej i zamknietej na wptywy innej kultury. Kazda kultura jest
na swoj sposob splotem réznego rodzaju oddziatywan i interakcji.
Film, do ktérego chce si¢ odwotaé, jest bardzo dobrym przyktadem
wspolegzystowania idei, wartosci i paradygmatow. Ghost Dog. Droga
samuraja Jima Jarmuscha moze sta¢ si¢ moim zdaniem swoistg meta-
fora multikulturalizmu. Juz sam fakt, iz akcja filmu rozgrywa si¢
w amerykanskim miescie, ktorego nazwy ani lokalizacji widz nie
rozpoznaje, wydaje si¢ by¢ znaczacy. Przestrzen kulturowa, tak istot-
na dla wielu kulturowych identyfikacji, zostaje tutaj zatarta w anoni-
mowosci miasta. Mozna powiedzie¢, ze mamy tu do czynienia z ty-
powym amerykanskim miastem, ale to okres§lenie wydaje si¢ banalne
i puste, gdyz nie zmienia faktu, iz w tym tek$cie sama kultura nie
zostata uwarunkowana w zaden konkretny sposob. Tak jakby Jarmusch
celowo zacierat przestrzen, by uzyska¢ $wiat bez granic, czynigc rze-
czywisto$¢ amorficzng i poddang ro6znym sposobom konstytucji.
Gloéwny bohater, tytutowy Ghost Dog, jest Afroamerykaninem zy-
jacym rozwazaniami XVIII-wiecznego samuraja Yamamoto Tsune-
tomo spisanymi w ksigzce Hagakure — sekretna ksiega samurajow.
Ten samuraj-Afroamerykanin pozostaje na ustugach Louiego, wto-
skiego mafiosa. C6z mozna wigcej doda¢? W pierwszych scenach
multikulturowo$¢ ujawnia si¢ 1 do ostatnich scen bedzie gldéwnym
ttem oraz rama calej fabuly filmu Jarmuscha. Jak zauwazyl badacz
multikulturalizmu Will Klymlicka, wazne jest, by zjawisko to ujaé
w odpowiednie ramy historyczne; multikulturalizm w prostym i pod-
stawowym sensie jako przenikanie sie kultur istniat od zawsze®. Jed-
nakze jego dojrzata forma oraz dominacja zaczyna si¢ w latach 60.
wraz ze zmiang kulturowego nastawienia. Kultura Zachodu, przezy-
wajaca z jednej strony konsumpcyjny dostatek, a z drugiej wstrzas
spowodowany rewoltg mtodych bitnikéw, ,,dzieci kwiatow” i rdznego
rodzaju kontestatorow, uczy si¢ dyskutowa¢ na temat istniejacych
wzorcOw postepowania, staje si¢ rowniez otwarta na inne formy kultu-

% por. W. Kymlicka, Multiculturalism: Success, Failure and Future, Washing-
ton 2012.
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rowego myslenia i zycia®. Podr6z na wschod®, jaka podejmowato od
lat 60. XX stulecia wielu ludzi, pozwalata na recepcj¢ idei innych niz
zachodnie. Wprawdzie rozumienie ,,duchowosci Wschodu” czgsto
bylo upraszczane, nie zmienia to jednak faktu, iz kultura Zachodu od
czasu rewolucji kulturowej przezyla bardzo mocno przepracowanie
wlasnych wartosci, zasad, norm i kodéw postepowania. Gdy przyjrzec
si¢ przyjaciotom Ghost Doga, mozna dostrzec kolejny poziom multi-
kulturalizmu, ksztattowany od strony egzystencjalnych powiazan i we-
wnetrznych relacji, jak by to pokazat Clifford Geertz: w bezposred-
nich relacjach jednostek®.

Ghost Dog wolny czas spedza w parku, gdzie jego jedynym przy-
jacielem, a moze tez jedyng osoba, z ktorg pozwala sobie na relacje,
jest francuskojezyczny sprzedawca lodow Raymond. Raymond nie
moéwi po angielsku, a Ghost Dog nie zna francuskiego, mimo to ci
dwaj dogaduja si¢ 1 tworza swoistg przyjazn, w ktorej ani ich pocho-
dzenie, ani jezyk nie stanowia zadnej bariery. Poczciwy sprzedawca
lodow 1 platny zabojca przetamujg swa przyjaznia stereotypowe zato-
zenia, iz relacja z drugim cztowiekiem wymaga pewnych wspdlnych
ptaszczyzn. Tutaj ich nie ma i by¢ nie moze, kazdy pochodzi z innej
kulturowej plaszczyzny, posiada inny styl zycia, wyznaje inny system
warto$ci, a mimo to, czy pomimo tego wilasnie odmiennego uwarun-
kowania, obydwaj po prostu chcg si¢ porozumie¢. Jak by zauwazyt
Richard Rorty, dla zwyczajnego bycia wobec drugiego czlowieka
wystarczy otwarto$¢, che¢ wspdlistnienia, rezonowania jego emocji7.
W relacji Ghost Doga sytuacja jest prosta, jak w mysli Rorty’ego: po
prostu akceptuje on swojego przyjaciela, nie oczekujgc zrozumienia,
gdyz ono buduje si¢ pomiedzy nim a Raymondem wraz z kazdym
spotkaniem.

Druga osoba, ktoérg spotyka Ghost Dog i z ktdrg si¢ przyjazni, jest
dziewczynka, Pearline, ktéra przychodzi si¢ bawi¢ do parku. Co wy-
daje mi si¢ istotne, w filmie praktycznie nie ma kobiet (sg wprawdzie
kochanki mafiosow, ale pojawiaja si¢ marginalnie). Jedyna realng

* Por. P. Berman, Opowies¢ o dwdch utopiach, thum. P. Nowakowski, Krakow
2008.

® Rozumiana zaréwno dostownie, jak i metaforycznie.

® Por. C. Geertz, Zastane $wiatlo. Antropologiczne refleksje na tematy filozo-
ficzne, thum. Z. Pucek, Krakow 2003.

" Por. R. Rorty, Obicktywnosé, relatywizm i prawda, tham. J. Marganski, War-
szawa 1999.
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postacig kobieca, z ktorg Ghost Dog wchodzi w relacjg, jest mala
dziewczynka, co pokazuje jego swoista niedojrzato$¢, jak rowniez
odizolowanie od codzienno$ci. Z drugiej jednakze strony ostatnia
scena filmu nadaje postaci Pearline swoiste znaczenie. Dziewczynka
siedzi na podtodze w kuchni i czyta podarowane jej przez umierajace-
go Ghost Doga Hagakure. W ten sposob dziecko przejmuje to, co
stanowito sens zycia Ghost Doga. Wraz z ksiazka zostaje jej przeka-
zany nowy sens, nowy $wiat, przetamujacy z jednej strony niewinnos$¢
dziecinstwa (dziewczynka czyta o sztuce zabijania), z drugiej jedno-
znaczno$¢ kulturowych paradygmatow, w ktorych wychowywata sig
wezesniej. W ten sposob multikulturalizm ukazany w filmie staje si¢
czym$ naturalnym, czym zyja ludzie i wobec czego ksztattuja samych
siebie. Roznorodno$¢ postaw, modeli kulturowych, konwencji, trady-
cji wydaje si¢ w tym filmie podstawowym tworzywem.

Ghost Dog, wchodzac w $wiat japonskich samurajow, przejmuje to
wlasnie nastawienie, w ktorym szacunek do tradycji (niewazne, czy
dla samego Ghost Doga jest to tradycja wiasna, czy cudza) jest naj-
wazniejszy. Dlatego Ghost Dog ginie, gdyz ten witasnie szacunek dla
tradycji, poshuszenstwo wobec Pana, staje si¢ najwazniejszym elemen-
tem wypehiajacym jego egzystencje. Z drugiej jednakze strony na
sposob multikulturowy tradycja ta zostaje przetamana, czy przepra-
cowana, w momencie, w ktorym Ghost Dog nie wykonuje polecenia,
litujac si¢ i nie zabijajac mtodej dziewczyny. Ten akt niepostuszen-
stwa jawnie stoi w sprzecznosci ze stowami z ksiegi Hagakure: ,,Czto-
wiek jest dobrym poddanym, gdy gorliwie poktada nadzieje w swoim
panu. Jest to najlepszy rodzaj poddanego™. Znajac ksicge Hagakure,
Ghost Dog decyduje si¢ na zmiane, przesadzajac tym samym o swym
losie (ludzie mafii postanawiajg go zabi¢ za niesubordynacje), a z dru-
giej strony nadajgc nowy sens stowom. Multikulturalizm stanowi moz-
liwos¢ aktywnosci, rozwija tradycje, modyfikujac jej znaczenia, i po-
przez nowe odczytanie powoduje, iz tradycja zaczyna zy¢ w nowy
sposob. By¢ moze dlatego wlasnie tacy badacze jak Anne Phillips
uznaja w multikulturalizmie samg dynamike i rozw6j kulturowych
WZOrow za pozytywny element’.

8 [Online], http://www.wudang.cis.com.pl/hagakure_20.html [dostep: 3.09.2012].
°Por. A. Phillips, Multiculturalism without Culture, Princeton 2007.
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Popkultura 1 jej zapozyczenia z innych kultur

W ksigzce Jayne Raisborough Lifestyle Media and Formation of the
Self pokazany jest wptyw kultury popularnej na $wiadomos¢ cztowie-
ka oraz ksztaltowanie si¢ postaw pod wptywem medidéw. Film odgry-
wa w tym wypadku jedng z wazniejszych rol™. Czesto tez w $wiado-
mosci spotecznej takie filmy jak Ostatni cesarz, Przyczajony tygrys,
ukryty smok, Legenda staja si¢ no$nikiem wiedzy o kulturach Japonii,
Chin czy Tybetu, w spos6b uproszczony, przykrojony do konwencji
filmowej 1 potrzeb fabuly prezentujac raczej pewne wyobrazenia na
temat prezentowanych kultur niz realng wiedzg. Ten dos¢ wybiorczy,
o ile nie schematyczny sposob ukazywania innej kultury, jest jednakze
no$ny, dla wielu ludzi pozostajac zrédlem wyobrazenia prezentowa-
nych fenomendéw. Z drugiej strony, na co wskazata Joke Hermes w Re-
-reading Popular Culture, czesto taki sposob uproszczonej komunika-
cji daje mozliwos¢ dostepu do pewnych tresci i idei kulturowych,
ktére poza mediami nie bylyby dostgpne szerokiej publicznos’cill.
Uproszczenie to ma zatem swe istotne znaczenie. Kultura popularna,
0 czym nalezy pamieta¢, wedle Hermes staje si¢ nosnikiem sensow
wchodzacych do powszechnej swiadomosci. Nie tylko, jak chce Rais-
borough, formutujgcych swiadomos$é cztowieka, ale rowniez pozwala-
jacych na wytworzenie swoistego jezyka wspolnoty. Ludzie zaczynajg
bowiem mysle¢ pewnymi schematami proponowanymi przez kulture
popularng, komunikowac si¢ poprzez odwotania do filmoéw, seriali czy
reklam. Tak wytwarzana wspoélnota przekracza granice i uwarunko-
wania lokalno$ci, w jakiej zyje dany czlowiek, wigzac go z szerszym
gronem odbiorcéw, a przez to pozwalajagc na pewne wspdlnotowe
odczuwanie i rozumienie rzeczywisto$ci. Kultura popularna wedle
Hermes daje interkulturowy kod porozumienia, tworzy nowg ptasz-
czyzng, na ktorej wyrazane zostaja nie tylko proste idee, ale réwniez
takie znaczenia, ktore mogg zmienia¢ $wiatopoglad jej uczestnikow
czy przemieszcza¢ kulturowe symbole, modele i tym samym zmienia¢
kulturowe uwarunkowania'.

10 por, J. Raishorough, Lifestyle Media and Formation of the Self, London—
New York 2011.

Y por, J. Hermes, Re-reading Popular Culture, New York 2005.

12 por. tamze.



66 Joanna Handerek

Problematyka widoczna w ksigzce Jocke Hermes lokuje si¢ w po-
kaznej juz dzi$ literaturze badan prowadzonych nad kultura popularna
i jej oddziatywaniami na $wiadomos$¢ czlowieka. Z jednej strony tacy
badacze jak Joli Jenson, John Fiske czy Camille Bacon-Smith pokazu-
ja, 1z zaangazowanie w kultur¢ popularng pozwala na rozwijanie wiezi
pomigdzy poszczegdlnymi fanami danego filmu czy serialu, czynigc
z nich aktywnych moderatoréw kultury. Z drugiej strony tacy badacze
jak Jocke Hermes czy Camille Backon-Smith pokazuja, iz uczestnic-
two w kulturze popularnej jest ksztattowaniem wlasnej tozsamosci,
mozliwoécig rozwoju i zmiany cztowieka®®. Jak pokazuje Joli Jenson,
fani, zrzeszajac si¢ wokot danego filmu, wspottworza §wiat reprezen-
towany przez dany tekst filmowy, wytwarzajac wiasng subkulture,
bedaca ich srodowiskiem i ich wlasna forma komunikaciji'®. Jenson
wyraznie broni tez pojecia ,,fan”, argumentujac, iz btedem jest utoz-
samianie takich osob z fanatyzmem czy ekstremalnym zachowaniem.
Wedle Jenson to przede wszystkim ludzie emocjonalnie zwigzani
z danym tekstem kulturowym i woko6t niego konstruujacy swe relacje
z otoczeniem, oraz ksztattujacy w ten wlasnie sposob nowe kulturowe
formy. Bardzo podobnie na tekst filmowy patrzy John Fiske, wskazu-
jac na jego angazujacg rolg oraz mozliwos¢é aktywizowania swoich
odbiorcow™. Ta wlasnie intensyfikacja staje si¢ bodzcem do zaanga-
zowania w tresci pokazywane przez dany tekst filmowy i skoncentro-
wania si¢ na nim. Poczucie, iz mamy do czynienia z czym§ przekra-
czajacym codzienno$¢ (film i jego fabuta, cho¢ moga by¢ oparte na
codziennosci i jej realiach, zawsze stajg si¢ ubarwieniem rzeczywisto-
$ci), staje si¢ wedle Fiske mozliwoscig zdystansowania si¢ do niej
oraz wytwarzania alternatywnych form.

Zupehie inaczej problem zaangazowania w kultur¢ popularng i jej
oddzialywania interpretuja tacy badacze jak Harrington i Bielby. We-
dle autoréw Popular Culture: Production and Consuption istotne jest
oddziatywanie kultury popularnej, mediéw na ksztattowanie si¢ toz-
samosci jej odbiorcoOw i uczestnikéw. Tozsamo$¢ cztowieka ksztatto-

¥ 1 nie jest wazne w tym miejscu, czy rozwdj ten ma charakter pozytywny,
czy negatywny. Istotne jest, ze kultura popularna stawia przed swoim odbiorca
takie wlasnie aktywizujace jego §wiadomos$¢ mozliwosci.

¥ Por. J. Jenson, Fandom as Pathology: the Consequence of Characterization,
[w:] The Adoring Audience. Fan Culture and Popular Media, ed. L.A. Lewis, Lon-
don-New York 2001.

1% Por. J. Fiske, The Cultural Economy of Fandom, [w:] The Adoring Audi-

ence..., wyd. cyt.
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wana jest w odniesieniu do réznych wzoréw kulturowych, réznego
rodzaju bodzcow plynacych z kultury przez cale zycie. Film z jego
wyidealizowang lub pociggajaca emocjonalnie narracja przedstawia
roéznorakie modele, ktorych zastosowanie czy odwzorowanie staje si¢
atrakcyjng formg uzupelniania wilasnych doswiadczen i myslenia
0 sobie. W ten sposob, jak podkreslajg Harrington i Bielby, cztowiek
nie tyle staje si¢ wytworca nowych form kulturowych (jak to zaktadali
Joli Jenson, John Fiske i Camille Bacon-Smith), ile odtworca przyj-
mujacym niekiedy biernie modele konstruowane w filmie i telewizji*®.
Stad tozsamos$¢ czgsto ksztattuje sie w sposob nieswiadomy, jako
zewnetrznie sterowana, modelowana przez nosne obrazy i pociagajace
zestawy symboliczne.

To teoretyczne zarysowanie wskazuje na role popkultury w ksztat-
towaniu $wiadomosci czlowieka oraz jego $wiatopogladu i myslenia
o $wiecie. Czesto wlasnie przez swa estetyczng, fabularng warto$¢
film staje si¢ tekstem nie tylko inspirujacym czy otwierajagcym pewne
pole myslenia, ale wrecz konstytutywnym dla $§wiadomosci odbiorcy.
I wprawdzie samo zjawisko oddziatywania popkultury na cztowieka,
jak 1 jej ksztaltowania wcigz jest badane i wcigz wiele jego aspektow
wydaje sie by¢ wieloznacznych, moim zdaniem mozemy to narze¢dzie
zastosowa¢ do zrozumienia fenomenu Ghost Doga, co wiecej, moze
ono wytlumaczy¢ fenomen multikulturowosci, jaki w tym filmie zo-
staje zaprezentowany.

Fabuta filmu Jarmuscha pod wieloma wzgledami jest uproszczona.
I tak jak to bylo pokazane wcze$niej, pod wieloma wzgledami spetnia
kategorie produkcji kultury popularnej, ma wigc charakter angazujacy
(o czym moga $wiadczy¢ powstate na temat filmu strony internetowe)
oraz oddzialywujacy na wyobrazni¢ widza, stajac si¢ narracjg wpro-
wadzajacg nowe kulturowe aspekty. Z drugiej jednakze strony film
Jarmuscha wydobywa pewne niuanse Hagakure. Jarmusch pokazuje,
jak jego bohater przechodzi na wyzszy poziom rozumienia, zatraca-
jac swe ego, potrzebe skupienia si¢ na wlasnych potrzebach czy po-
wierzchowne przygladanie si¢ rzeczywisto$ci. Postawa Ghost Doga
prowadzi go poprzez medytacje, ktorg staje si¢ tez dla niego ¢wicze-
nie kendo, sluchanie swego Pana, otwartg postawe wobec innych
(Raymond, ktérego nie rozumie), do wyzbycia si¢ siebie. Droga, jaka
przechodzi Ghost Dog, jest ksztaltowaniem si¢ jego $wiadomosci do

18 por. C. L. Harrington, D. D. Bielby, wyd. cyt.
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coraz bardziej abstrakcyjnego poziomu. Dlatego Louie nie wie, gdzie
mieszka jego zabojca, dlatego tez Ghost Dog zyje w anonimowym
miescie. Mozna powiedzieé, ze ten cztowiek gdzie$ jest, gdzies
mieszka, ale zadna z tych lokalizacji nie daje mu okre$lenia ani nie
wiaze go z rzeczywistoscig, nie jest tez jego wiasnoscig tak, iz staje
si¢ on wolny od $§wiata i od siebie samego czy coraz bardziej zdystan-
sowany wobec samej rzeczywistosci. Jedyne, co ma, to droga, wyzna-
czona mu przez jego pana i przez co$, co w filmowym $wiecie mozna
by nazwa¢ przeznaczeniem.

Takie nastawienie Ghost Doga odpowiada kolejnemu sformutowa-
niu z Hagakure: ,,Nie znam sposobu pokonywania innych, lecz wiem,
jak pokona¢ siebie”'’. Ostatni moment Ghost Doga, jego $mier¢, sta-
nowi nie tylko konsekwencje wyzbycia si¢ wlasnego ego, ale oznacza
réwniez, iz pokonal on samego siebie. W wielkiej rozpaczy, jaka
moglby przezy¢, doswiadczajac odwrdcenia si¢ od niego jego pana (to
Louie przychodzi zabi¢ Ghost Doga), przyjmuje wydarzenia jako
zwyczajng sekwencje rzeczywistos$ci. Na swoj sposob dalej pozostaje
wierny swojemu panu i co wigcej, wybacza mu, iz ten zdradzit jego
zaufanie. Oczywiscie w catym filmie Hagakure jest z jednej strony
fundamentem, na ktérym zbudowana jest posta¢ Ghost Doga i jego
losu, z drugiej jednakze strony jest tez w duzej mierze niewidoczna
dla widza. Rekonstrukcji tekstu, cho¢ fragmenty zostaja przemycone
do akcji filmu, musi dokona¢ sam widz. Jak bowiem u§wiadamia Joke
Hermes, popkultura daje si¢ czytac, ale tylko od jej odbiorcy zalezy,
co i w jakim stopniu zostanie przeczytane'®. Sam twoérca zapisuje
pewne sensy w dziele, ale czgsto robi to w sposob zawoalowany, dla-
tego korzystajac z tej umownosci i schematycznos$ci, widz moze pozo-
sta¢ albo na poziomie powierzchownej recepcji — wowczas w przy-
padku Ghost Doga mamy egzotyczne zestawienie Afroamerykanina,
platnego zabdjcy i japonskiej tradycji samurajéw, samotnika i dziwa-
ka zestawionego z mafig i jej codzienno$cig — albo moze w swym
odczytaniu siggaé glebiej, co zmusza z kolei do przyjrzenia si¢ temu,
co w filmie sugerowane lub dane potowicznie, a co dopiero przez
widza moze zostaé zrekonstruowane i uzyskane jako peten przekaz.

Z punktu widzenia takich badaczy jak Harrington i Bielby czy
Henry Jenkins istotna jest sama narracja, wymagajaca od widza pod-

Y Tamze.
18 por. J. Hermes, wyd. cyt.
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jecia pewnej gry, ktérg mozna by nazwaé postmodernistyczng. Brak
nazwy miasta, w ktorym toczy si¢ akcja, niedopowiedziana prze-
sztos¢ Ghost Doga, zawieszenie tej postaci w terazniejszosci, stereo-
typowe przedstawienie Louiego i mafii kaza rekonstruowaé ukryte
obrazy i znaczenia. Rekonstrukcji tej mozna dokonywaé¢ w wielu wy-
miarach, zarowno w odwolaniu do starego kina, jak i w odniesieniu
do aspektow kultury amerykanskiej czy multikulturowosci. Wiasnie
dzieki takiej grze z widzem/czytelnikiem tekst, jakim jest film Jarmu-
scha, wymaga dopetnienia, a tym samym staje si¢ bardziej wciagajacy
czy intrygujacy, zachecajac do wspolkonstytuowania tozsamosci bo-
hatera czy poszukiwania tozsamosci nie tylko Ghost Doga, ale tez
pozostatych postaci czy nawet samego widza. Ta wielo$¢ mozliwos$ci
oczywiscie rodzi tez pytanie, dla kogo ten film jest przeznaczony i kto
moze w pelni uczestniczy¢ we wszystkich zamierzeniach rezysera.
Pozostawiajac jednak to ostatnie pytanie bez odpowiedzi, mozna pod-
kresli¢ site filmu Jarmuscha, zmuszajaca do myslenia na temat posta-
ci, jak i ich tozsamos$ci. Henry Jenkins wskazuje na kreatywnos¢ wi-
dza, pokazujac, iz za kazdym razem tekst moze by¢ odczytywany na
nowo, z nowymi elementami nadbudowanymi przez ogladajacego.
W zasadzie recepcja tekstu bez jakiejkolwiek zmiany czy przesunigcia
znaczen jest niemozliwa, o ile tylko, cho¢by w matym stopniu, tekst
staje si¢ atrakcyjny dla odbiorcy. Zdaniem Jenkinsa wazne jest ksztat-
towanie si¢ aktywno$ci widza wraz z odkrywaniem nowych tresci
ogladanego filmu oraz wytwarzanie z jego inspiracji coraz to nowych
wariantow 1 kategorii, ktore nie tylko rozwijaja $wiat wyobrazony
filmu, ale przede wszystkim rozwijaja i pozwalaja na nowo konstytu-
owaé samego widza, jego $wiadomo$¢ czy jego rozumienie rzeczywi-
stosci. Nalezy bowiem pamigtac, ze dla Jenkinsa film staje si¢ takim
samym zrodlem wiedzy o §wiecie jak kazda inna forma kulturowego
przekazu™. Niedomowienia w tekscie Jarmuscha staja si¢ zatem ele-
mentem wzmagajacym kreatywno$¢, o ktorej pisal Jenkins, i wymu-
szajg zainteresowanie innym kregiem kulturowym.

Analizujgc film Jarmuscha, nalezy moim zdaniem przyjrze¢ si¢ nie
tylko jego konstrukcji oraz przenikaniu do kultury zachodniej poprzez
kulture popularng kultury japonskiej, rownie wazna jest bowiem sama
recepcja filmu (zaréwno w sensie Harringtona, Bielby’ego, jak i Jen-
kinsa). Przygladajac si¢ liscie cytatow, jaka tworza na forach inter-

19 por. H. Jenkins, Textual Poachers: Television Fans & Participatory Cul-
ture, London—New York 1992.
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nauci, uderza, iz najczgéciej cytowane sg stowa zwigzane z Drogg
samuraja, wskazujace, iz film ten staje si¢ do pewnego stopnia wy-
ktadnia mentalnosci i $wiadomos$ci samuraja w popkulturowej rze-
czywistosci. Pokazuje to, w jaki sposéb w popkulturze wytwarza si¢
obraz samuraja, wizja jego sposobu bycia w §wiecie, przeznaczenia,
Sposobu postepowania, kodeksu etycznego, sposobu walki. Ten obraz
popkulturowy naklada si¢ na realnie istniejacy w kulturze obraz i zna-
czenia, wytwarzajac na tej podstawie co$ nowego, swoistego dla sa-
mej kultury popularnej. Klasyczny tekst Hagakure staje si¢ punktem
odniesienia, zostaje jednak przetworzony i w interpretacji filmowej
uzyskuje nowg forme istnienia. Nie mamy tu jednak do czynienia
z przektamaniem jednej kultury przez inng, a raczej, jak by to ujat
Andre Malraux, z dialogiem pomi¢dzy kulturami, w ktérym wytwarza
si¢ nowa jako$¢, nowe znaczenie kulturowe. Film, sztuka pozwalaja
W ten sposob na utworzenie nowego fenomenu kulturowego, jak pisat
Malraux, pozwalaja na spotkanie si¢ dwoch kultur i w przestrzeni
pomi¢dzy nimi na rozmowe, inspiracje, przekraczanie barier czy
ograniczen roznych autoréw i roznych kreatywnych ludzi®. Z drugiej
strony popularne staja si¢ same zwroty stosowane przez gangsterow,
co daje swoiste zmieszanie kultury Zachodu i Wschodu?".

Kultura popularna, jak to okreslita Adrienne L. McLean w Media
Effects, bardzo czgsto opiera si¢ na swoistym sprz¢zeniu zwrotnym,
zachodzacym pomigdzy przekazem medialnym a jego odbiorem.
Z jednej strony mozna zobaczy¢, jak sama kultura, swiadomos$¢ jej
uczestnikow ksztattujg sposob przedstawiania i symbolike zawartg
w mediach. Z drugiej jednakze strony mozna zaobserwowac, w jaki
sposob media wptywaja na §wiadomo$¢ uczestnikow kultury. W Me-
dia Effects McLean, stosujac metod¢ Marshalla McLuhana, analizuje
popularne seriale, ktore traktuje jako przestrzen mitotworcza, odpo-
wiadajacg na swiadomos¢ spoteczenstwa, czesto poshugujgc sie tym,
co nie zostaje przez przecigtnego odbiorce uswiadomione, jest jednak
zakresem jego my$lenia i metodg reagowania na rzeczywisto$¢. W ten
sposob, wedle McLean, przygladajac si¢ kulturze popularnej, mozna
do pewnego stopnia zdiagnozowac, jakie sg ukryte zatozenia, fobie,
idealy oraz Igki i marzenia spoleczne. Mozna tez zobaczyé, w jaki
sposob pod wptywem kultury popularnej zostaja one albo wzmocnio-

2 por, A. Malraux, Przemiany Bogow. Nadprzyrodzone, ttum. E. Bakowska,
Warszawa 1985.
2L por, [online], http://www.server2.madteaparty.pl [dostep: 8.04.2012].
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ne, albo zmienione?. Przyjmujac zatozenia McLean, mozna zauwa-
zy¢, iz film Jarmuscha staje si¢ z jednej strony odpowiedzig na fascy-
nacje kulturg Wschodu, niestabngca od lat 60. XX stulecia, z drugiej
za$ strony przylacza si¢ do swoistej popkulturowej listy ksztattujacej
obraz skonstruowanej medialnej rzeczywistosci czy swoistego SY-
mulakrum (jak by to ujat Baudrillard), prezentujac ,,duchowo$¢”
czy ,;mentalno$¢” Wschodu. Hiperrzeczywisto$¢ Baudrillarda stanowi
bardzo dobra eksplikacje tego fenomenu, nie odwotuje si¢ bowiem
ona w swej symbolice do realnie istniejacego $wiata, ale do samej
siebie, uprzednio zaistnialych w niej symboli, tekstow i znaczen. Dla-
tego widz dostaje obraz kultury samuraja, ktory cho¢ opiera si¢ na
Hagakure, bazuje na uprzednio wytworzonych w kulturze Zachodu
tekstach 1 wyobrazeniach kultury japonskiej. Moim zdaniem mozna
powiedzie¢, ze jest to Japonia wyobrazona, hiperrzeczywi-
stos¢, ktora zaktada samg siebie, opowiadajac nam co$ o $wiecie
i dajagc nowe mozliwosci dalszego wytwarzania znaczen na ten wia-
$nie temat. Nie oznacza to oczywiScie catkowitej konfabulacji, hiper-
rzeczywisto§¢ zwigzana jest przeciez z rzeczywistoscig, ale rOwnocze-
$nie pozostaje w stosunku do niej w zaposredniczeniu wiasnych nar-
racji i znaczen. Co szczeg6lnie wazne, w filmie Jarmuscha nie da si¢
w zasadzie oddzieli¢ kultury Wschodu od kultury Zachodu. Gtowny
bohater jest cztowiekiem przesigknietym tak naprawde wieloma kultu-
rowymi tradycjami, a jego $wiadomos$¢ stanowi swoisty patchwork
kulturowych oddziatywan i uwarunkowan.

Przenikanie si¢ kodeksu samuraja, jego idealow i postaw z posta-
wami i $wiatopoglagdem gangsterow oraz codzienno$cig amerykan-
skiego miasta staje si¢ glownym tworzywem filmu Jarmuscha. W ten
sposob kultura popularna taczy w jedno kilka odrgbnych aspektow
kulturowych. Przygladajac si¢ jednak blizej, mozna zobaczy¢, iz tak
jak recepcja kultury samurajow zostata przetworzona przez zachodnie
spojrzenie Jarmuscha, tak samo §wiat gangsteréw czy codzienno$¢
amerykanskiego miasta réwniez zostalty zapozyczone i rowniez majg
znamiona hiperrzeczywistosci. W ksiazce Retromania. Pop Culture’s
Addiction to its Own Past Simon Reynolds skupia si¢ na potrzebie
powtarzania kulturowych motywow 1 czerpania z wczesniejszych
dokonan filmu, reklamy czy muzyki®.

2 por, A. L. McLean, Media Effects, ,,Film Quarterly” 1998, Vol. 51, No. 4.
2 por. S. Reynolds, Retromania. Pop Culture’s Addiction to its Own Past,
New York 2011.
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Problem przemocy, jej estetyzacja
I filozoficzne eksplikacje

Przemoc w filmie Jarmuscha odgrywa kluczowa rol¢. Glowny bohater
jest ptatnym zabdjca na ustugach mafiosa. W ten sposob sam Ghost
Dog staje si¢ symbolem przemocy. Dodatkowo nieustannie przewija-
jace si¢ wypowiedzi i prezentacja Hagakure wzmacniaja wage prze-
mocy, zwlaszcza iz glownie pojawiajg sie wypowiedzi dotyczace
walki. Jest to jednak agresja specyficznego rodzaju, ktory nazwala-
bym przemoca zestetyzowang. Henry Jenkins w swej analizie kina
i kultury popularnej wskazuje na fenomen filmowego przedstawienia
przemocy, ktére czesto oderwane jest nie tyle od realnosci (wszak
wielu tworcoOw stara si¢, zwlaszcza wspodlczesnie, sceny przemocy
pokaza¢ w jak najbardziej wiarygodnej formie i z jak najwigksza do-
kfadnoscia), ile od odpowiedzialnosci®. Przemoc traktowana jako
element dzieta sztuki zostaje pokazana w kategoriach estetycznych,
bedac elementem tworzywa filmowego. Problemem jest tutaj to, jak
mozna atrakcyjnie pokazaé walke, a nie w jaki sposéb mozna jg zro-
zumie¢, wytlumaczy¢ czy dopusci¢ do niej. Nie ma w tym ukazaniu
przemocy nic z jej wymiaru negatywnego, znika wymiar $mierci,
cierpienia czy upokorzenia (te bowiem, o ile pojawiajg si¢ w filmie,
rowniez zostajg zestetyzowane), a sama przemoc filmowana jest w celu
pokazania jedynie techniki walczacego Ghost Doga. Finalowa scena
zabdjstwa glownego bohatera réwniez daje si¢ odczyta¢ w kategoriach
estetycznych, gdzie widz pobudzany do wspotodczuwania z Ghost
Dogiem przyglada si¢ jego heroicznej postawie. W tak zestetyzowane;j
narracji ginie fakt, iz Ghost Dog jest ptatnym morderca. Film Jarmu-
scha tak przedstawia bohatera, iz widz jest po jego stronie, podziwia-
jac site jego charakteru czy sposob walki.

W filmie Jarmuscha dokonuje si¢ swoista estetyzacja zta. Walka,
przemoc stanowig element czy tto opowiadanej historii, czynigc w ten
sposob z przemocy codziennos$¢ lub przesuwajac przemoc w zupetnie
inny wymiar aksjologiczny. Cate zycie Ghost Doga oparte jest na
zabijaniu i czekaniu na zlecenie, przygotowywaniu si¢ do wykonania
zlecenia i ¢wiczeniu si¢ w coraz doskonalszej technice zabijania.

24 por. H. Jenkins, The Wow Climax, Tracing the Emotional Impact of Popu-
lar Culture, New York 2007.
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W migdzyczasie Ghost Dog idzie do parku, porozumiewa si¢ ze swo-
im przyjacielem Raymondem, z Pearline, jest dobrodusznym hodowca
golebi czy wielkim mito$nikiem ksigzek. Te cechy czynig z niego
cztowieka takiego, jak kazdy inny obywatel, 0 cechach nie tylko pozy-
tywnych czy przecietnych, ale moze i w pewnym stopniu ciekawych.
Treningi i rozwdj umiejetnosci sztuki walki wpisane sg w codzienno$¢
Ghost Doga jako jeszcze jedna normalna czynno$¢, co prowadzi do
przekonania, iz bycie ptatnym morderca jest po prostu jego sposobem
na zycie. Walka i zabodjstwo nie sg czym$ ztym, ekstremalnym, lecz
stanowig normalny tok codzienno$ci Ghost Doga, do ktorego widz jest
nastawiony pozytywnie.

Element dwuznacznosci aksjologicznej w tym filmie wprowadza
réwniez sam etos samuraja, ktory nieustannie pojawia si¢ w tle wyda-
rzen i intensywnego zaglebiania si¢ w Hagakure. Wartosci takie, jak
postuszenstwo, lojalnos$¢, wiernos¢, dzielno§é, oddanie, pomoc po-
trzebujacym czy koncepcja walki sprawiedliwej, wprowadzaja swo-
isty aksjologiczny wymiar do filmu Jarmuscha, pokazuja réwniez
réznorodnos¢ wartosci w multikulturowym $wiecie.

Przygladajac si¢ jednak samej walce, mozna dostrzec jeszcze inng
glebokg warstwe filmowej opowiesci. Ghost Dog przestaje by¢ bez-
dusznym czy cynicznym morderca, skupionym tylko na swoim kunsz-
cie, a zaczyna by¢ niczym mnich — cztowiekiem jednej drogi, czto-
wiekiem medytacji. Nie bez przyczyny to wlasnie droga samu-
raja staje si¢ drogg Ghost Doga. A zatem wazniejsze jest dla niego
opanowanie samego ciala niz zabicie, sama walka niz jej wynik. Pu-
stelniczy zywot, jaki wiedzie na dachu kamienicy, w ktorej mieszka,
codzienne czynnosci, niczym rytualy oczyszczajgce, oznaczajg rozwoj
duchowy Ghost Doga. Ksiazki, jakimi si¢ otacza i ktore czyta, pod-
kreslaja tylko jednosé jego zycia duchowego i fizycznego, probe za-
panowania nad sobg w sposob catosciowy.

Jenkins w swych analizach pokazuje drugg stron¢ przemocy, od-
wotujac si¢ do okrucienstwa i zta eksponowanego w bajkach dla dzie-
ci oraz jego zastosowania w kulturze popularnej adresowanej do dzie-
ci, a wiec w kreskowkach i komiksach. Wedle Jenkinsa: ,,eksponowa-
ne zlo w bajkach dla dzieci ma réwnoczes$nie stanowi¢ swoistego
rodzaju szczepionke ochronng, wzmacniajgcg dziecko wobec mozli-
wosci wydarzenia si¢ zla w jego dorostym zyciu”®. W ten sposob

% Tamze, s. 73.
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sztuka, nie tylko zreszta popularna, spetia taka wlasnie funkcje, sta-
jac si¢ mozliwo$cia pogodzenia si¢ ze ztem i1 przemoca, jakie przesla-
duja cztowieka w codziennym zyciu. Ten aspekt terapeutyczny daleki
jest jednak zaréwno od katharsis starozytnych Grekow, jak i amorali-
zmu niektorych wspotczesnych przedstawien. Terapia zawarta w ta-
kim popularnym tekscie filmowym oswaja, powoduje, iz w codzien-
no$¢ wpisane zostaje rowniez nieszczgscie — przynalezne jej, ale czeg-
sto wypierane przez $wiadomo$¢ cztowieka, nieakceptowane lub nie-
zrozumiate. Dlatego film, bajka, kreskéwka, komiks moga by¢ me-
dium pozwalajacym na uswiadomienie sobie drugiej strony codzien-
no$ci. W filmie Jarmuscha Pearline, dziewczynka, ktora widzi $mieré¢
Ghost Doga i dostaje od niego Hagakure, staje si¢ wiasnie takim
dzieckiem, ktore doswiadcza zta wpisanego w codzienno$¢. Ostatnia
scena, opisana juz przeze mnie, to moment oswojenia zta, ktore sig¢
wydarzyto. Dziewczynka siedzi na podlodze w kuchni — a wigc
W przestrzeni jeszcze dla niej bezpiecznej: domu, rodziny, poznajac
Swiat zewnetrzny — wzgledem jej wieku, ale 1 kulturowego uwarun-
kowania. W ten sposob ksigzka pozwala jej, jak by to interpretowat
Jenkins, przekroczy¢ $wiat bezpiecznej codziennos$ci i zrozumie¢ zto.
Z drugiej jednakze strony figura Pearline staje si¢ zwierciadtem, ktore
ustawia przed swym widzem Jarmusch, pokazujac dziecko (jak si¢
zwykto podkres§la¢ zwlaszcza w kulturze popularnej — jako z natury
niewinne) uwiktane w zto, uczestniczace w $wiecie przemocy, ktora
cho¢ realna, zbyt brutalnie stata si¢ jego przezyciem. Ponownie, jak
sadze, Jarmusch Zongluje znaczeniami swego filmu. Jest to zreszta
artysta wieloznaczny, czgsto traktowany jako twodrca undergroundo-
wy, ktoéry wchodzac jednak w konwencje kultury popularnej, roztamu-
je jednolitg stylistyke, a jego filmy, w tym wtasnie Ghost Dog, stano-
wig forme graniczng, gdzie sprzeciw, protest, proba poszukiwania
wlasnej autentycznos$ci tworcy laczg si¢ z kategoriami popkulturowy-
mi i z wymiarem do$wiadczenia codziennosci.

Dlatego tez trudno bytoby powiedzie¢, ze film Jarmuscha jest tylko
estetyzacja przemocy czy zta — wyraznie wida¢, iz zto czy przemoc,
nawet jezeli sg estetyzowane, nie stuza samej estetycznej wartosci,
prowadzac w glebszy wymiar.

W statej lekturze Hagakure i drodze Ghost Doga cnotg jest nie tyl-
ko wytrwato$¢, ale rowniez madro$¢ oraz zdolno$¢ zapanowania nad
sobg. To, co powtarza nieustannie mistrz, to konieczno$¢ zdystanso-
wania si¢ od siebie samego, wlasnego zycia, po to, by by¢ gotowym
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nie tylko na $mier¢ — chociaz to w Hagakure jest wartoscia podsta-
wowa — ale rowniez na dokonanie tego, co trzeba, tego, co wlasciwe
dla danej sytuacji. Oparcie catej akcji Ghost Doga na Hagakure nada-
je jej etyczny wymiar. Zdrada wobec Ghost Doga, jakiej dopuszcza
si¢ Louie, jest jako czyn poza kregiem wyznawanych przez samuraja
warto$ci, stanowigc zwykla stabos¢ (Louie decyduje si¢ zabi¢ Ghost
Doga ze strachu przed pozostatymi cztonkami mafii) oraz podiosc.
Ghost Dog, ktory wie o zamiarach swego ,,pana”, pozostaje nadal
wierny zasadom, jakie przyjal. Ta wierno$¢ oznacza jego honor. Row-
noczesnie, o czym juz byla mowa, pozostaje wierny zasadzie wspol-
odczuwania i bycia dobrym (dlatego nie zabija niewinnej dziewczyny)
i spokojnie ponosi zastuzong w jego mniemaniu kare: $mierc. Jest
zresztg na nig przygotowany, co pozwala mu na zachowanie honoro-
wej postawy 1 wiernosci. Jest to wierno$¢ nie wobec pana, lecz wobec
samego siebie 1 wyznawanych warto$ci. Ta postawa wobec etosu (ale
juz zmodyfikowanego i przepracowanego, umieszCZONego W nowym
kontekscie rzeczywisto$ci kulturowej) i konsekwencje zachowania
warto$ci stanowig opowies$¢ o cnocie, jaka pojawia si¢ w postepowa-
niu samuraja.

Najwazniejszym aspektem filmu, ktory wyprowadza cata t¢ opo-
wies¢ poza pustg estetyke przemocy (dopracowanych scen walki,
teatralizacji i tym samym odrealnienia), jest ostatnia scena: dziecko na
podtodze w kuchni czytajace Hagakure. Pearline — jak juz bylo po-
wiedziane — jest figura, ktora uosabia niewinno$¢. W filmie Jarmuscha
ten stereotyp zostaje jednak ztamany, dziewczynka nie tylko widzi
$mieré Ghost Doga, ale i w pewnym sensie w niej uczestniczy. Swiat
Pearline nie jest rzeczywisto$cia ani bezpieczna, ani niewinna. Zyjac
na przedmiesciach, otoczona jest nie tylko Iudzmi mafii, ale i prze-
cietnymi obywatelami, zachowujgcymi obojetnos¢ wobec rzeczywi-
stosci 1 tego, co si¢ wydarza. Ta codzienno$¢ Pearline jest monotonna
1 réwnocze$nie odarta z magii czy naiwnosci dziecinstwa. W ostatniej
scenie mata Pearline czyta powierzong jej przez Ghost Doga ksigge,
zaburzajac porzadki domu (bezpieczenstwa, tego, co wewngtrzne,
intymne) oraz walki i wojny (a wigc tego, co zewngtrzne, niesprzyja-
jace 1 agresywne). Rownoczesnie Jarmusch pokazuje, jak dziecko nie
jest juz dzieckiem, poznaje $wiat, w ktorym zaczyna stawac si¢ doj-
rzale. Pearline jest dziewczynka, w ten sposob kolejny stereotyp zo-
staje przelamany: dziewczynka nie jest podporzadkowana ideologii
bycia kobietg. Jak by to powiedziata Iris Marion Young, nie jest jej
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narzucany schemat zachowan przynalezny kobiecie. Zostaje jej prze-
kazany wraz z powierzonym Hagakure inny model postgpowania
(w stereotypie myslenia niekobiecy, niedelikatny, niemacierzynski).
I wreszcie ostatni aspekt zabawy, jaka czyni ze swej opowiesci Jar-
musch: Pearline jest malg Afroamerykanka, siega wiec po elementy
kulturowe nieprzynalezne do jej kutrowego kregu i zaczyna je stu-
diowac.

W ten sposob w warstwie aksjologicznej film/tekst Jarmuscha ta-
mie przede wszystkim stereotypy. Pierwszym jest samo zto, ktore tutaj
przedstawione najpierw jako cnota (cierpliwosci i sprawno$ci Ghost
Doga) staje si¢ elementem prowadzacym do tego, co zto przekracza.
Sprawiedliwos$¢ czy przebaczenie stajg si¢ mozliwe wiasnie poprzez
przezycie zta. Z drugiej strony stereotypy dotyczace homogeniczno$ci
kulturowej czy oddzielenia kulturowego w multikulturalizmie, na kto-
rym opiera si¢ ten film, stajg si¢ elementami rozbitymi przez natural-
nos¢ przyjecia Hagakure. Zarowno dla Ghost Doga, jak i dla Pearline
Hagakure jest tekstem, ktorego znaczenie przekracza uwarunkowania
czy ograniczenia kulturowe. Wazniejsza jest dla Ghost Doga cheé
pojscia za wskazowkami tradycji samurajow niz jego przynaleznos¢
przypisana mu przez geny czy miejsce urodzenia. Jak by to ujal
Clifford Geertz, w ten sposob zostaje wyznaczona odpowiedzialno$é
za tradycje, w jakich zdecydowat si¢ uczestniczy¢. Ostatni stereotyp —
genderowy — cho¢ delikatnie zaznaczony na koncu, okazuje si¢ nie
mniej wazny: Pearline jako posta¢ oznacza kontynuacje pewnych
wzordéw kulturowych, jak réwniez przemieszczanie si¢ ich na zupetnie
inny grunt spoteczny, egzystencjalny i aksjologiczny.

THE WAY OF THE SAMURAI

ABSTRACT

In this paper | shall analyze the phenomenon of popular culture and its recep-
tion — in its narrow meaning as well as in the wider one. Popular culture — as
it has been shown by Jocke Hermes, one of its researchers — by reaching for
simple means of communication and by relying on simplified stylistics, can
explain reality and change attitudes of its receivers towards the world. Film is
a crucial element of popular culture, and Jim Jarmusch’s “Ghost Dog. The
Way of the Samurai” makes for a very interesting example. On the one hand,
it shows violence and fighting in an aestheticized way, on the other, however,
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it also shows how culture incorporates elements of other cultures. What |
shall focus on in the present paper is especially this second aspect.

The tale about an African American who lives by the Samurai code, faith-
fully reconstructing the attitudes described in a textbook and gradually adopt-
ing the mentality of “the East,” becomes a perfect illustration of cultural
influence and interaction between cultures. The man portrayed by Jarmusch
relies on a textbook: “The Way of the Samurai,” and is thus able to choose
cultural paradigmata on his own, drawing from the possibilities that the mod-
ern, open form of multiculturalism presents to him. At the same time, he is
authentic, almost primary in his actions. By remaining faithful to his master
and to the Samurai virtues, he returns to the world of Japanese culture and
tradition. The fact of him being an African American, a man rooted in both
African and Western culture (he lives, was born and brought up in the United
States) is being treated as a parallel. He completes his existential development
through contact with a different culture and its values.

The essence of the story are gangster fights, therefore fighting and its
canons are contrasted with cultural requirements. The fact that Jarmusch’s
film is based on violence, and that only through this violence can the cultural
determinants be shown, may have a double meaning. On the one hand, the
contrast between modern aggression of Western people (simple and based
only on physical violence) and the Samurai code (requiring one not only to
comply with given virtues, but also to be in control of oneself) can show the
relation between Eastern and Western culture, as well as provide a modern
take on many traditions and their meaning. On the other hand, this martial art,
as the art of being in control of oneself, becomes a way for the hero of
Jarmusch’s film to seize the authenticity of his life.
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