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Esej jako forma filozoficznej wypowiedzi

Georg Simmel nazywany jest ,.filozoficznym impresjonista”, a tym,
co poza kunsztowng forma esejow zadziwia w jego tworczosci, jest
rozlegle pole zagadnien, ku ktéremu zwraca si¢ jego namyst. Jego
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praca eseistyczna, na co zwracaja uwage badacze, sytuuje si¢ stale
pomiedzy filozofia a socjologia, filozofig i wiedzg a sztuka®. Forma
jego esejow okreslana jest jako estetyczna, a w podejsciu filozofa do
analizowanych tematoéw dostrzega si¢ wrazliwo$¢ wilasciwg raczej
artystom niz akademickim mys’licielomz. W analizach dotyczacych
rozmaitych zjawisk wspdtczesnego zycia czesto stosowane sg przez
niego analogie, ktorych drugim cztonem jest dzieto sztuki. Takg prak-
tyke wiaze si¢ ze sklonnoscig Simmla, aby kazdy fenomen traktowac
jako symbol®. Stad jego praca badawcza okreslona zostaje jako rozpla-
tywanie i zaplatywanie nici w tkaninie zycia®. Swiadomie wybrang
przez Simmla formg¢ eseistyczng uzna¢ nalezy za forme¢ wypowiedzi,
ktora wydaje sie odpowiednia do opisu nowoczesnej kultury i ktéra
by¢ moze umozliwia uchwycenie jej istoty.

Esej charakteryzowany jest jako forma graniczna, okre$lana przez
blisko$¢ wzgledem sztuki i1 jednoczesny dystans wobec niejs. Przed-
miot refleksji wyrazanej esejem wykracza poza tradycyjny naukowy
dyskurs, poza ramy wyznaczone przez scjentystyczne postrzeganie
swiata. Co wiecej, esej moze traktowac o rzeczach btahych, drugopla-
nowych, nie przestajgc zarazem docieka¢ tak zwanej istoty rzeczywi-
stosci. W jednym z tekstow Simmla pojawia si¢ interesujaca kwestia
dotyczgca wzmiankowanego podejscia: ,,Mowi pan o sednie rzeczy i o
tym, ze ono musiatoby rozstrzygnac¢? Sedno rzeczy? Alez od kiedy
zyje pan w koncu tego stulecia? Czy wcigz jeszcze nie zdaje pan sobie

! Zob. A. Zeidler-Janiszewska, Nowoczesno$é jako postawa i zadanie, [W:]
G. Simmel, Most i drzwi, ttum. M. Lukasiewicz, Warszawa 2006, s. X.

2 Por. tamze, s. XIII. S. Kraucer zwraca uwage na obecno$¢ w pisarstwie
Simmla metafor zwigzanych ze zmystem dotyku i pisze w tym kontekscie, ze
,,dotykajac delikatnymi palcami, ostroznie muska [on] duszg, odstania to, co
zakryte, ujawnia najtajniejsze poruszenia i rozplatuje zasuptang plecionke naszych
uczué, tesknot i pragnien” (S. Kraucer, Georg Simmel, [za:] A. Zeidler-Jani-
szewska, wyd. cyt., s. XI1I. Georg Simmel (1858-1918) wigkszo$¢ swojego zycia
spedzit w Berlinie, rozwijajac karier¢ uniwersytecka. Byl wybitnym socjologiem,
teoretykiem kultury, filozofem, cho¢ w oczach wspoétczesnych uchodzit za bada-
cza kontrowersyjnego. Do jego najwazniejszych prac naleza: Filozofia pienigdza
(1900), Socjologia (1908), Filozofia kultury (1916).

® A. Zeidler-Janiszewska w eseju na temat Simmla przywoluje stwierdzenie
S. Kraucera, ktory okresla go jako ,,urodzonego posrednika migdzy zjawiskiem
aidea”. Por. A. Zeidler-Janiszewska, wyd. cyt., s. XI.

* Por. tamze, s. XI, XIII.

® Zob. M. Tokarzewska, Narracja i mgnienie oka. O miniaturze filozoficznej
Georga Simmla ,, Zaden poeta”, ,,Sztuka i Filozofia” 2005, nr 27, s. 146.
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sprawy, ze sedno rzeczy jest wlasnie tym, co najbardziej nieistotne?”.
W obszarze zainteresowan 1 analizy badawczej Simmla znajduja si¢
wige migdzy innymi: ramy obrazow, ilo$¢ estetyczna, ucho wazy, ruiny,
Rzym, Florencja, Wenecja, kokieteria, towarzysko$é, rytuat positku’.
Pod pozomie lekka formg tych prac, poprzez bagatelne i pospolite
nieraz tematy Simmel stara si¢ uchwyci¢ sens rzeczywistosci — choc
w zasadzie postrzega ja jako niemozliwa do zglebienia. Stad tez owo
ukazywanie sensu oznacza wytrwate podkres§lanie wielowymiarowo-
$ci i nieskonczonego zagmatwania §wiata. Sztuka zdaje si¢ zajmowac
w tej pracy wysoka pozycje, a dzieta sztuki — ktére wymykaja sig
opisowi i jednocze$nie wiele znacza — jawig sie jako konieczny ele-
ment w procesie poznania’.

Istota i znaczenie sztuki®

Wyjatkowa cecha sztuki polega, zdaniem Simmla, na tym, ze obrazy
czysto zmystowe, ktore ukazuje, stajg si¢ w niej jednoczes$nie symbo-
lem i wyrazem duszy. Taka jedno$¢ (pospolitych form i abstrakcyj-
nych tre$ci) pojawia si¢ w §wiecie jedynie przypadkiem, o czym filo-
zof pisze w eseju Rzezby Rodina i duchowe tendencje nowoczesnosci.
Czytamy w nim: ,,Wlasciwy cud sztuk plastycznych polega na tym, ze

® G. Simmel, Das Gleichgiltigste. Ein moralisches Dilemma, [za:] M. Toka-
rzewska, wyd. cyt., s. 146.

"I tak na przyktad kokieteria to w socjologicznym i filozoficznym ujeciu
Simmla element towarzyskosci — wyszukana forma stosunkéw towarzyskich. Jest
to jego zdaniem postawa typowo kobieca, gra, ktora polega na jednoczesnym
przyciaganiu i odpychaniu mezczyzny, rownoczesnym mowieniu ,tak” i ,,nie”.
Kokietka potgguje swoj wdzigk, igrajac z napieciem, jakie powstaje z sugerowa-
nej zgody, pojawiajacej sie przy jednoczesnym braku prawdziwej intencji zreali-
zowania owego ,.tak”. Simmel stwierdza, ze taka gra moze mie¢ wyzsza warto$é
niz rzeczywiste spetnienie erotyczne. Kokieteria jest swobodnym i aluzyjnym
symbolem erotyczno$ci, przeniesieniem erotycznosci w dziedzing idealna.
G. Simmel, Socjologia towarzyskosci, [w:] tegoz, Filozofia kultury. Wybor ese-
jow, tham. W. Kunicki, Krakéw 2007, s. 192.

8 Por. tenze, Rzezby Rodina i duchowe tendencje nowoczesnosci, [w:] tegoz,
Most i drzwi..., wyd. cyt., s. 95.

® Sztuka tutaj rozwazana to wytwory dzialalnoéci artystycznej pojmowanej
w tradycyjny sposob, przede wszystkim dziela malarskie, rzezba, kompozycje
muzyczne. O towarzyskosci czy kokieterii, ktore Simmel posrednio takze wigzat
z doswiadczeniem sztuki, wspominam na marginesie.
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zmystowo-formalne wtasciwos$ci uktadu przestrzennego, zarysu, kolo-
ru, postuszne tylko wlasnym prawom i sitom przyciggania, ujawniaja
zarazem w calej petni duchowe, nienaoczne zycie wewnetrzne i ze
jedno jest z drugim najscislej sprzegnicte”®. W tak ujmowanej ak-
tywnos$ci artystycznej byt rzeczy podlega wewnetrznym porywom
duszy, co wiecej, owa subiektywna manifestacja uczucia uzyskuje
waznos$¢ ponadindywidualna, dzigki czemu przemawia do nas samych
i do innych. Simmel wyjasnia, ze sekret szczgscia wigzanego z do-
$wiadczeniem sztuki polega migdzy innymi na tym, ze przedstawia
ona rozmaite, poszczegdlne elementy zycia jako powigzane ze soba
0 wiele bardziej, niz zycie ukazuje to na co dzien. W eseju llos¢ este-
tyczna filozof pisze ponadto, ze szczescie, jakim sztuka obdarza czio-
wieka, polega na tym, iz stanowi ona odpowiedZ na rozmaite wyma-
gania, jakie cztowiek stawia otaczajgcej go rzeczywistosci, ze w spo-
sob jednolity i rownomierny pokazuje, jak gdyby istniata tylko jedna
konieczna okreslono$¢ oraz prawidtowos¢ rzeczy. Cigzar codziennego
zycia polega tymczasem na tym, ze rzeczywisto$¢ grzeznie w przy-
padkowosci, obojetnej obcosci albo sprzeczno$ci norm i wymogdw™
Istota dzieta sztuki polega wigc na tym, ze jest ono samo w sobie calo-
$cig: ze zamyka si¢ jako Swiat sam dla siebie, ze jest jednoscig ztozo-
ng ze szczegdblow, ze obywa si¢ bez zewnetrznych odniesien. I tak
opisywane przez Simmla dzieto sztuki jest tym, czym moze by¢ tylko
$wiat w calosci albo dusza™.

0G, Simmel, Rzezby Rodina..., wyd. cyt., s. 101,

Y Tenze, llo$¢ estetyczna, [w:] tegoz, Most i drzwi..., wyd. cyt., s. 147. Na
marginesie prowadzonych rozwazan warto przywola¢ posta¢ Hansa-Georga Ga-
damera, ktérego pojmowanie sztuki zdaje si¢ w wielu punktach bliskie ujeciu
Simmla. Gadamer, podobnie jak Simmel, charakteryzuje dos$wiadczenie sztuki,
przywolujac pojecie symbolu, zwracajac uwage na czasowy wymiar doswiadcze-
nia sztuki (heidelberski filozof pisze w tym kontekscie o pojeciu §wigtowania),
opisujac sztuke poprzez przywotanie pojecia gry i podkreslajac w ten sposob jej
zorientowanie na odbiorce, a takze stwierdzajac niewyczerpalnos¢ dzieta i zawar-
ta w nim nadwyzke sensu. Zob. H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys her-
meneutyki filozoficznej, thum. B. Baran, Warszawa 2007; tenze, Aktualnosé piek-
na. Sztuka jako gra, symbol, Swigto, tham. K. Krzemieniowa, Warszawa 1993;
tenze, Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane, thhm. M. Lukasiewicz, K. Michalski,
Warszawa 1979. Por. tez: L. Sosnowski, Sztuka jako swigtowanie, ,,Estetyka i Kry-
tyka”, nr 5 (2/2003), [online], Repozytorium CEON: https://depot.ceon.pl/handle/
123456789/3078 [dostep: 16.10.2013].

12 G. simmel, Rama obrazu. Préba estetyczna, [W:] tegoz, Most i drzwi...,
wyd. cyt., s. 105.
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Opisywang cechg¢ sztuki ukazujg i wspieraja ramy, w jakie zwykle
wyposazane s3 dzieta sztuki malarskiej. Ramy wykluczaja obraz z oto-
czenia i ustanawiajg dystans pomigdzy dzietem a jego odbiorcg. Taki
dystans jest zdaniem Simmla warunkiem estetycznego odbioru, a jed-
noczesnie, jak stwierdza: ,,w sferze duchowej dystans jakiego$ bytu
wobec nas sygnalizuje, ze byt ten jest sam w sobie jednoscia”*®. Do
wlasciwosci dzieta sztuki nalezy wigc jego wewnetrzna jedno$¢ oraz
przynalezno$¢ do sfery odlegtej od wszelkiego bezposredniego zy-
cia'. Kolejng wiasciwos$cia, zwigzang z powyzszymi, jest samowy-
starczalno$¢ dzieta — jego wyniosle istnienie samo dla siebie, wyspiar-
ska pozycja zaymowana wobec zewnetrznego $wiata. Simmel dobitnie
stwierdza:

Rama zatem w swym uktadzie nie powinna nigdzie tworzy¢ luki albo pomo-
stu, ktorym $wiat mogtby wtargnaé do wewnatrz albo obraz wylaé si¢ na ze-
wnatrz, jak to si¢ na przyklad zdarza, gdy obraz swoja trescig zachodzi na
opraw¢ — na szczescie rzadkie to zbtgkanie, kompletnie negujace samoistnos¢
dzieta sztuki, a tym samym sens ramy™®.

Zgodnie ze specyfikg pisarstwa Simmla przytoczone uwagi, kon-
kretne i szczegdtowe, stuza bardziej ogélnym wnioskom. Owo oddzie-

" Tamze, s. 106.

4 Ta odrebno$é sfery estetycznej nie jest jednak ani zupelna, ani oczywista,
co btyskotliwie zauwaza Simmel, opisujac problem ucha wazy. Ucho wazy wska-
zuje bowiem dobitnie na dwoisty status wazy jako dzieta sztuki. Cho¢ ucho takze
podlega regulom artystycznej formy (jako element uksztaltowanej artystycznie
wazy), to jednak wyraznie i ostentacyjnie wigze ono waz¢ z rzeczywistoscia
pozaartystyczna. ,,Ucho jest tym elementem, za ktory [waza — D. Cz.] jest chwy-
tana, podnoszona, przechylana, ucho sigga widomie w $wiat rzeczywistosci, to
znaczy relacji z otoczeniem zewnetrznym, ktore dla dzieta sztuki jako takiego
nie istnieja” (tenze, Ucho. Proba estetyczna, [w:] tegoz, Most i drzwi..., wyd. cyt.,
s. 157). W ten sposob, zdaniem filozofa, ucho — tak niepozorny fenomen — wska-
zuje na jeden z najbardziej intrygujacych probleméw, ktory nie dotyczy jedynie
sztuki, ale w niej najwyrazniej si¢ ujawnia. Simmel, opisujac prosto ten pro-
blem, formutuje ogolny, ale wazny sad o rzeczywistosci: ,,Mamy tu do czynienia
z wielka synteza i antyteza: co$§ nalezy w catosci do jakiej§ dziedziny, a zarazem
spelnia wymogi catkiem innego porzadku rzeczy. [...] I to stanowi chyba o zy-
ciowym bogactwie ludzi i rzeczy: sklada si¢ na nie wielo§¢ przyporzadkowan,
jednoczesne bycie na zewnatrz i wewnatrz, wielostronne wiezi i akcesy, ktore sa
wzajem dla siebie przeciwwaga. [...] Dzigki temu nasze Zycie zyskuje rozmaito$é
i wielowymiarowo$¢, w czym przeciez odzwierciedla si¢ przeznaczenie naszej
duszy, ktorej ojczyzna sa dwa $wiaty”. (tamze, s. 161).

B Tenze, Rama obrazu..., wyd. cyt., s. 107.
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lenie dzieta od $wiata codziennego zycia oznacza bowiem zerwanie
wszelkich relacji przestrzennych, historycznych, pojeciowych, emo-
cjonalnych, do jakiego dochodzi w dziele sztuki. Jak pisze filozof:
»forma artystyczna przecina te nici i niejako wsysa je do wewnqtrz”lﬁ.
Opisywana samowystarczalno$¢ dzieta 1 jego odrebnos¢ (symbolizo-
wana przez oprawe) nie oznacza niedostepnosci dla odbiorcy, ale
zdaje si¢ podkreslac, ze sztuka jest dla niego wyzwaniem i wymaga
podjecia pewnego wysitku przy probach zrozumienia go. Simmel
pisze, ze dzieto sztuki ,,jest wyspa posrod $wiata, ktora czeka, az do
niej dotrzemy, ale mozna tez przeplywa¢ obok niej i rzuca¢ na nig
okiem w przelocie™.

Sztuka nalezy, zdaniem Simmla, do sfery idealnej — z niej czerpie
swoj sens 1 poszczegdlne prawa, jej wlasciwy byt przebiega poza rze-
czywistoscig codziennego Zycialg. Stad tez doniostosci dzieta nie na-
lezy oceniaé na podstawie emocji, jakie ono budzi. Swiadomos¢ este-
tyczna wymaga dystansu i rezerwy w stosunku do tresci dzieta, a emo-
cjonalne zaangazowanie i silne przezycia wewnetrzne zwigzane z 0d-
biorem sztuki niszcza qug. TreSci zycia sg obecne w dzietach, ale jak
pisze Simmel, ,,niejako bez samego zycia”. W sztuce zmienia si¢ bo-
wiem ich charakter — dochodzi do transpozycji zyciowych tresci w sfere
nierzeczywistosci. W eseju llos¢ estetyczna czytamy, ze ,,jedynie sztuka
potrafi zachowac szczelnie wypehiony kosmos czucia, redukujac jego
rozmiar tak, bySmy rozumieli, ze obcujemy nie z bytem, a tylko z jego
tresciami, nie z rzeczami, a tylko z sensem ich form”?. To, co we-
wnetrzne w sztuce, i to, co wobec niej zewngtrzne, taczy wzajemna
zgodnos¢, ktora wynika z wigzgcej te elementy relacji symboliczno-
§ci?!. Sens i szezescie sztuki, o czym posrednio byla juz mowa, pole-

' Tamze, s. 109.

o Tamze, s. 110.

8 Owa idealnoé¢, w ktéra Simmel czesto ucieka w opisie sztuki, z oczywi-
stych powoddéw nie moze zosta¢ dookreslona, a jednoczeénie — jak wszystko, co
dzi§ wciaz pozostaje tajemnicze — Wyraznie si¢ tego domaga. W eseju Ucho.
Proba estetyczna czytamy, ze ,dzieto sztuki zyje istnieniem poza realno$cia.
Owszem, czerpie swoja tres¢ z ogladow rzeczywistosci, ale buduje z nich wlasne
suwerenne krolestwo; ptotno i1 pokrywajaca je farba sg czastkami rzeczywistosci,
ale dzieto sztuki, na ktore si¢ sktadaja, istnieje w przestrzeni idealnej, nie majacej
z przestrzenia realng nic wspolnego, tak jak dzwigki nie moga mie¢ nic wspdlnego
z zapachami” (tenze, Ucho..., wyd. cyt., s. 156).

19 70b. tenze, Ilos¢ estetyczna, wyd. cyt., s. 144.

2 Tamze, s. 145.

2 Tamze, s. 146.
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gaja na ukazywaniu glebokiej wiezi i wzajemnego zestrojenia zjawisk
— na pokazaniu, ze jedne sg symbolem drugich, podczas gdy w rze-
czywistym $wiecie zjawiska te jawig si¢ jako przypadkowe, obojetne
lub wrecz wrogie??. Ten jednolity zwiazek elementow, ktory ukazuje
sztuka — cho¢ brak go w samej rzeczywistosci — nie moze by¢ jej ob-
cy, bowiem obraz bytu sam jest jego czc;s’ci2123.

W eseju ,, Ostatnia wieczerza” Leonarda da Vinci Simmel podkre-
$la, ze to, co przedstawia sztuka, nie stanowi kopi realnej rzeczywisto-
$ci, ale rézny od niej twor idealny, uksztaltowany zgodnie z potrze-
bami sztuki i wyrazony w calkiem innym jezyku, niz czyni to rzeczy-
wistos¢. Ostatnia Wieczerza Leonarda da Vinci tworzy jego zdaniem
(lub tez ukazuje) odmienne pojecie czasu. Czas nie stanowi tutaj neu-
tralnego naczynia dla dowolnej jednoczesnosci, nie oznacza takze
prostego nastepstwa zdarzen — przeciwnie, zbiera w sobie donioste
i wazne dla danej sytuacji tresci bez wzgledu na kolejno$¢ ich wyste-
powania w rzeczywistos’cim. Filozof podkresla, ze w Zyciu ujmowa-
nym wedle wymogdw sztuki zostaje zniesiona odczuwana na co dzien
presja czasu. I dalej stwierdza, ze rzeczywisto$¢ artystyczna staje si¢
w ten sposob niejako ponadczasowa jako prezentujgca czyste i we-
wnetrzne znaczenia przedmiotow®. W konkretnej artystycznej reali-
zacji owa ponadczasowos$¢ polegataby na tym, ze przedstawiona na
obrazie wieczerza rozgrywa si¢ w réznych momentach realnos$ci.
Simmel stwierdza w przywotanym eseju, ze:

Wyrazista gestykulacja poszczegoélnych grup przedstawia efekt i niestabnace
wrazenie decydujacych stow Chrystusa w réznych odstgpach czasu od chwili,
gdy stowa te padty. Grupa po prawej ustyszala je juz par¢ minut temu, widzi-
my migawke z juz wszezetej dyskusjiZ®.

Ta zdolno$¢ i sita sztuki dowodzi, zdaniem Simmla, jej autonomii
takze w stosunku do czasowej formy istnienia §wiata — dzigki sztuce
Y . 20

nawet wobec niej nie jesteSmy skazani na bezsilno$¢™'.

2 70b. tenze, , Ostatnia wieczerza” Leonarda da Vinci, [w:] tegoz, Most
idrzwi..., wyd. cyt., s. 151.

2 Tenze, llo$¢ estetyczna, Wyd. cyt., s. 148.

% Tenze, ,,Ostatnia wieczerza” ..., wyd. cyt., s. 154.

2% Tamze, s. 155.

% Tamze, s. 153.

2T W kontekscie tych uwag warto mie¢ na uwadze refleksje Simmla na temat
czasu z eseju Transcendencja zycia. Filozof pisze w nim, ze ,,zyciem nazywamy
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Fragmenty filozofii sztuki zawierajg interesujace uwagi filozofa na
temat ruchu postaci w sztukach plastycznych — Simmel docieka, jak
mozemy wiasciwie rozumie¢ t¢ dostrzegalng w dzietach malarskich
jako$é. Nie przekonuje go odpowiedz wskazujgca na prace wyobrazni
widzéw, ktora miataby dopowiadaé to, co przez artyst¢ zostalo na
obrazie zasugerowane: jakie$ przed i po przedstawionego zdarzenia,
gestu, wyrazu twarzy. Filozof, odwotujac si¢ do osobistych doswiad-
czen, stwierdza, ze przygladajac si¢ na przyktad wizerunkowi Boga
Stworcy namalowanemu przez Michata Aniota w Kaplicy Sykstyn-
skiej, nie odnajduje w nim zadnych faz poprzednich ani nast¢pnych.
Roéwnaloby si¢ to bowiem jego samodzielnej kreacji, ktorej efekty nie
bylyby tym samym, co ukazat artysta. Simmel konstatuje, ze to, co
przedstawione na obrazie, jest ,.bezposrednio natadowane ruchem,
ktéry w percepcji od ruchu realnego rézni si¢ tylko intensywno$cia
i zag@szczeniem”zg. Uwaza, ze ten ruch jest na przyktad w odmalowa-
nym gescie immanentnie zawarty i jako taki stanowi pewng jako$§¢
jego wygladu. Jest to jako$¢ (podobnie jak kolor czy wymiar prze-
strzenny), ktora w momentalnym obrazie przedmiotu zostala przez
artyste doprowadzona do skrajnosci, a w ten sposéb zwigzana z nieru-
chomym, bo zatrzymanym w czasie obrazem. Co wigcej, Simmel
uwaza, ze w dzietach malarskich dostrzegamy ruch jako cigglosc,
poniewaz ,nasze podmiotowe zycie samo stanowi ciagglos¢, a nie
skladanke pojedynczych momentow”?. Prowadzi go to réwniez do
bardziej ogdlnego wniosku na temat dziet sztuki malarskiej: filozof
uwaza, ze s one blizsze rzeczywisto$ci niz migawkowe fotografie, ze
przedstawiajg wiecej ,,prawdy”. Dzieta sztuki powstajg jego zdaniem
w wyniku bardziej $wiadomego postrzegania rzeczywistosci niz foto-
grafie. Filozof wskazuje ponadto w tym miejscu na pewng obecng
w dzielach nadwyzke (,,doktadke™), ktora stanowi jego szczegolng
jako$¢ — niewystepujaca poza dziedzing tworczej aktywnos’ciso.

taki sposob egzystencji, ktory nie ogranicza swej realnosci do obecnego momentu,
by tym samym zepchna¢ przesztos¢ i przysztos¢ w dziedzine nierealnosci. Nazy-
wamy nim egzystencj¢, ktorej swoista cigglos¢ znajduje si¢ w istocie poza tym
podziatem, tak, ze przeszio$¢ realnie zaglebia si¢ w terazniejszosci i1 znajduje
W tejze swoje przedtuzenia” (tenze, Transcendencja Zycia, [w:] tegoz, Filozofia
zycia. Cztery rozdzialy metafizyczne, ttum. M. Tokarzewska, Warszawa 2007,
s. 23-24).

28 Tenze, Fragmenty filozofii sztuki, [w:] tegoz, Most i drzwi..., wyd. cyt., s. 310.

2 Tamze, s. 310.

%0 por. tamze, s. 311-312.
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W kontekscie uwag na temat towarzyskosci Simmel ukazuje powi-
nowactwo do$wiadczenia sztuki i gry>’. Tym, co zdaniem filozofa
wyrdznia gre i czyni ja wyjatkowa, jest fakt, ze cho¢ jej motywy po-
chodzg z istniejacych realiow codziennego, praktycznego zycia, ona
sama odcigzona jest od powagi rzeczywisto$ci. Ta jej wilasciwosé
sprawia tez, ze gra jest dla jej uczestnikow lekkim i wesotym do-
swiadczeniem. Co wigcej, gra posiada jednak symboliczne znaczenie,
ktore odroznia ja od pospolitej przyjemnosci®’. Jednocze$nie nalezy
podkresli¢, ze zwiazek z pospolitym, pozaartystycznym zyciem jest
dla sztuki konieczny, aby nie stata si¢ jedynie ,,gierka”, pusta forma
pozbawiona znaczenia, dumnym ze swej martwoty schematyzmem®.
Jesli gra sztuki jest prawdziwa i udana, oznacza ona gre najswobod-
niejszg 1 najbardziej fantastyczng, ktorej stosunek do rzeczywistosci
jest jednak gleboki i wierny34. Czlowiek znajduje w takim doswiad-
czeniu wyzwolenie 1 odcigzenie, bowiem tresci i cigzar codziennego
zycia zostaja rozcieficzone, wysublimowane, otoczone tchnieniem
powabu. Sztuka objawia tajemnic¢ Zycia w taki sposob, ze ,,nie wy-
zwalamy si¢ od niego, odwracajgc po prostu spojrzenie, ale w pozor-
nie samoistnej grze jego form ksztattujemy i przezywamy sens i sity
jego najglebszej rzeczywistosci, ale bez niej samej”35

3 Towarzyskos¢ to zdaniem Simmla abstrakcja uspolecznienia, ktora realizuje
si¢ 1 rozwija podobnie jak gra lub sztuka. Ma ona demokratyczng strukture, bo-
wiem wymaga interakcji szczegdlnego rodzaju, to znaczy takiej, w ktorej uczest-
nicy darza si¢ wzajemnym szacunkiem i zachowuja si¢, jakby byli sobie rowni.
Opisywana w ten sposob towarzysko$¢ wiaze si¢ z klamstwem oraz wymaga
wysitku, w czym miedzy innymi wyraza si¢ jej blisko$¢ wzgledem gry i sztuki.
Co jednak wazne, towarzyskos$¢ stataby si¢ ktamstwem dopiero wtedy, gdyby
probowata imitowac lub zastgpowaé rzeczywisto$é. Tymczasem, jak stwierdza
Simmel, dochodzi w niej do glosu czysta forma zycia, to znaczy zycie bez jego
tresci. W towarzyskos$ci (podobnie jak w grze i sztuce) mozliwe staje si¢ przezy-
wanie sensu rzeczywisto$ci bez samej rzeczywistosci. Simmel pisze: ,,jestesSmy
uwolnieni od Zycia, bedac jednak w jego posiadaniu” (tenze, Socjologia towarzy-
skosci..., wyd. cyt., s. 196). Nie oznacza to ucieczki od zycia, cho¢ jest pewnego
rodzaju wyzwoleniem od niego.

%2 Tamze, s. 186-187.

% Tamze, s. 196.

34 Tamze, s. 195.

% Tamze, s. 196.
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Zdaniem Simmla forma zaréwno w sztuce, jak 1 w zyciu zdaje si¢
tym, co wprowadza duszg na wlasciwg droge ku same;j sobie®. W eseju
Ucho. Proba estetyczna Czytamy, ze:

[...] takze nasza dusza spehia si¢ dopiero wowczas, gdy nalezy bez reszty do
harmonii jednego $wiata, jako niezbgdne ogniwo, i nie pomimo, ale wlasnie
za posrednictwem formy, ktora ta przynaleznos¢ jej narzuca, wnika w zwigzki
i sens innego $wiata; jak gdyby byta ramieniem, ktore jeden $wiat — realny czy
idealny, to wszystko jedno — wyciaga, aby pochwyci¢ i wchtonaé ten drugi
oraz by da¢ sie pochwycié¢ i wehtona¢ temu drugiemu®.

W tym konteks$cie warto zaznaczy¢, ze forma, jaka wystepuje
w sztuce, nie jest zdaniem Simmla absolutna, ale zmienna i historycz-
nie uwarunkowana, co wyraza si¢ takze w odmiennych stylach arty-
stycznych poszczegdlnych ep0k38.

O zamierzone]j karykaturze Simmel pisal, ze ,jest jak szklo po-
wiekszajace, ktore pozwala dojrze¢ to, czego nieuzbrojone oko nie
chwyta, poki powickszony obraz nie pouczy go, czego i gdzie ma
szuka¢™. Uwage te mozna uogoélni¢ na doswiadczanie sztuki w ogole
i zasadnie uzna¢ je za jeden ze sposoboéw poznawania rzeczywistosci
(takze samych siebie) czy tez filozofowania o niej.

% Tekst Transcendencja zycia, stanowiacy pierwszy rozdziat pracy Filozofia
zycia. Cztery rozdzialy metafizyczne, zawiera uwagi, ktore pomagaja zrozumiec,
na czym ma polega¢ owa wedrowka duszy ku samej sobie. Czlowiek znajduje sig,
zdaniem Simmla, nieustannie mi¢dzy dwiema granicami. Sg one stata i konieczng
strukturg jego zycia, tak samo jednak jak ich przekraczanie. Zycie ducha i akt jego
samotranscendencji polegaja na wychodzeniu poza owe granice. Filozof o tej
wyjatkowej ludzkiej umiejetnosci pisze tak: ,,samo to, ze jako istoty poznajace
mozemy w granicach naszego poznania sformulowa¢ ideg, ze jego formy nie
obejmujg $wiata, ze — choéby nawet tylko jako czysto teoretyczny problem —
mozemy pomysle¢ fakt [Weltgegebenheit], ktdrego pomysieé nie jestesmy w stanie —
juz to jest wyjsciem zycia ducha ponad wlasne granice; jest przetomem i przeciw-
na strong nie tylko konkretnej granicy, ale jego granicy jako takiej; aktem samo-
transcendencji, samodzielnie ustanawiajacym granic¢ immanentna: niewazne
rzeczywistg czy jedynie mozliwga” (tenze, Transcendencja zycia, [w:] tegoz, Filo-
zofia zycia..., Wyd. cyt., s. 19). Uwagi te wyjasniaja jednocze$nie, na czym polega
— w ujeciu Simmla — wazno$¢ i znaczenie formy w dzietach sztuki. Wszelka
forma oznacza bowiem granicg, ktdrej przeciwienstwem (sprzecznoscia) jest
cigglosc.

37 Tenze, Ucho..., wyd. cyt., s. 162.

%8 7ob. tenze, Rzezby Rodina i duchowe tendencje..., wyd. cyt., s. 95.

® Tenze, O karykaturze, [w:] tegoz, Most i drzwi..., wyd. cyt., s. 344,
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Nowoczesny $wiat 1 sztuka nowoczesna

Nowoczesno$¢ opisywana jest przez Simmla w zwiazku z zagadnie-
niem rozwoju cztowieka — jej gldwna funkcja polega¢ ma na uwydat-
nianiu suwerennego znaczenia osobowej duszy wzgledem bytu40.
Jednoczesnie zadanie, jakie stoi przed dusza, nie polega jedynie na
zachowywaniu wlasnej istoty, ale takze (a moze przede wszystkim) na
przyswajaniu sobie $wiata poprzez wnikanie w niego i uduchowianie
go. Simmel zwraca przy tym uwage na trafnos$¢ Kantowskiego stwier-
dzenia, ze $wiat jest jedynie przedstawieniem wytworzonym w ludz-
kiej swiadomosci. Podkresla jednak w tym kontek$cie konieczng pra-
c¢, jaka dusza ma do wykonania, to znaczy potrzebe zawtaszczenia
$wiata i podporzadkowywania go swym prawom. Zadanie, by $wiat
uczyni¢ na powrdt ,,naszym” §wiatem, stato si¢ aktualne i pilne, po-
niewaz czlowiek wspotczesny przekroczyl granice swego naturalnego
bytu. Oznacza to, ze ugruntowane przez wieki dopasowanie catego
ludzkiego ustroju do $wiata jego przedstawien zostato w istotny Spo-
sOb naruszone™. Ten przelom nastapit stosunkowo niedawno, a wiaze
si¢ z ludzka wynalazczo$cia, ujawniajacg si¢ od XIX wieku z niespo-
tykang dotad sitg. Teleskop i mikroskop to jedne z takich ,,niesamowi-
tych przekroczen”, ktorych oddziatywanie analizuje Simmel. Za ich
pomocg cztowiek pokonat ograniczonos¢ wlasnych zmystow, a jedno-
cze$nie naruszyt harmonig, jaka panowata pomigdzy zmystami i catg
jego kondycja. Simmel opisuje to zdarzenie, przywotujac stowa roz-
sadnego biologa:

Istota, ktorej oczy miatyby budowe teleskopu o wielkiej mocy, bytaby row-
niez w pozostatych czesciach swego ciata zbudowana inaczej niz my. Posia-
databy zupehie inne zdolno$ci przetwarzania praktycznego tego, co widzi.
Formowataby nowe przedmioty, a przede wszystkim dysponowataby niepo-
miernie wigksza dtugoscia zycia niz my. By¢ moze takze jej poczucie czasu
bytoby fundamentalnie rézne od naszego. By u§wiadomi¢ sobie dysharmonig
migdzy stosunkami czasowo-przestrzennymi owych $wiatdéw a nasza kondy-
cja, wystarczy pomysleé, ze nie bylibysmy w stanie chodzi¢ posiadajac szczu-
dla o dlugosci pot kilometra. Jest w zasadzie bez znaczenia, czy to nasze of-
gany zmystow, czy organy ruchu powickszamy nad miare: w kazdym z tych

. i a2
przypadkow naruszamy naturalng celowos¢ naszego organizmu™.

0 70b. tenze, Rzezby Rodina i duchowe tendencje, wyd. cyt., s. 99.
* Zob. tenze, Transcendencja zycia, wyd. cyt., s. 18 i n.
42 Tamze, s. 18.
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Konsekwencja opisywanego przez filozofa przeksztalcenia hory-
zontu postrzegania $wiata jest zmiana w postrzeganiu samego siebie.
Kiedy cztowiek spoglada przez teleskop, widzi siebie w kosmicznym
pomniejszeniu; kiedy przyktada oko do lupy mikroskopu, dostrzega
jedynie abstrakcyjne wielkosci — brakuje wigc spdjnego przedstawienia.

W przypadku sztuki nowoczesnej charakterystyczne jest specy-
ficzne zindywidualizowanie i zréznicowanie ukazywanych przez nig
poszczegblnych elementéw zycia — czego przeciwienstwem bylaby
stwierdzana przez Simmla pierwotna jedno$¢ i nieodrdznialno$é tych
tredci czy tez sensow™. Taka forma sztuki stanowi odpowiedz na spo-
sob postrzegania rzeczywistosci, ktorej poszczeg6élne fragmenty sg
ogladane 1 pojmowane jako odrgbne, a dopiero wtornie sktadane
w nowe jednosci®. Taka proba (podejmowana zaréwno w codzien-
nym zyciu, jak 1 w sztuce) moze by¢ udana, ale moze tez wigzac si¢
z porazka — jej efektem jest poglebiajace si¢ rozdarcie oraz izolacja
poszezegolnych tresci istnienia®. Dla sztuki charakterystyczne staje
si¢ wtedy wyrazne oddzielenie 1 odr6znienie sztuki tresci i sztuki for-
my46. Doda¢ nalezy, ze opisywanemu tragizmowi nowoczesnej sztuki
towarzyszy jej wysubtelnienie wzgledem dziet dawnych mistrzow®’.

Simmel po$wiecit sporo uwagi problemowi powszechnej i wybuja-
tej indywidualizacji, objawiajacej si¢ praktycznie w kazdej dziedzinie
zycia. Analizowat go takze z innego niz przedstawiony powyzej punk-
tu widzenia. Zjawisko to zostalo przez niego opisane jako wewngtrz-
nie skonfliktowane, gdyz doprowadzone do skrajnosci prowadzi do

8 Czytamy na temat sztuki nowoczesnej, ze ,,brak [jej] moze czarodziejstwa
dawnych mistrzow, u ktérych wielorakie powaby sztuki stanowily jeszcze niena-
ruszalng jedno$¢” (tenze, Rzezby Rodina i duchowe tendencje..., wyd. cyt., s. 103).

 Por. uwagi na temat sztuki wspotczesnej zawarte w: P. Tendera, Hybryda
sztuki. Mediations Biennale, Poznan 11.09-30.10.2010, ,,Estetyka i Krytyka”, nr 21
(2/2011), s. 207-211, [online], Repozytorium CEON: https://depot.ceon.pl/handle/
123456789/2922 [dostep: 16.10.2013].

* 7ob. G. Simmel, Rzezby Rodina i duchowe tendencje..., wyd. cyt., s. 102.

* Simmel pisze o tym w eseju Rzezby Rodina i duchowe tendencje nowocze-
snosci, gdzie stwierdza, ze ,,nowoczesna sztuka [...] z jednej strony cale swoje
zadanie upatrywata w wyrazaniu psychicznej tresci, mysli, nastrojow, charakte-
réw, idei, a naoczna forma miala by¢é samym w sobie neutralnym narzedziem
przekazywania tej tresci. Z drugiej strony, zapewne pod wplywem japonskim,
ulegla czystemu urokowi formy: linii, rozczlonkowania przestrzeni i koloru”
(tamze, s. 102).

T W ten pozytywny sposob filozof opisuje rzezbiarska tworczosé Rodina.
Zob. tamze, s. 94-104.
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ujednolicenia. Przeciwienstwem indywidualizmu jest stylizacja — jedno
i drugie charakteryzuje nowoczesnego cztowieka i jego kulture. Kiedy
subiektywizm i1 indywidualizm (jako wyraz nieskrgpowanej i kreuja-
cej wszystko wolnosci osobistej) zostaty doprowadzone do skrajnosci,
wyréznione 1 wyniesione do rangi wartosSci, pojawity si¢ silne tenden-
cje do stylizowania siebie i otaczajgcego $wiata: od otwieraczy do bute-
lek, szklanek, garnkéw, po samochody, stroje, fryzury, sposoby mo-
wienia i zachowywania si¢. Istotg stylu jest bowiem, zdaniem Simmla,
odciazenie i odstoni¢cie osobowosci. Styl odwotuje si¢ do tego, co
ogolne, tworzy pewne prawidla, wywotujac w ten sposdb poczucie
pewnosci 1 stabilnosci u odbiorcy. Stylizowany przedmiot jest tatwo
akceptowalny, gdyz przemawia do zakotwiczonych w cziowieku ka-
tegorii, ktore wykraczaja poza jego indywidualno$¢. Inaczej jest
w przypadku dzieta sztuki, ktore apeluje do obecnych w czlowieku
samotnych i samoodpowiedzialnych sfer i podraznia jego indywidual-
nos¢®, z jednej strony wigc stylizowana manifestacja, z drugiej wy-
pracowany, trudny indywidualizm (ukazywane innym odstoni¢te ,,ja”)
— to dwie tendencje stale obecne w kulturze i kierujgce poczynaniami
kazdego czlowieka®.

Kolejng charakterystyczng dla wspolczesnosci tendencjg jest wy-
sokie warto$ciowanie wszelkich podniet i1 aluzji, ktdre pozostawiajg
szerokie pole dla aktywnosci wyobrazni®. Czlowiek nowoczesny
przychylnie spoglada na dyskrecj¢ rzeczy, umozliwia mu ona bowiem
jego wilasng, coraz bardziej nieskrgpowang aktywnos¢, mobilizuje
jego zdolnosci interpretacyjne. W tym tez tkwi¢ ma rozkosz, jaka daje

8 Tenze, O stylu, [w:] tegoz, Filozofia kultury..., wyd. cyt., s. 182.

* Simmel pisze, ze , jest tak, jakby «ja» nie mogto udzwignaé juz siebie, albo
jakby przynajmniej nie chciato si¢ juz ujawniaé, zaktadajac na siebie generalna,
bardziej typows, jednym stowem: stylizowang szat¢” (tamze, s. 183).

% Simmel urodzit si¢ w 1858 roku (zmarl w 1918), byt wigc miodszy od Bau-
delaire’a o prawie 40 lat. Kiedy jednak chwali wyobrazni¢ i dyskrecj¢ rzeczy,
a wystepuje przeciwko ich bezposrednio$ci i oczywistoéci, wydaje si¢ nad wyraz
bliski francuskiemu poecie, z pasja i zdecydowanie odrzucajagcemu nowy wow-
czas wynalazek: fotografie. Fotografi¢ uznawat Baudelaire za sztuk¢ wylacznie
odtwarzajaca, godny thumu ideat, ktory w peini odpowiadat jego naturze (zob.
Ch. Baudelaire, Salon 1859, [w:] tegoz, Rozmaitosci estetyczne, thum. J. Guze,
Gdansk 2000, s. 245-246). W interesujacy sposob na temat fotografii wypowiadat
si¢ takze Walter Benjamin, okre$lajac jej wpltyw na rozwdj malarstwa — whasnie
w kierunkach nieosiagalnych dla fotografii (zob. W. Benjamin, Paryz — stolica
dziewigtnastego wieku, tham. H. Ortowski, [w:] tegoz, Aniol historii: eseje, szkice,
fragmenty, thum. K. Krzemieniowa, H. Orfowski, J. Sikorski, Poznan 1996, s. 322).



40 Dominika Czakon

czlowiekowi sztuka wspolczesna, ktora naktania go, aby odtwarzat
W sobie proces tworczy, samodzielnie dopetnial (dopowiadal) nie-
ukonczone artystyczne wytwory. Oznacza to rOwnoczesnie, ze czlo-
wiek nowoczesny zaznaje bogactwa rzeczy (rowniez dziet sztuki)
jedynie przez pryzmat wlasnego bogactwa. Niebezpieczenstwo takie-
go podejscia jest az nadto widoczne.

W kontekscie omawianego tematu Simmel formutuje wazne uwagi
dotyczace dystansu, jakiego nowoczesna wrazliwo$¢ potrzebuje pod-
czas kontaktu ze Swiatem. Filozof stwierdza, ze ,,cztowiek nowocze-
sny —a w tym jest jego sila i stabo$¢ — domaga si¢ od rzeczy nie ich
zaokraglonej cato$ci, ale mocnej podniety, chce zazna¢ ich najbar-
dziej wysublimowanego ekstraktu, ale tylko «jak gdyby z daleka»”™".
Wydaje si¢, ze owa potrzeba dystansu zostaje zrealizowana w tych
dzietach sztuki, ktore wymagaja od odbiorcy wzmozonej aktywnos$ci
i posrednictwa jako koniecznego dopehienia. Innymi stowy, zgodnie
z Simmlowskim ujeciem, dzieta nowoczesne dopiero za sprawa od-
biorcy stajg si¢ skonczone i kompletne.

W eseju llosé estetyczna Simmel stwierdza, ze trwalym i w pew-
nym sensie pozytywnym osiggni¢ciem nowoczesnej sztuki jest arty-
styczny panteizm, jaki zapanowal w $wiecie. Stoi za nim zasada, ze
nie ma przedmiotu, ktéry by si¢ sztuce wymykat lub ktoéry nie miatby
do niej dostgpu. Zjawisko to nalezy wigzaé ze zmienionymi kryteriami
sztuki, dla ktorych jest kluczowe, aby odrdzniaty si¢ od tych obowig-
zujacych w zyciu codziennym — przedmioty cenione w rzeczywistosci
(przede wszystkim te mite i pigkne dla oka), nie musza juz dluzej
przedstawia¢ wartosci dla sztuki (ani w sztuce)™. Artystyczny pante-
izm, o ktorym pisze Simmel, to takze wyraz manii wielkosci, ,,ktora
ludzkie poczynania, relatywne i1 podlegajace nieskonczonej ewolucji,

°1 G. Simmel, Rzezby Rodina i duchowe tendencje..., wyd. cyt., s. 104. W inte-
resujacym eseju Mentalnosé mieszkancow wielkich miast filozof stwierdza, ze
rezerwa jest charakterystyczng duchowa postawa mieszkancow metropolii —
wobec siebie nawzajem, ale takze wobec wszelkich napierajacych bodzcow.
Rezerwa ta jest jego zdaniem reakcja obronng organizmu, pojawiajaca si¢ jako
odpowiedz na zbyt duza liczb¢ odbieranych informacji. Gdyby bowiem kazda
z nich wywotywata u odbiorcy silng odpowiedz emocjonalng, doprowadzitoby to
w krétkim czasie do jego wewnetrznego rozbicia i dewastacji jako rezultatu zbyt
silnego pobudzenia systemu nerwowego. Zamiast zainteresowania otaczajacym
Swiatem pojawia si¢ wigc bezpieczna strefa obojetnosci i dystansu, przybierajaca
nieraz forme¢ zblazowania. Zob. tenze, Mentalnos¢ mieszkarncow wielkich miast,
[w:] tegoz, Socjologia, thum. M. Lukasiewicz, Warszawa 1975, s. 305-315.

52 70b. tenze, llos¢ estetyczna, wyd. cyt., s. 135.
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podnosi do rangi wewngtrznej doskonatosci i konieczno$ci obiektyw-
nego bytu”, manii zrodzonej z nowozytnych haset o wolnosci, ,,dla
ktérej caly $wiat i jego dzieje sa tylko $rodkiem i podniets, dzigki
ktorej Ja staje si¢ sobg™>",

Technika, nauka, ustréj spoteczny rozczarujg wspodtczesnego czto-
wieka, jesli dazy on do tego, aby niemal wszystko, co jest mu dane,
ksztattowa¢ na swoje podobienstwo. Szczesliwie jednak poniesione
podczas tych prob porazki poteguja w nim ,,tesknote do sztuki, az po
namigtne pragnienie przepojenia sztuka calego otoczenia zewnetrz-
nego™™. W sztuce mozliwy staje si¢ triumf ducha nad materia bytu
i niepojety dla czlowieka byt rzeczy ukazuje si¢ jako podatny na we-
wnetrzne poruszenia jego duszy®®. W doswiadczeniu sztuki obraz
$wiata zostaje podporzadkowany ludzkiej duszy — jednoczes$nie ob-
raz ten zawiera wiecej, niz miesci si¢ w ludzkim, jednostkowym spoj-
rzeniu.

Zakonczenie

LZycie jest i zawsze bedzie fragmentem™’ — taki jest poczatek Wstep-

nych studiow metafizycznych Simmla, taka tez wydaje si¢ jego filozo-
ficzna praca i przyjeta w niej ,,metoda badawcza™®. Stwierdzenie to
nie ma jednak w sobie nic z krytyki. Mnogo$¢ prezentowanych przez
niego perspektyw, spogladanie z tak r6znych punktéw widzenia, pod
zaskakujacym nieraz katem, blyskotliwe spostrzezenia, teorie sprawia-
jace wrazenie szkicowanych — to wszystko powoduje, Ze prace
Simmla wydaja si¢ lekka lektura, ktora jednak raz po raz uderza swa
trafnoscia i glebia. Poza tym te tak swobodne fragmenty my$li®°, ktore

% Tamze, s. 136.

% Tenze, , Ostatnia wieczerza”..., wyd. cyt., s. 151.

*® Tenze, Rzezby Rodina i duchowe tendencje..., wyd. cyt., s. 100.

% Zob. tamze.

S Tenze, Fragmentaryczny charakter Zycia, [w:] tegoz, Most i drzwi..., wyd.
cyt., s. 319.

%8 Filozof stwierdza w kontekscie prowadzonych rozwazan: ,, Trafniejszy ob-
raz uzyskamy, badajac dokladniej pojecie fragmentu” (tenze, Fragmentaryczny
charakter zycia. Z wstgpnych studiow metafizycznych, [w:] tegoz, Most i drzwi...,
wyd. cyt., s. 319.

% Cho¢ czytelnik moze oczywiscie odnosié wrazenie, ze swoboda unosi te
mysl zbyt wysoko — w strony niebezpiecznie idealizujace rzeczywistosé.



42 Dominika Czakon

nie pretenduja do Scistosci ani oczywistosci, wydaja si¢ blizsze zyciu,
a przede wszystkim zdaja si¢ odpowiada¢ wrazliwosci i percepcji
wspotczesnego czytelnika.

Sztuka w ujeciu Simmla jest waznym, wyjatkowym doswiadcze-
niem i nie traci przy tym swej konkretno$ci. Zamierzeniem niniejsze-
go tekstu byto zestawienie rozproszonych po roznych tekstach uwag
Simmla o sztuce, co zgodnie ze stanowiskiem badacza odpowiada
ruchowi kultury, ktora ,,jest droga od zwartej jedno$ci przez rozwinig-
ta wielo$¢ do rozwinigtej jednoéci”60 1 wigze si¢ z procesem kultywo-
wania cztowieka.

ART WITHIN GEORG SIMMEL’S ESSAYISTIC APPROACH.
AN ATTEMPT AT SYNTHESIS

ABSTRACT

The purpose of this article is to describe the notion of art in accordance with
Georg Simmel’s views. The author presents this philosopher’s stance by
referring primarily to his essays related to art, such as On Aesthetic Quanti-
ties, The Picture Frame: An Aesthetic Study, and The Ear: An Aesthetic Study.
The article focuses on the essence and the meaning of the art and the problem
of the modern art.
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8 G. Simmel, O filozofii kultury. Pojecie i tragedia kultury, [w:] tegoz, Filo-
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