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PAWEL MOZDZYNSKI

TYM RAZEM POSWIECIMY WEASNY KOSCIOE.
SACRUM W SZTUCE MELODYCH ARTYSTOW

Glownym problemem tekstu Pawta Mozdzynskiego jest obecno$¢ sacrum
w sztuce mtodych polskich artystow. Pierwsza cz¢$¢ artykuhu jest ukierunko-
wana na kwestie metodologiczne i wprowadzenie poj¢¢ sacrum, numinosum,
transgresji, inicjacji. W drugiej cze$ci Mozdzynski eksploruje sztuke trzech
miodych grup: Pracownia Struktur Mentalnych, Galeria ,,Praca” i Galeria
,»Dzika 6 na 79”. Autor analizuje wiele réznych dziet sztuki, mi¢dzy innymi
prace z krggu sztuki ciata, performance, wideo.

Wstep: spisek sztuki?

Sztuka jako taka jest juz zaledwie
metajezykiem banalnosci.

Jean Baudrillard*

O watkach sakralnych w sztuce nowoczesnej napisano juz wiele. Mi-
styczne inspiracje ,,0jcéw abstrakcji” — Malewicza, Kandynskiego,
Mondriana — sa powszechnie znane, tak jak i poszukiwania odmien-
nych standéw $wiadomosci w tworczosci dadaistow, surrealistow czy

1. Baudrillard Spisek sztuki. Iluzje i deziluzje estetyczne z dodatkiem wywia-
dow o ,,Spisku sztuki” S. Krolak (tl.) Warszawa 2006 s. 47.
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Witkacego. Dobrze udokumentowane i przebadane sa fascynacje sa-
crum (post)awangardzistow drugiej potowy XX wieku, do ktorych
zaliczy¢ mozna: Kleina, Rothko, Cage’a, Paika, Kantora, Nowosiel-
skiego, Beuysa, Natali¢ LL, Kijewskiego, Violg, polska sztuke kry-
tyczng itd.?

Czytajac Spisek sztuki Jeana Baudrillarda, mozna odnie$¢ wraze-
nie, ze artystyczne fascynacje sacrum sg jedynie historia, bowiem
sztuka — jak patetycznie wiescit socjolog francuski — nie jest juz ni-
czym wiecej jak ,,swoja wlasna reklama”. Co wigcej, sztuka bierze
udziat w ,,spisku”, w ,,zbrodni” (sic!), jaka jest ,,ujawnianie tajemni-
cy”, jest przez to ,,pomograﬂczna”3.

Na przekor wizjom Baudrillarda (ktorego starsze teksty darze
uwielbieniem) zapytam: czy mlodzi artySci na poczatku drugiej deka-
dy XXI wieku poszukuja mistycznych korzeni twdrczosci? Czy dla
artystow debiutujacych w polu sztuki w drugiej dekadzie XXI wieku
swietos¢, religijno$é, tradycje koscielne sg interesujace jako tematy do
zglebiania i obszary transgresji artystycznych?

Moje badania wskazujg na to, ze w polu sztuki podejmowane sg
poszukiwania roznych form sacrum. W niniejszym tekscie zanalizuje
przyktady takich eksploracji. Zaczn¢ jednak od okreélenia obszaru
badan, technik badawczych, materialu, podstawowych definicji.

Metoda 1 podstawowe pojecia

Techniki badawcze, zakres badan, pole sztuki

Wokot dzieta sztuki rozprzestrzenia si¢ pole znaczen i narracji, ktore
jest ,,otwarte™. W swoich badaniach, ktérych owocem jest niniejszy

% Nie jest mozliwe, by wymienié w jednym zdaniu najwazniejszych artystow
poszukujacych sacrum w przestrzeni sztuki. Takze wielu badaczy i teoretykow
zglebialo inspiracje mistyczne w sztuce XX i XXI wieku. Niniejszy wywod jest
fragmentem moich wieloletnich badan nad wspotczesnymi sztukami plastycznymi
(wizualnymi). Najpehiejszy obraz moich ustalen oraz obszerna bibliografia prac
innych badaczy zob. P. Mozdzynski, Inicjacje i transgresje. Antystrukturalnosé
sztuki XX i XXI wieku w oczach socjologa, Warszawa 2011.

3], Baudrillard Spisek sztuki... wyd. cyt. s. 76, 82—83.

4 Por. U. Eco Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonosé¢ w poetykach wspélcze-
snych L. Eustachiewicz i in. (tt.) Warszawa 2008.
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wywod, probuje odczyta¢ owe narracje przebiegajace przez pola
znaczeniowe dziet sztuk wizualnych. Ponizej przedstawi¢ fragment
swoich badan tekstow (wypowiedzi artystow i1 kuratoréw), doku-
mentéw wizualnych dostgpnych w formie drukowanej i zamieszczo-
nych w przestrzeni internetu. Nizej bedg cytowat te wypowiedzi, ktore
uznam za modelowe i konieczne do zrozumienia opisywanych przeze
mnie zjawisk dziejacych si¢ w sztuce wspoélczesnej. Bede korzystat
takze z materialu badawczego, ktory zebralem na drodze obserwacji
uczestniczacych przeprowadzonych w trakcie performance’ow, akcji
i wernisazy.

I jeszcze jedno zastrzezenie: wiele dyskusji o sztuce wspolczesnej
i dzietach sztuki rozbija si¢ o kwestie definicyjne. Pytania typu: ,,co to
jest dzieto sztuki?”, ,,czym dzieto r6zni si¢ od «zwyklego» przedmiotu
materialnego?”, ,,gdzie sg granice sztuki?” czy wreszcie ,.jaka jest defi-
nicja sztuki?” pozostaja w dzisiejszej dobie oznaczone duzym zna-
kiem zapytania. Sztuka jest rozlegla, wewnetrznie zrdznicowana i wciaz
zmieniajaca si¢ przestrzenia znaczen i praktyk kulturowych, ktéra
dzi§ mozna jedynie zdefiniowa¢ poprzez odwotania instytucjonalne.
W swoim teksécie bede uzywat pojecia ,,pole sztuki” w rozumieniu
Pierra Bourdieu®. Tak wigc wyznacznikiem sztuki i dzieta bedzie to,
czy dana sytuacja czy przedmiot sg uznane za performance artystycz-
ny/dzieto, czy znajdujg si¢ w polu instytucjonalnym sztuk wizual-
nych/plastycznych. Podejscie instytucjonalne pozwala mi na objecie
badaniami wszystkich zdarzen definiowanych jako artystyczne i roz-
grywajacych si¢ w instytucjach sztuk wizualnych, jakimi sa galerie,
takze tych, w ktorych brali udzial muzycy. Poddam réwniez analizie
wypowiedzi muzykow, ktore ukazaty si¢ w materiatach wydawanych
przez galeri¢ sztuk wizualnych.

W dalszej czgscei tekstu cheiatbym poddaé badaniu trzy przedsig-
wzigcia z pola sztuk plastycznych/wizualnych: zeszyt ,,Doznania mi-
styczne” Pracowni Struktur Mentalnych, dziatania Galerii ,,Praca” oraz
wydarzenia rozgrywajace si¢ w przestrzeni Galerii ,,Dzika 6 na 79”.

® Zob. P. Bourdieu Dystynkcja. Spoleczna krytyka wladzy sqdzenia P. Bitos
(tt.) Warszawa 2005; P. Bourdieu, L. J. D. Wacquant Zaproszenie do socjologii
refleksyjnej A. Sawisz (t1.) Warszawa 2001 s. 76-99. Tak zarysowane pole sztuki
profesjonalnej” pozostawia poza granicami moich zainteresowan skadinad cie-
kawe pola sztuki dewocyjnej czy amatorskiej, oczywiscie przy zastrzezeniu braku
wyraznych granic p6l kulturowych.
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Sacrum, communitas, liminalno$¢

Pora na zdefiniowanie pojecia $wietosci. Sacrum jest pojeciem wielo-
znacznym, obejmuje ono — jak pisze Rudolf Otto — dwa bieguny: to,
co jest Swiete w znaczeniu moralne, etyczne, dobre (sanctus, sacer,
hagios), jak tez numinosum, ktore przejawia si¢ miedzy innymi w po-
czuciu ,,zaleznosci samego siebie”, calkowitej wyzszosci (i niedostgp-
noéci)®. Numinosum nie mozna wypowiedzie¢, sa to doswiadczenia
magicznosci, ciemnosci i milczenia, ,,prozni i przestrzennej pustki”
(na przykiad pustynia, bezkresny krajobraz). Do znaczenia numino-
sum przybliza wlasnie sztuka za pomoca rdéznych zabiegéw formal-
nych. Sktadnikiem numinosum jest rowniez uczucie mysterium tre-
mendum — ,,tajemnicy pelnej grozy”, wszechmocy (majestas), wznio-
stoséci, niesamowito$ci. Jest to synteza dziwnosci i cudownosci, szatu
i oczarowania - numinosum zarazem odpycha i przyciaga (fascinans)’.
Sacrum — w ujeciu Mircei Eliadego — ,,to doskonate objawienie by-
tu”, do$wiadczenie ,,caloéci egzystencji, ktére objawia cztowiekowi
jego sposob bycia w Swiecie™®. Swietos¢ jest rowniez odczuwana jako
,sita, a ostatecznie takze po prostu rzeczywistos¢. Swigtos¢ syci
sie bytem. Swieta sita oznacza tyle co rzeczywisto$é, wieczno$é i sku-
teczno$¢ w jednym”g — pisat Eliade. Przestrzen $wigta jest ,,otwarta
ku gorze” — dzigki niej cztowiek zdobywa ,,punkt staty”, orientacje
W ,,chaotycznej homogenicznosci” 1 ,,mozliwos$¢ «ustanowienia $wia-
tay 1 rzeczywistego zycia” — tak rodzi si¢ podziat na przestrzen rze-
czywista ($wicta) i ,,nierzeczywista, nieforemna i nieistotna™"°.
Swigto$é objawia sig tez w czasie. Cykliczne $wigto czasowi nada-
je swoisty rytm, zycie ludzkie zyskuje glebszy sens; w $wigcie wraca
»praczas mityczny”, wydarzenie pochodzace ,,z czasu «u poczatku»”,
a $wigtujacy wychodzi z trwania w codziennos$ci i wraca do ,,Prapo-
czatku”. W ten sposéb dokonuje si¢ ,,ponowne zapoczatkowanie ist-

® R. Otto Swietos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do
elementow racjonalnych B. Kupis (tt.) Warszawa 1999 s. 16.

’ Tamze, s. 9-10, 16-17, 26, 29, 43-44, 56, 84-90.

8 M. Eliade Sacrum i profanum. O istocie religijnosci R. Reszke (tt.) Warsza-
wa 1996 s. 113; tegoz W poszukiwaniu historii i znaczenia religii A. Grzybek (tt.)
Warszawa 1997 s. 5; tegoz Mity, sny i misteria, K. Kocjan (tt.) Warszawa 1999
s. 9-10.

® M. Eliade Sacrum i profanum... wyd. cyt. s. 8, 53.

0 Tamze, s. 8, 15-18, 20.
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nienia, (symboliczne) narodziny na nowo™ . Swiety czas jednocze-
$nie stawia wszystko ,,na opak”, normalne zachowania zostaja ,,0d-
wrocone” — to znak, ze codzienno$¢ i towarzyszace jej zachowania
zostaly zawieszone. Na przyktad cztonkowie spotecznosci moga po-
shugiwac¢ si¢ ,,obscenicznym jezykiem”. ,,Odwracanie normalnego
zachowania — pisat Eliade — to w sumie przechodzenie od kondycji
powszedniej, rzadzonej sila instytucji, do stanu «spontaniczno$ci»
i frenezji, umozliwiajacego intensywniejsze uczestnictwo w sitach
magiczno-religijnych™?. Wtedy czlowiek przyswaja sobie kondycje
zwierzecia, dzikiej bestii, ducha'®.

Wedhig Stefana Czarnowskiego dwojako moze przejawiac si¢ sa-
crum: jako $wigto§¢ zorganizowana ,,wewnatrz kregu codziennego
zycia” — ,,wylacznie poprzez obrzedy”, jak tez w sposob niezorgani-
zowany, poza czasem i obszarem codzienno$ci. Niezorganizowane
sacrum jest nieokreslone, odczuwane jako obce, grozne, destrukcyjne,
jest symbolizowane przez samotne, puste obszary lasu, gor, pustyni.
Grozna 1 aspoteczna przestrzen staje si¢ w okresie $wiat miejscem
regeneracji spolecznosci i odprawienia przez niektorych magicznych
rytualow™.

Na koniec tego skrotowego przegladu koncepcji sacrum cheiatbym
przywota¢ teori¢ Victora Turnera. Wedtug niego kazde spoteczenstwo
jest syntezg trzech sfer: struktury, communitas, liminalnosci. Struktura
to sfera podzialow spotecznych, hierarchii i obowiazkéw wynikaja-
cych z zalezno$ci. Antystrukture tworza dwa elementy, pierwszym
z nich jest communitas — wigzi ,,niezréznicowane, egalitarne, bezpo-
$rednie, nieracjonalne (chociaz nie irracjonalne)”™. Communitas jest
wyrazem tego, co wspolne, bezposrednie i spontaniczne. Tworzy ona
do$wiadczenia wspolnoty, jednosci'®. Drugim elementem antystruk-
tury jest sfera liminalna, graniczna, do$wiadczana jako bycie ,,poza”

Y Tamze, s. 55, 67, 73, 88; tegoz Mity, sny i misteria... Wyd. cyt. s. 29.

2 Tenze Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne: narodziny mistyczne
K. Kocjan (tt.) Krakow 1997 s. 114.

% Tamze, s. 114, 123.

%S, Czamowski Podzial przestrzeni i jej rozgraniczenie w religii i magii
N. Assorodobraj (tt.) [w:] tegoz, Dziefa 1.3 Studia z dziejow kultury celtyckiej.
Studia z dziejow religii \Warszawa 1956 s. 223.

15V, Turner Gry spoleczne, pola i metafory. Symboliczne dziatanie w spote-
czenstwie W. Usakiewicz (t1.) Krakoéw 2005 s. 35.

18 Tamze.
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i,,pomiedzy”, sfera doswiadczen wyzwolonych zarowno z zasad struk-
tury, jak i wspolnoty. Do$wiadczenia liminalne s3 ,,nie z tego $wiata”,
sg obce porzadkowi spotecznemu i dziatajg na 6w porzadek w sposob
destrukcyjny. Liminalno$¢ jest obszarem zarazem dezintegracji i de-
strukcji, jak tez kreacji nowego: tu powstaje wszystko to, na co nie
pozwala sztywna i hierarchiczna struktura spoleczenstwa'’.

Sacrum w sztuce mtodych artystow

Doznania mistyczne

Pracownia Struktur Mentalnych zostata zatozona przez dwoch studen-
tow (dzi$ juz absolwentow) Warszawskiej ASP. Jak wyjasniajg jej
tworcy, Lukasz Izert i Kuba Maria Mazurkiewicz, PSM ,,jest samo-
zwanczg pracownig dyplomujacg. Przestrzenia powotana oddolnie
przez studentéw. Ma na celu zwrdcenie uwagi na proces myslowy
jako fundament wszelkich dziatan. Pracownia ma otwartg formute™®,
Glowna dziatalno$¢ Pracowni ma charakter konceptualny, jest skupio-
na na tworzeniu idei prezentowanych gtéwnie w animacjach wideo
oraz w drukowanych Zeszytach. Interesowaé nas tu bedzie w sposob
szczegblny zeszyt zatytulowany Doznania mistyczne. Sama oktadka
tego woluminu jest znaczaca — za pomocg cickawych srodkow arty-
stycznych odwotuje si¢ do symboli krzyza i $wiatla jako no$nikoéw
transcendencji, bowiem na pierwszej stronie oktadki wykonanej
z szarozielonej tektury widnieje jasny znak krzyza ,,wypalony przez
stofice, dzigki wlasciwosciom $wiattoczutym [...] tektury”™.

Sposrod tekstow zamieszczonych w tym zeszycie wybija si¢ kon-
serwatywno-katolickim podej$ciem do duchowosci Szopa Kuby Marii
Mazurkiewicza. Autor utozsamia ,,prawdziwg” $wigto§¢ z aspektem
sanctus. Mazurkiewicz nie eksploruje numinosum, nie zapuszcza si¢
W regiony $wietosci niezorganizowanej, a eksplorujacym te przestrze-
nie zarzuca powierzchownos¢ i zdezorientowanie. ,,Na pierwszy rzut

Y Tenze Od rytuatu do teatru. Powaga zabawy M. i J. Dziekanowie (tt.) War-
szawa 2005 s. 73; tegoz Las symboli. Aspekty rytuatow u ludu Ndembu A. Szy-
jewski (th.) Krakow 2006 s. 118.

18 www.facebook.com/PracowniaStrukturMentalnych [dostep: 06.02.2013].

¥, Izert, K. M. Mazurkiewicz Wstep ,,Pracownia Struktur Mentalnych” Ze-
szyt 7 lipiec 2012 bns.
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oka — pisze Mazurkiewicz — wydaje si¢, ze wspotczesni artysci nie
boja si¢ metafizyki czy religii. Czesto dotykaja tych ptaszczyzn, jed-
nak zwykle w sposob skrajnie abstrakcyjny albo banalnie krytyczny.
Obrazy, instalacje, maja duchowy charakter, ale nie wiadomo, o kto-
rego ducha chodzi”®. Autor uprzedza: ,,Nie chodzi oczywiscie o to,
zeby wszystko byto dostowne i catkowicie konkretne, ale pokazywa-
nie wylacznie wyabstrahowanej religijno$ci jest powaznym zaklama-
niem, zamknigciem oczu na otoczenie™. Mazurkiewicz uwaza, ze
poszukiwania duchowe prowadzone w ramach sztuki europejskiej
powinny odnosi¢ si¢ do ,,chrzeécijanskich korzeni” i by¢ w nich, jako
w ,.fundamencie”, osadzone: ,,PrzyzwoitoScia wydaje si¢ zwrdcenie
uwagi na fundamentalne znaczenie dla kultury jej rodowodu. [...] Bez
okreslenia podstawy wszelkie dzialania stajg si¢ wyjatkowo puste”22 -
pisze artysta. Ilustracjg postawy tworcy $§wiadomego swoich korzeni
jest dokumentacja fotograficzna i szkice szopki zbudowanej przez
autora tekstu i jego zone w warszawskim kosciele $w. Anny w grud-
niu 2011 roku.

Autorzy nastepnych tekstow i ilustracji zamieszczonych w zeszy-
cie Doznania mistyczne jakby na przekér pogladom Mazurkiewicza
odwotujg si¢ wilasnie do ,,nieokreslonej duchowosci”, siegajg do inspi-
racji ptynacych z religii Dalekiego Wschodu, poszukuja radykalnych
doznan lub przezy¢ duchowych w zyciu codziennym. Lukasz Izert,
W autoironicznym teks$cie pt. Doznania mistyczne, dzieli si¢ swoimi
doswiadczeniami z poszukiwan przezy¢ duchowych na obozie Via-
passany, na ktéorym to pomylit ,,doznanie mistyczne” z doswiadcze-
niem psychofizjologicznym (bolem noég, drgawkami i wrazeniem
opuszczania ciata)®. Z kolei Michalina Dabrowska w swym tekscie
pt. Rytual buduje swoistg wizj¢ homo religiosus, wedtug ktorej reli-
gijnos¢ jest ,,naturalng potrzebg” a ,,[r]ytualy sg obecne w kazdej spo-
tecznosci 1 kulturze cztowieka, one takze wyptywaja z naszej ludzkiej
natury”24. Wedle artystki, ,,[r]ytuat to recepta na pamictanie o zyciu.
[...] Rytuat poswigcony sacrum petni szczegdlng rolg, jest to rola
fundamentalna, bo przypomina nam o tym, co porusza do glebi, co

2 K. M. Mazurkiewicz Szopa ,,Pracownia Struktur Mentalnych” wyd. cyt.
2 Tamze.

2 Tamze.

2}, Izert Doznania mistyczne , Pracownia Struktur Mentalnych” wyd. cyt.
24 M. Dabrowska Rytual ,Pracownia Struktur Mentalnych” wyd. cyt.
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$wicte i przeklete, co jest wpisane w rytm naszego zycia””. Wizja
Dabrowskiej nie wyraza jednak konserwatywnego przywigzania do
rytuatu. Autorka podkresla, ze to ,,nie rytual w swej formie lub insty-
tucja rozwijaja nas duchowo, ale nieustanna fascynacja zyciem i opo-
wies¢ z tym zwiazana™®®. Taka fascynacja zyciem i znajdowaniem
przezy¢ duchowych wewnatrz kregu codzienno$ci przebija w tekscie
Olgi Micinskiej Podroz: doswiadczenie fizyczne/przezycie duchowe.
Moéwi ona migdzy innymi o sportach ekstremalnych i towarzyszacych
im intensywnych doswiadczeniach cielesnych i emocjonalnych, ktore
prowadza do ,,poczucia harmonii”®’.

ArtySci poszukujg sacrum w odmiennych sferach rzeczywisto$ci
i podejmowanych dziataniach. Czesto probujg jednak zakorzeni¢ sie-
bie i swe doswiadczenia w roznie formutowanych wizjach holistycz-
nych. Na wykresie zatytutowanym Duchowosé Tymek Borowski kre-
$li takg catoSciowg wizje $wiata, duchowosci 1 szczescia, probujac
zobrazowac ,,[tJrzy umowne «poziomy» duchowo$ci”: ,,Ja”, ,My”,
,Zycie” i relacje pomiedzy nimi. Z planszy wynika, ze ,,madry czto-
wiek” uwzglednia w swoim zyciu te trzy poziomy. Zwraca tez uwage
holistyczna, typowo niuejdzowska definicja duchowos$ci Borowskie-
go, wedhug ktorej ,,[dJluchowos$é to poczucie, ze jesteSmy czescig
czego$ wickszego niz my sami”, zarazem jest to ,,warunek dobrego
i szcze§liwego zycia”®®. Rowniez Bartosz Gregorek w Notatkach
z okresu dojrzewania przedstawia swojg holistyczng wizje $wiata:

Dostrzegam, ze wokot mnie ludzie coraz czesciej postrzegaja swiat jako ca-
los¢. Coraz rzadziej spotykam si¢ z patriotyzmem, a coraz cze¢$ciej z kosmo-
polityzmem. Coraz rzadziej spotykam si¢ ze sztukg egocentryczng, jesli moge
tak to nazwac, a coraz czgséciej sztuka dotyczy tej: wieloplanowej i wielowy-
miarowej; kalejdoskopowej; mikroskopijnej i makroskopijnej; fraktalnej natu-
ry wszech$wiata. ROwnowaga, porzadek, wyzsza koniecznosc; nie ma jedno-

stek, sa tylko czgéei catosci, jednego organizmu?,

% Tamze.

% Tamze.

21 0. Micinska Podréz: doswiadczenie fizyczne/przezycie duchowe ,,Pracow-
nia Struktur Mentalnych” wyd. cyt.

2T, Borowski Duchowos¢ ,Pracownia Struktur Mentalnych” wyd. cyt.

2 B, Gregorek Notatki z okresu dojrzewania ,,Pracownia Struktur Mental-

nych” wyd. cyt.
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Przy czym $wiat Gregorka jest nie tylko holistyczny, ale i dyna-
miczny: ,nieustannie w ruchu”, ,,ptynny”, relatywny. Swoiste podkre-
$lenie tej synkretycznej, postmodernistycznej wizji zycia i duchowosci
stanowi tytut jednego z rozdziatéw: ,,Kundel jest arcydzie%em”so.

Zeszyt Doznania mistyczne mozna interpretowac jako zapis po-
trzeb duchowych i1 poszukiwan §wietosci w warunkach ponowocze-
snej nieciggto$ci. Mlodzi arty$ci nie mowig jednym glosem, widza
mozliwos$¢ przezycia sacrum w roéznych miejscach: w kosciele kato-
lickim, na warsztatach dalekowschodnich praktyk duchowo-cie-
lesnych, w sportach ekstremalnych czy holistycznym jednoczeniu sig
z innymi ludzmi i calym $wiatem. Niejednorodny zeszyt jest dowo-
dem pogodzenia ze stanem rozbicia, réoznorodno$ci i prywatyzacji
sacrum. W warunkach ponowoczesnej kakofonii artySci poszukuja
rownowagi w wizjach holistycznych lub — rzadziej — probuja restytu-
owac recepty tradycyjne.

Swieto

O ile dziatalno$¢ Pracowni Struktur Mentalnych byta ukierunkowana
na tworzenie idei, wydawanie zeszytéw, tworzenie krétkich filmow
animowanych, o tyle dzialalno$¢ Galerii ,Praca”® wydaje si¢ ukie-
runkowana dwutorowo: w Galerii przedstawiane sg dzieta sztuki stwo-
rzone przez miodych artystow, natomiast dzialalno$¢ Pracowni jest
podporzadkowana tworzeniu swoistej communitas poprzez kolektyw-
ng dziatalno$¢ koncepcyjno-artystyczng. W opisie przedstawionym na
stronie internetowej ,,Pracy” mozna przeczytac:

PRACA to galeria oraz pracownia, dziatajaca na zasadzie wymiennej rezy-
dencji. Obie te przestrzenie sg miejscem, gdzie mozna zobaczy¢ prace rezydu-
jacego artysty, a takze spotkaé jego samego, obserwowac jego pracg. To, co
istotne, to nie tylko efekt koncowy, ktory mozna oglada¢ na $Scianach galerii,
a dziatanie, dzianie si¢ oraz dialog. Celem istnienia PRACY jest bardziej ro-
zumienie intencji niz sprzedawanie obiektow. Sztuka, ktora nie jest poucza-
niem innych, jak majg mysle¢, odczuwac i wyobrazaé sobie. Sztuka jako ini-

® Tamze.

3! Pracownia Struktur Mentalnych i Galeria/Pracownia Praca sg niezaleznymi
od siebie instytucjami sztuki, cho¢ sa powiazane personalnie, z obiema organiza-
cjami zwigzani sag m.in. K. M. Mazurkiewicz i L. Izert.
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cjacja w do$wiadczenie podmiotowej wolnosci oraz uprzytamnianie wagi po-
jedynczego spojrzenia i my$li*2,

»Praca” wydaje rowniez swoja jednodniowke, w ktorej drukowane
sa rozne teksty zwigzane z wydarzeniami w galerii. Z punktu widzenia
niniejszego artykutu niezwykle ciekawy wydaje si¢ numer pt. Swieto.
Juz sam tytul druku odwoluje si¢ do obszaru sakralno$ci. Ponizej
sprobuje zanalizowa¢ najwazniejsze teksty tego zeszytu.

Caly zeszyt jest podporzadkowany eksploracjom réznych obsza-
réw 1 znaczen pojecia Swigta. Niezwykle sugestywny opis §wieta jako
czasu ,,odnajdywania si¢ w $wiecie” dat Jedrek Owsinski, ktory przy-
znat: ,,[§]wi¢to to dla mnie nie tylko odpoczynek, ale tez jaki$ rytm,
ruch, dziatanie: musz¢ wiedzie¢, co ze sobg zrobi¢, zaangazowad
sig¢, uczestniczy¢, zeby odnalezé si¢ w swiecie™. Swieto zakorzenia
w $wiecie 1 daje holistyczny obraz rzeczywistosci (,, W §wiecie musi
by¢ jaki$ obraz calosci i1 petni, w ktdrej moge uczestniczy¢, ktdéra mo-
ze by¢ we mnie”34). To takze do$wiadczenie bezczasowosci (,,Swigto
to konkretny moment uczestniczenia w czyms bezczasowym”ss). Sa-
crum, jak mowi artysta, to takze stan jednoS$ci przeciwienstw:

Swigto jest zbudowane jak obraz — tworzy harmonijna, spdjng catosé z prze-
ciwienstw, pokazuje ich konieczny zwigzek. Obraz moze taczy¢ wnetrze i ze-
wnetrze, bryle i $wiatto. Swieto moze taczy¢ na przyktad dusze z ciatem, mo-

dlitwe z jedzeniem, wszechmoce ze stabo$cig. Stworce kosmosu z ukryciem,

wydarzenie historyczne z obecnoscia w sercu®®.

Dodatkowo zaznacza si¢ opozycja sacrum — profanum, Swigtowanie —
codzienno$¢. Mlodemu artysécie $wigtowanie kojarzy si¢ z ,,z grupo-
woscia i ucieczka od codzienno$ci™’. Lecz zauwaza zarazem: ,,cO-
dzienny kontakt z cztowiekiem moze by¢ swietem, tylko ukrytym za
codziennos$cig. Dlatego $wictem dla mnie jest granie koncertu”® —
zardwno $wigto, jak i koncert wymagaja przygotowan. Podsumowujac

32 http://galeriapraca.pl/idea/ [dostep: 06.02.2013].

¥ J. Owsinski [bez tytutu] ,,Praca” druk nr 4 ,,Swieto” 2012 bns.
3 Tamze.

% Tamze.

% Tamze.

3 Tamze.

% Tamze.
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swoj wywod, artysta zauwaza: ,,materialnym wymiarem §wigta jest
odreagowanie codzienno$ci, a duchowym ukoronowanie codziennej
pracy i przygotowan. Zatem codzienna praca i §wieto musza funk-
cjonowac razem. [...] pomigdzy pracg i Swigtem istnieje pokrewien-
stwo” .

Mtodzi arty$ci zauwazajg istotng rol¢ grupy w celebrowaniu/
przezywaniu $wigta, wspominaja o wspolnocie religijnej/artystycznej
(communitas). Ksawery Wojcinski pisze: ,,Swieto to dla mnie co$
waznego, coé, co celebruje grupa™®®. Maniucha Bikont daje $wietny
opis doswiadczenia communitas i przekroczenia jednostkowego ego:

Swieto to jest co$ pomiedzy ludzmi. Kojarzy mi si¢ z atmosferg szczegélnej
bliskosci i otwarcia si¢ nawzajem, a takze ze zbiorowoscia, cieplem, intymno-
écig. [...] Swietem moze byé wspdlne praktykowanie czego$. Na przyktad
wspoélne $piewanie. Sg takie sytuacje we wspolnym $piewaniu, gdy pojawia
si¢ kontakt migdzy uczestnikami i wyzwala si¢ co$, co jest przekroczeniem
siebie. Moze si¢ to wydarzy¢ tylko dzigki temu, ze sa inni ludzie i kazdy prze-

kracza sicbie. [...] [M]am wrazenie, jakbym zyla w wiecznym $wiccie®®.

Swieto musi zosta¢ ,,ubrane” w rytual. Jeden z artystow pisze:
,Swieto to jest stan ducha, ale to wymaga jakiego$ rytuatu, nawet
malego i osobistego”%. I od razu zauwaza zwiazek pomiedzy praca
pojmowang jako rytuat a $wigtem: ,Jezeli dodatkowo skupie¢ si¢ na
procesie, wyrazniej wida¢, ze [praca] jest rytualem, staje si¢ choé
troche $wigtem™.

Artystow ciekawi — co chyba jest charakterystyczne dla uczestni-
kéw pola sztuki juz od doby romantyzmu — zwigzek pomiedzy sztuka
a $wictowaniem. W tekscie przewodnim zeszytu mozna przeczytac:

Odniesieniem wspdlnej improwizacji malarza i muzykow bedzie pojecie §wie-
ta. Nie chodzi nam o jakie$ szczegodlne Swigto, lecz samg forme §wigtowania.
W kulturach ludowych wielu spoteczenstw celebracja §wigta wiazala sig
z uczestniczeniem w wydarzeniach taczacych rozne rodzaje tworczoscei. [...]

¥ K. Wojcinski [bez tytutu] ,,Praca” wyd. cyt.
* Tamze.

*I M. Bikont [bez tytutu] ,,Praca” wyd. cyt.

#2 J_Owsinski [bez tytulu] wyd. cyt.

* Tamze.
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Ciekawi nas, kiedy sztuka zaczyna by¢ $wietem, jaka jest relacja migdzy co-
dzienng praca a $wictem™,

Chciatbym teraz przyjrze¢ si¢ filmowi pt. Tabrimaron Bartosza
Gregorka™ wystawianym w Galerii ,,Praca”, w ktorym gléwnym mo-
tywem jest podroz bohatera. Posta¢ ubrana w biaty kombinezon po-
drézuje po roznych planach i przestrzeniach — nie przystajacych do
siebie, kontrastowych i odmiennych formalnie. Sa to, jak mozna przy-
puszczaé, przestrzenie umystu, §wiadomosci, pod§wiadomosci. Film
jest swoistym kolazem formalnym, autor umiescit w nim fragmenty
znalezione 1 wyci¢te z innych filméw (miedzy innymi fragmenty jaz-
dy samochodem, wypadkéw samochodowych), surrealistyczne ani-
macje natozone na obrazy fal morskich, zwielokrotnione — jakby
w gabinecie luster — obrazy z wklejonymi scenami ukazujacymi boha-
tera wedrujacego przez zasniezone gory, pijacego wod¢ ze strumienia,
jedzacego zagadkowe rosliny, cztowieka lecacego w przestrzeni mie-
dzygwiezdnej, delfina ptywajacego w morzu.

Podroz bohatera przebijajacego si¢ przez kolejne przestrzenie
i Swiaty oczywiscie jest statym elementem mitologicznym, jest to tez
motyw symboliczny ukazujacy przechodzenie kolejnych etapow rytu-
atéw inicjacyjnych. Michat Chojecki, jeden ze wspolpracownikow
Galerii ,,Praca”, odczytuje w filmie Gregorka warstwe mitologiczna
W sposdb nastepujacy:

W filmie Bartek przybiera posta¢ osoby podobnej Jazonowi. Podrézuje,
przemierza, tulacze si¢. Szuka. Ztote runo dla niego staje si¢ tym, co na
wschodzie nazywaja moksza. Wyzwoleniem z krggu $miertelnosci. Buddysta
mowitby o o$wieceniu. Bartek w tym sensie stara si¢ rzezbi¢ w swojej Swia-
domosci. Jako zagubiony Argonauta odnajduje si¢ dopiero przy pomocy na-
rzedzia, jakim jest akt tworzenia, jakim jest Tabrimaron®.

Jednoczes$nie Chojecki mitologiczno$¢ omawianego filmu plasuje
w kontekscie indywidualizmu, interpretujac ten film, ucieka si¢ do
dyskursu fizjologicznego: ,,podr6z Bartka to nie jest medytacja, kon-

* M. Chylak, D. Mokrzyszewski Swieto ,,Praca” wyd. cyt.

5 B. Gregorek Tabrimaron http://vimeo.com/59140541 [dostep: 08.02.2013].

%M. Chojecki Tabrimaron Bartosza Gregorka ,,Praca” druk nr 5 ,,Tabrima-
ron Bartosza Gregorka” 2012 bns.
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templacja, lecz raczej epileptyczno-psychodeliczna aura, to wytwor
mozgu o silnym stanie skupienia, ktory stara si¢ nada¢ rytm skompli-
kowanej sytuacji starcia tego co z zewnatrz i tego co wewnatrz™'.

Jak wida¢, mamy tu dzielo i jego interpretacj¢ mocno osadzong
w kontekscie indywidualistycznym, postmodernistycznym, w ktorym
juz nieobecne sg tradycje religijne, a indywidualne poszukiwania sg
okraszone wyrwanymi z pierwotnych kontekstow odniesieniami mito-
logicznymi. Ogladajac po raz pierwszy film Gregorka, zanotowaltem:
»mity greckie przefiltrowane przez estetyke gry komputerowe;j”.
Z kolei Chojecki napisat: ,,Bartek maluje Jowisza na swoje podobien-
stwo, chce w nim zobaczy¢ swoje demiurgiczne odbicie. Tu wychodzi
pycha Gregorka, ktory w osobie kreatora widzi nacpanego herosa
W psychodelicznym rynsztunku”48. Postmodernistyczng wymowe twor-
czo$ci Gregorka podkreslaja jego ,,Notatki z okresu dojrzewania”,
a wérdd nich najbardziej zdanie: ,,Nic juz nie jest stale, niebo dla kaz-
dego jest innym niebem, a ziemia jest inng ziemia. Nastata era wiel-
kiej zmiany”Ag.

Przebadane wyzej materialy wskazuja, ze srodowisko Galerii ,,Pra-
ca” jest ukierunkowane na zglgbianie problemu wspdlnoty w ramach
ponowoczesnej roznorodnosci 1 rozbicia. Mlodzi arty$ci poszukuja
mozliwos$ci ,,inicjacji w podmiotowg wolno$¢”, wydarzenia si¢ Swigta,
zaistnienia jednosci przeciwienstw. Swigto ma zakorzeni¢ w $wiecie,
umozliwi¢ artystom orientacj¢. Dziatania ,,Pracy” jednak nie wyczer-
puja si¢ w produkcji idei. ArtySci poszukuja w dziataniu tworczej
communitas konstruowanej w ramach Pracowni (np. zespotowa praca
konceptualna nad projektem filmowym, w ktorej kazdy chegtny moze
wzigé udzia})so, jak tez zawigzywanej w trakcie wernisazy i koncertow
w Galerii.

4 Tamze.

*8 M. Chojecki Kilka zdar do wystawy Tabrimaron Bartosza Gregorka 2012
http://gablotakrytyki.pl/1230 [dostep: 05.03.2013].

0 B. Gregorek Notatki... wyd. cyt.

%0 http://galeriapraca.pl/praca/rezydencja/wspolpraca/wspolpraca-w-pracy/ [do-
step: 13.03.2013].
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Wrhasny ko$ciot

W Galerii ,,Dzika 6 na 79" mozna bylo spotka¢ tworczo$é zupelnie
odmienng od tej, ktora poddatem badaniu w poprzednich partiach
niniejszego wywodu. Galeria ta miata siedzibe w mieszkaniu wynaj-
mowanym i zamieszkatym przez kilkoro dwudziestolatkow®?, miesz-
czacym si¢ w betonowym bloku z lat 70., na sporym warszawskim
osiedlu. Raz w miesigcu trzypokojowe mieszkanie zmieniato sig¢
w galerie sztuki. W kazdym pokoju, w kuchni i — czgsto — w tazience
wystawiane byty dzieta sztuki: obrazy na ptotnach lub malowane
wprost na $cianach i suficie, wideo na ekranach laptopéw, projekcje
z rzutnikéw 1 instalacje. Wystawiali tam zazwyczaj mtodzi, dwudzie-
stokilkuletni arty$ci, niezwigzani jeszcze z oficjalnym obiegiem gale-
ryjnym, z mainstreamowym $wiatem sztuki — studenci i absolwenci
szkot artystycznych i osoby nieposiadajace oficjalnego certyfikatu
artystycznego (na przyktad w postaci $wiadectwa ukonczenia szko-
ty artystycznej). Srodowisko ,,Dzikiej” wigc mozna zaliczyé¢ do offu
artystycznego, marginesow pola sztuki.

Tematem przewodnim kazdej wystawy organizowanej na ,,Dzi-
kiej” byto §wieto katolickie (w jednym przypadku — zydowskie). Ar-
ty$ci — zgodnie z zaproszeniem Kkuratorki — indywidualnie interpreto-
wali kazde $wigto, nieraz przewrotnie komentujgc czy probujac wyra-
zi¢ swoj sprzeciw wobec wasko pojmowanego sacrum koscielnego.
Na profilu wydarzenia ,,Rocznica po$wigcenia wlasnego koSciota”
umieszczonym na serwisie spotecznosciowym mozemy odnalezé za-

®1 Wszystkie informacje na temat wydarzen w Galerii ,,Dzika 6 na 79” zostaty
zgromadzone na podstawie przeprowadzonych przeze mnie obserwacji uczestni-
czacych w trakcie wernisazy, jak tez dokumentacji fotograficznej i filmowej
przekazanej mi przez przedstawicieli Galerii oraz materialdw zamieszczonych na
profilu galerii na portalu spotecznosciowym (www.facebook.com/Dzika6na79?
fref=ts), jak tez profilach odnoszacych si¢ do poszczegdlnych wydarzen. O nie-
ktorych przedstawionych tu wydarzeniach majacych miejsce w Galerii ,,Dzika 6
na 79” pisatem juz wczesniej: P. Mozdzynski Mistycy, jogini, szamani. O poszu-
kiwaniach sacrum w polu sztuki XX i XXI wieku ,,Przeglad Religioznawczy” 2012
nr 4 (246).

%2 Galeria dziatata w 2012 i 2013 roku, raz w miesigcu (w ostatnig niedziele).
Ostatnie wydarzenie odbylo si¢ 24.02.2013. Galeria zakonczyta dziatalno$¢ z po-
wodu wyjazdu organizatorow przedsigwzie¢ do Berlina, co samo w sobie jest
znaczace przez wzglad na fakt, ze Berlin jest jednym z najwazniejszych centrow
sztuki wspotczesnej.
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proszenie do udzialu w wystawie, bedace zarazem swoistym manife-
stem $wiatopogladowym organizatorow:

Tym razem poswigcimy wlasny koséciot. Zastrzegamy, ze nie chodzi o prace,
w ktorych pojawia si¢ wizerunek kosciota, chcemy, byscie rozebrali to hasto
na czgs$ci pierwsze, rowniez w peltni $wiecki sposob. Chcemy dowiedzie¢ sig,
czym jest wasz kosciot? czym jest kosciol? Miejscem kultu idei, wspolnota
ludzi wierzacych w jedng mysl, miejscem §wigtosci, domem bostwa, domem,
miejscem bez watpliwosci. Moment poswigcenia tej §wigtosci. Moment je-
dynej pewnosci w §wiecie, wiara w co§ bez wahania, 100% pewno$¢ czegos,
w co wierzy¢ warto. i...5

Wystawa — jak to sformutowata wprost kuratorka — miata prezen-
towaé dzieta sztuki, ktorych autorzy skupig si¢ na réznych sposobach
dekonstrukcji $wigtosci koScielnej. Z pewnoscig nie chodzilo o to, by
zobrazowac pierwiastek sanctus, nie chodzito ani o religijnos¢ trady-
cyjng, ani o sacrum zorganizowane. Zamiast odwota¢ si¢ do mocno
zakorzenionego w tradycji spersonifikowanego pojecia Boga, kurator-
ka wolata uzy¢ abstrakcyjnego, zdepersonalizowanego okreslenia
bostwa, a takze oderwanych od konkretnego kontekstu kategorii
»Swigtosci” 1 ,,idei”. W ten sposob koncepcja wystawy wpisywala si¢
w indywidualistyczng mitologi¢ artysty: chodzitlo o przedstawienie
wtasnego (artysty i widza/uczestnika) spojrzenia na swigto$¢, nie-
ograniczong do aspektu kosScielnego i przekraczajacg nawet aspekt
religijny. Przestrzen artystyczna wyznaczona przez dzieta sztuki miata
umozliwi¢ stworzenie wtasnego kos$ciota, w ktorym dokonywat-
by sie kult artystycznego sacrum niezorganizowanego, sprywatyzo-
wanego, opartego na transgresji norm spotecznych i ponowoczesnych
wtajemniczeniach w przestrzenie ,,ja”.

ArtySci podjeli to wyzwanie. Instalacja ,,inst. 17 artystki skrywaja-
cej si¢ pod pseudonimem Kobieta-Cukinia wyznaczyta przestrzen do
medytacji oderwanych od $cisle okreslonego kontekstu religijnego:
jeden z pokojow zostal wypetiony parag wodna. Liminalno$¢ prze-
strzeni w sposob oczywisty wyrywata na chwile ze $wiata doczesnego
— w czym woda przechodzaca kolejne stadia transmutacji, jako zy-
wiot oczyszczenia, odgrywala role pierwszorzedna. Ciemnosé, cieplo,
skraplajaca si¢ para wodna sptywajaca po $cianach i spadajgca z sufitu

58 Rocznica poswiecenia wlasnego kosciola 2012 www.facebook.com/events/
321788091253247/ [dostep: 05.03.2013].
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na cialo samotnego obserwatora/uczestnika sprzyjaty koncentracji na
wtasnych doznaniach psychofizycznych (do pokoju wchodzito sig
pojedynczo). Zadziwialo prymitywne oprzyrzadowanie wykorzystane
do instalacji (kuchenka podiaczona do butli z gazem i dwa wielkie
garnki z parujaca woda), ktore dodawato swoistej ironii catemu przed-
siewzigciu.

Martynka Jastrzgbska ustanowita wtasny ko§cidt, wieszajac na
$cianie iScie postmodernistyczny ottarzyk — ,,Przybornik”: drewniana,
pomalowang na czerwono skrzynke, ze skrzyzowanymi ko$émi na
drzwiczkach i kilkoma $wiecami przyklejonymi do goérnej krawedzi
przedmiotu. Cata instalacja przypominala ksztattami apteczke, z sym-
bolami niezbednymi do zycia i komunikacji w postmodernistycznej
kulturze: plastikowy rewolwer, glowa lalki nabita szpilkami (odnie-
sienie do eksploatowanego w popularnych obrazach kultu wudu),
mala glowa zabawkowego krolika, r6zowe serce. Forma, uzyte mate-
riaty zaznaczaty dystans autorki do podejmowanego tematu. Wiado-
mo, ze artystka pokazuje to dzielo nie do konca na powaznie.

Wydaje sie, ze autoironiczny dystans do rzeczywistosci utrzymat
takze w $wigceniu wlasnego kosSciota Pawel Lyjak. Namalowana
przez niego na czarnym tle ludzka biata czaszka formalnie oscylowata
miedzy malarstwem klasycznym, popkulturowym kiczem a sarka-
stycznym obrazem doby postmodernizmu (nawigzanie do stawnych
czaszek Hirsta?). Z tym malowidltem, ukazujacym symbol $mierci,
w swoisty Kkonflikt-dialog weszta rama utkana z pnaczy winoro$li
(symbol zycia). Widzowie/uczestnicy dodatkowo byli przez artyste
zachecani do zrywania i jedzenia winogron, aby w ten sposob dopet-
ni¢ swa cielesno$cig dramat przemiany i podkreslic zwigzek zycia
i $mierci.

Tomek Adamczuk mniej ironicznie podszedt do tematu przewod-
niego: w swoim performansie pozwolil zabra¢ sobie wszystko, co po-
siada. W kontekscie koncepcji wystawy jako ko$ciota wlasnego
znaczenie akcji Adamczuka bylo do$¢ oczywiste: performer ,,oddat
siebie” innym uczestnikom zdarzenia, zdejmujac po kolei czgsci ubra-
nia, na zadanie publicznosci przeszedt ogotocenie w przestrzeni usta-
nowionej przez artystyczna akcje, kojarzace si¢ ze znang religioznaw-
com kenoza (mistycznym ogoloceniem). Adamczuk, pozbywajac si¢
odziezy, bedacej atrybutem zycia w ramach podzialow struktury spo-
tecznej, wszedt w artystyczng communitas, w ktorej podziaty charak-
terystyczne dla zycia codziennego nie istniejg. Sens tej akcji moze by¢
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odczytany w sposob nastgpujacy: kazdy jest nagi w przestrzeni sa-
crum sztuki.

Cialo i cielesno$¢ byly czesto zglgbiane przez artystow uczestni-
czacych w wystawach na ,,Dzikiej”, co zreszta dziwi¢ nie moze,
wszak ciato jest jednym z najwazniejszych tematow sztuki wspotcze-
snej, jak tez jej istotnym medium®. Wiasciwie w trakcie kazdego
wydarzenia mozna byto ogladaé dzieta poswiecone cielesnosci, zde-
cydowanie wyr6znila si¢ w tej kwestii wystawa ,,Boze Cialo”, ktora —
zgodnie z samym tytulem — byla podporzadkowana ukazaniu zwigz-
kow i napig¢ pomiedzy biegunami cielesnosci i boskosci. Ponizej
przebadam najwazniejsze — z punktu widzenia niniejszego tekstu —
dzieta poswigcone cielesnosci.

Wszyscy arty$ci wystawiajacy dziela o ciele wyszli poza schematy
obrazowania ciata charakterystyczne dla popkultury. Nie chodzilo im
o wizualizowanie ciat pigknych, mlodych, podniecajacych wedtug
konwencji panujacych w $wiecie mass mediow. Tak jak sztuka ciata
w ogole, tak i tworcy z kregu ,,Dzikiej” wystawiali prace probujace
ukaza¢ cialo z odmiennej perspektywy. Artysta skrywajacy si¢ pod
pseudonimem Matwiej utozyt obraz — dywan uformowany z fotografii
intymnych czesci ciat zenskich i meskich: genitaliow, piersi, ud, pa-
chwin, pach, brzucha. Zdjecia zostaty wykadrowane w taki sposéb, ze
nie od razu bylo widaé, co przedstawiajg; mozna byto je tez czytaé
jako abstrakcje fotografowane w podobnej kolorystyce, uktadajace si¢
w dhuga i1 szeroka kompozycje.

Film Mateusza Chordbskiego (,,untitled”’) ukazywat nogi i brzuch
mezczyzny ubranego w bialg bielizne (wystawa ,,Podwyzszenie Krzy-
za”). Na biatych majtkach powoli pojawia si¢ mokra plama, ktorg
mozna zinterpretowaé jako zabarwienie moczem. Ten obraz jednak
nie budzit odrazy — artysta zastosowat taki kadr i kolorystyke, ktore
sprawiaja, ze obraz jest raczej interesujacy. Z kolei obraz Pawla Lyja-
ka wlozony w zlota, zdobiong rame¢ ze styropianu, ukazujacy dwa
penisy, to popartowa, ocierajaca si¢ o kicz homoerotyczna wariacja na
temat dziewigtnastowiecznego obrazu Gustava Courbeta Zrédlo zycia
(wystawa ,,Swicto Obrzezania Panskiego™).

% Zglebienie tego tematu w caloéci i przytoczenie niezwykle bogatej literatury
niestety wykracza poza granice niniejszego artykutu. O cielesnosci we wspotcze-
snych sztukach plastycznych pisatem wczesniej. Zob. P. Mozdzynski /nicjacje...
wyd. cyt. s. 147-152.
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Paulina Buzniak poruszyla kontrowersyjny dla Kosciota katolic-
kiego zwigzek cielesnos$ci zenskiej i $wigtosci — na drzwiach pokoju
wywiesita biate szaty liturgiczne, zabarwione na czerwono w okoli-
cach krocza. Czerwona plama przywoltywala w sposob oczywisty
skojarzenia z krwig menstruacyjna. Menstruacja pojawila si¢ jeszcze
w jednej pracy: Zgirska wystawita ,.kotdre” uszytg ze zuzytych pod-
pasek (,,Boze Ciato™).

Zupehie inaczej podszedt do tematu cielesnos$ci Michat Lagowski
w dyptyku fotograficznym Cieplo (wystawa ,,Swicto Obrzezania Pan-
skiego”). Na fotografiach wida¢ nagiego performera, siedzacego po-
miedzy dwoma bezdomnymi. Artysta o swej akcji napisat: ,,poprosi-
tem do wspotpracy dwie bezdomne osoby, przebywajace zazwyczaj
na terenie dworca. Podczas performance’u, ktory miat miejsce w cza-
sie silnych mrozow, ja, polnagi tule si¢ do nich, stwarzajac paradok-
salng sytuacje, podczas ktorej osoby cierpigce na deficyt ciepta same
stajg sie jego zrodtem™. Jest to obraz przewrotny, bazujacy na od-
wréceniu zwyklego stosunku spotecznego: tutaj to bezdomni, wyrzu-
ceni na margines spoteczenstwa, ogrzewajg swoim cieplem mtodego
artyste, zyjacego na co dzien w gtdwnym nurcie zycia spolecznego.
W trakcie tej akcji porzadek spoteczny wraz ze strukturalnym podzia-
fem ulegl zanegowaniu. Roznice charakterystyczne dla sfery struktu-
ralnej przestaty si¢ liczy¢, przestrzen performance’u stworzyla chwi-
lowa communitas — cielesno$¢ artysty i bezdomnych zostata odarta ze
statusu spolecznego. Liczylo si¢ po prostu ciepto ciat.

Kilka prac zglebialo motyw cielesnos$ci w aspekcie cierpienia —
nieraz zadawanego $wiadomie. Na niezatytulowanym wideo Agniesz-
ki Zgirskiej wida¢ bylo ,,zapakowany” tors artystki — owiniety wielo-
ma warstwami przezroczystej folii (wystawa ,,Podwyzszenie krzyza”).
Pod folig, na ciele, potyskiwaly kawalki potluczonego lustra. Wideo
pokazywato tez rany na ciele Zgirskiej, ktore powstaty w wyniku tej
akcji. W trakcie wernisazu performerka byta owini¢ta w folig¢ 1 kawal-
ki szkta.

Takze Andrzej Szatynski oczekiwal — jak mozna przypuszczaé —
wyzwolenia silnych emocji u widzoéw. Jego performance zaczat si¢ od
zachgcania widzow/uczestnikow do przetozenia koralikow z jednego
pudetka do drugiego. Po przeliczeniu koralikow performer rozebrat

% M. Lagowski ,,Ciepto” 2012 www.facebook.com/photo.php?fbid=4029660
23123103&set=a.402965979789774.62537364.281948631891510&type=1&theat
er [dostgp: 07.02.2013].
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si¢ 1 byl biczowany pod krzyzem. Dostat tyle razéw od swego pomoc-
nika, ile zostalo przelozonych koralikow przez widzoéw nieswiado-
mych konsekwencji swych czyn(')w56.

Niezwykle kontrowersyjng pracg dotyczaca liminalnych stanow
cielesnosci byty Swiete anorektyczki Ani Jochymek zaprezentowane
na wystawie ,,Tydzie modlitw o trzezwo$é¢ narodu™’. Tworzyly ja
fotografie anorektyczek z podpisami i tekstami. Kilkanascie zdjgé
byto utozonych na stoliku — mozna bylo po kolei je ogladac i czy-
ta¢ podpisy. Wszystkie teksty i zdjecia dziewczat artystka znalazta
W internecie (migdzy innymi na stronach poswigconych anoreksji
i blogach anorektyczek). Niezwykle sugestywnym zabiegiem arty-
stycznym bylo nadanie fotografiom formy podobnej do ,.$wietych
obrazkoéw” (podpisy, ramki wokot zdjeé¢, rozmiar kartek). Dramatycz-
nos$¢ nagich lub poéhnagich ciat dziewczat wyniszczonych przez choro-
bliwe odchudzanie (by¢ moze takze fotomontaz) byla wzmocniona
przez teksty ich autorstwa. Oto jeden z nich, zatytulowany Misja
i perfekcja:

Wierze w perfekcje i chee ja osiagnaé / porazka nie wchodzi w rachube / cheg
widzie¢ kazdg kostke, chce panowa¢ nad wszystkim po / prostu ma by¢ ideal-
nie i tak bedzie / Zyjemy w pelnej harmonii, dazymy do perfekciji, jestesmy /
czyste i lekkie... / Inni nam zazdroszcza, bo sami nie maja tyle sity, zeby da-
zy¢ do perfekeji...%®

Po drugiej stronie kartki, ponizej zdjecia przedstawiajgcego drama-
tycznie wychudzone ciato kobiece, widnieje napis: ,,Sw. Alyssa, pa-
tronka czujacych si¢ lekko ze soba, posiadajacych kosci «na wierz-
chuy, a to jest pickne”. Na odwrocie zdjecia podpisanego ,,Sw. Nancy,
patronka tych, ktérym mama i ojciec nie gledza, ze wygladasz jak
prosiak” umieszczono wymowny tekst zatytutowany Ofiarowanie sig¢
sw. Nancy:

% Krzyz przyklejony na $cianie byt pozostatoscia wezesniejszego performan-
ce’u Oskara Chmioty. Jak wyjasnita mi w rozmowie kuratorka, krzyz na $cianie
i biczowanie performera nie byly powiazane w intencji artystow, co jednak nie
uniemozliwia interpretacji taczacej performance Szatynskiego z naklejonym
krzyzem.

" Opis pracy sporzadzony na podstawie dokumentacji przestanej przez Au-
torke, Ani¢ Jochymek, za co sktadam podzigkowania. Ponizej poddam analizie
najbardziej znaczace zdjecia i teksty tworzace t¢ prace.

%8 A. Jochymek Swiete anorektyczki Warszawa 2012.
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Drgawki osiagajace punkt kulminacyjny. Zimna kawa, papieros gaszony
W pospiechu. Mistrzyni oktamywania. Po czesci dziwka. / Cata ja. / Dotykajac
paznokciem swojego ciala czuj¢ wstret. Palce sa zimne 1 porosnigte thuszczem.
Mysle. Czy zwierzyé sie desce klozetowej™.

Z punktu widzenia przyjetego w niniejszym artykule niezwykle
istotny jest tekst pt. XI Przykazan Anorektyczki, bedacy zbiorem regut
okreslajacym etos subkultury anorektyczek:

1. «Quod me nutrit, me destruit» — co mnie zywi, niszczy mnie. / 2. Porazka
nie wchodzi w rachube. / 3. Jedz mniej — waz mniej. / 4. Jeste$ tym, co zja-
dasz. / 5. Kalorie nie sg w stanie Ci¢ uszeze$liwi¢. / 6. Wszystko jedno, gdzie
si¢ zyje — raz si¢ chudnie, raz si¢ tyje. / 7. Jedzmy mniej, aby inni mieli wig-
cej. / 8. Jesli zaczniesz je$¢, nie bedziesz mogta skonczyé. / 9. W ogole nie
mys$l o jedzeniu i nie jedz — jedzenie sprawia, Ze stajesz si¢ gruba. / 10. Jedze-
nie jest moim wrogiem. / 11. Nie wolno mi chcie¢®.

Praca Swiete anorektyczki, jak sadzg, jest zrodzona zaréwno przez
przerazenie, odraze (mysterium tremendum), jak i artystyczne zafa-
scynowanie (fascinans) zjawiskiem anoreksji. Autorka umiejetnie
wskazata na sakralizowanie praktyk odchudzania przez same anorek-
tyczki, na personifikowanie anoreksji w postaci bogini (idei?) Ane.
Praca Jochymek zwraca tez uwage na zwigzki praktyk anorektyczek
z chrzescijanskimi mistyczkami wiekow §rednich®.

Dzieta o cielesno$ci prezentowane przez milodych artystow na
»Dzikiej” dosadnie ukazywaly zderzenie cielesno$ci z religijnos$cia
katolickg i1 ograniczeniami tej ostatniej. Katolicyzm i tradycyjna du-
chowo$¢ byly diagnozowane przez miodych artystow jako odciele-
$nione, negujace ciato i potrzeby cielesne cztowieka, duchowos¢ kato-
licka zostata tez tu ukazana jako szczegodlnie zamknigta na doznania
cielesne kobiet. Z kolei inne prace probowaly pokazaé ciato jako
przebostwione. Autorzy prac nieraz widzieli wzajemne zwiazki po-
miedzy duchowosciag a cielesnoscig na sposob charakterystyczny

% Tamze.

% Tamze.

¢! Mozna domniemywa¢, ze omawiane dzieto stanowi nawigzanie do stawnej
pracy Anny Baumgart Histeryczki, ekstatyczki i inne swiete, pokazujacej relacje
pomigdzy kobieca histerig i praktykami samookaleczania a religijno$ciag misty-
czek chrzescijanskich. Zob. P. Mozdzynski Inicjacje... wyd. cyt. s. 138.
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dla uczestnikow Ruchu Nowej Ery: cialo byto widziane jako boskie
i uduchowione. Mtodzi arty$ci dokonywali resakralizacji ciata odar-
tego z boskosci zaréwno przez konserwatywna religijno$¢ koscielna,
jak i zracjonalizowany i konsumpcyjny zarazem dyskurs p6znonowo-
czesny, przejawiajacy si¢ w jezyku mass mediow i reklam. Nie bali
si¢ jednak wkracza¢ w te sfery, ktére sa oblozone milczeniem i tabu
wizualnym. Pokazywali cielesno§¢ swoja i ciala zniszczone przez
anoreksje. Wkraczali w obszar liminalnosci i sfery niezorganizowane-
go sacrum cielesnego, wyznaczanego przez zasady przyjete w polu
wspotczesnych sztuk wizualnych i reprodukowanych w ramach dzia-
lalnosci Galerii ,,Dzika 6 na 79”.

W ramach zakonczenia tej czeSci wywodu poswigconego zbadaniu
aspektu sacrum w tworczosci prezentowanej na ,,Dzikiej” chciatbym
przywotaé krotki opis performance’u Agnieszki Zgirskiej (wystawa
,Swieto Obrzezania Panskiego”). Akcja rozpoczeta si¢ wraz z wyje-
ciem ubran z wanny wypetnionej woda 1 powieszeniem ich w wielu
miejscach mieszkania (mi¢dzy innymi na drzwiach i na pokojowej
rozktadanej suszarce). Woda sptywata do naczyn i na podtoge, two-
rzgc wielka katluze. Wczesniej poproszeni o zdjecie butow widzo-
wie/uczestnicy spontanicznie zdjeli rowniez skarpetki. W pewnym
momencie artystka ogtosita kolejny etap performance’u, ktory miat
zaczaé si¢ w tazience. Widzowie wchodzili do tazienki pojedynczo,
na zadanie performerki oddawali ubrania, ktdre mieli na sobie. Per-
formerka zanurzala je w wannie i wieszata na suszarce. Niektdrzy
uczestnicy wychodzili z tazienki nadzy, przepasani pozyczonym rg¢cz-
nikiem lub po6tnadzy. Inni nie poszli w ogole albo oddali tylko niekto-
re ubrania. Ich zdystansowanie si¢ do akcji bylo kwitowane przeklen-
stwami performerki. Niektorzy si¢ obrazili, inni wpisali to w zasady
gry artystycznej. Artystka, uzywajac obscenicznego jezyka, podkresli-
fa liminalny, wywrotowy charakter $wigta obchodzonego na ,,Dzi-
kiej”. Woda jako zywiot i zarazem kobiecy symbol oczyszczenia,
$mierci i odrodzenia miata zabi¢ oczywistos¢ codzienno$ci i podziaty
wérod zebranych wynikajgce z zasad panujacych w sferze struktural-
nej. Ci, ktorzy wzieli udzial w rytuale, przeszli zarazem ,,na druga
strong”, w petni uzyskali drugie zycie w przestrzeni sztuki. Inni, dy-
stansujac si¢, uciekajac przed wejsciem w sfere liminalna, nie mogli
wej$¢ do sfery communitas wyznaczanej przez performance. Nie prze-
szli ogolocenia, nie przeszli $§mierci i odrodzenia w ramach wtasne-
go ko$ciota ustanowionego w Galerii ,,Dzika 6 na 79”.
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Zakonczenie

Uwazam, ze Jean Baudrillard w Spisku sztuki zbyt pochopnie stwier-
dzil, iz sztuka jako taka jest juz tylko ,,metajezykiem banalno$ci”.
Wyzej przedstawitem fragment swoich badan nad zjawiskami z pola
sztuk wizualnych, w przypadku ktorych teza Baudrillarda nie spraw-
dza si¢. Zaproponowatem do pobieznego zbadania przy uzyciu termi-
nologii zaczerpnigtej z prac religioznawczych tworczos¢ trzech mto-
dych $rodowisk artystycznych, skupionych wokoét Pracowni Struktur
Mentalnych, Galerii-Pracowni ,,Praca” oraz Galerii ,,Dzika 6 na 79”.
Jak wyraznie mozna bylo zobaczy¢, kazdy z tych fenomendéw arty-
stycznych byt inny, Pracownia Struktur Mentalnych w zeszycie Do-
znania mistyczne skupita si¢ na intelektualnym zglebianiu problemu
doswiadczen religijnych. Tworcy z kregu ,,Pracy” zajeli si¢ intelektu-
alnym i artystycznym zarazem zglebianiem problemu $wigta, prébami
ustanawiania artystycznej communitas w grupowej pracy koncepcyj-
nej w ramach Pracowni i wernisazy muzyczno-wizualnych w Galerii.
Zaré6wno tworczo$¢ Pracowni Struktur Mentalnych, jak i ,,Pracy”
wydaje si¢ naznaczona — tu zapozyczam stawne rozrdznienie wpro-
wadzone przez Fryderyka Nietzschego — pierwiastkiem apollinskim,
przejawiajacym si¢ w harmonii, optymizmie, wzrokocentrycznosci,
konceptualnosci, opanowaniu wewne;trznymez.

Dzieta wystawiane na ,,Dzikiej 6 na 79” z kolei skupialy si¢ na
przezywaniu liminalnych stanéw istnienia, wyzutych konwencji struk-
turalnych cielesnosci, ustanawianiu artystycznej communitas w ra-
mach performance’éw, ogotacaniu ego, poszukiwaniu artystycznych
rytuatéw przejscia. Tu juz nie byto spokoju, panowata frenetycznosc,
doznawanie zywioldw, przetamywanie tabu wizualnego 1 dzikosé
wlasnie. Kuratorka i arty$ci budowali wtasny kosciotl, w ktorym
dystansowano si¢ wobec religijnosci zorganizowanej kosciotow trady-
cyjnych, wkraczano w pola liminalno$ci, communitas i $wigtosci nie-
zorganizowanej. Tu artystow w petni interesowaty grozne, odpychaja-
ce wlasnos$ci sacrum: huminosum, mysterium tremendum, tu tez dawat
o sobie zna¢ aspekt fascinans. Koscidét wtasny ,,Dzikiej” opano-
wany byl w duzej mierze przez pierwiastek dionizyjski®, przejawiaja-

82 7ob. F. Nietzsche Narodziny tragedii, czyli hellenizm i pesymizm L. Staff
(tt.) Krakow 2006.
8 Tamze.
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cy si¢ miedzy innymi w niepohamowaniu, ukierunkowaniu na prze-
zywanie, transgresji i pesymizmie.

Podobienstwem tgczacym wszystkie przebadane wyzej fenomeny
artystyczne jest daleko posunicty indywidualizm. ArtySci poszukuja
sprywatyzowanego sacrum na wlasng reke (poza jednym przypadkiem
tekstu K. M. Mazurkiewicza), chodza wlasnymi $ciezkami, wolg ra-
czej bezdroza niz udeptane przez zorganizowang religijno$¢ koscielng
szlaki. Ustanawiany kosciot ma by¢ wtasny, a $wieto ma by¢ od-
czuwane, doswiadczane. Artysci r6znig si¢ migdzy sobg w do-
znaniach i praktykowanych prywatnych rytuatach, lecz dla wszystkich
temat sacrum, §wieta, koSciota jest wazny. Przy czym, positkujac sie
emblematami popkultury lub zaznaczajac swoj postmodernistyczny,
peten ironii dystans, probujg wpisa¢ $wigtos¢ w warunki ponowO-
czesnego rozbicia i niecigglo$ci, ratujac si¢ koncepcjami holistyczny-
mi, a nieraz po prostu uciekajgc si¢ do medium performance’u, maja-
cego ustanowi¢ wspdlnote w sztuce. Przynajmniej na chwile.

This Time We Will Ordain Our Own Church.
Sacrum in the Art of Young Artists

The main topic of this article is sacrum in the art of young polish artists. The first
part is focused on methodology and defining such terms as sacrum, numinosum,
transgression, initiation. In the second part the author explores the art of three
young artist groups: Pracownia Struktur Mentalnych, Galeria “Praca” and Galeria
“Dzika 6 na 79”. Some specific pieces of art are analyzed, including body art, per-
formances, and videos.
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