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Anna Checka-Gotkowicz Ucho i umyst. Szkice o doswiadczaniu muzyki sto-
wo/obraz terytoria, Gdansk 2012, 354 strony.

Doswiadczanie muzyki jest dla rozumu zjawiskiem trudnym do uchwy-
cenia i by¢ moze dlatego przez wiele lat nalezato do zagadnien niezbyt
chetnie podejmowanych w polskiej literaturze muzykologicznej. Wy-
daje sig, ze temat ten wymaga od badacza wielkiej subtelnosci i pew-
nej finezji, co moze spotkac si¢ z nieufnoscig ze strony tych uczonych,
ktorzy za cel stawiajg sobie przede wszystkim racjonalizm i konse-
kwencje w stosowaniu naukowych prawidet. Teoretycy muzyki pozo-
stawiajg zatem ten obszar filozofom, ale nawet filozofowie nie zawsze
chetnie wkraczaja na niepewny grunt, gdzie logika mysli ludzkiej
potrafi zawie$¢, gdzie tak wiele zalezy od osobistej wrazliwosci bada-
cza, ktory jest jednocze$nie muzycznym odbiorcg obarczonym jed-
nostkowymi uwarunkowaniami, a takze od specyfiki muzycznego
tworzywa, ktore czesto po prostu wymyka si¢ probom rzeczowego
opisu. Badacz wkraczajacy na ten grunt jest zatem skazany na su-
biektywizm. Za$ teoria muzyki i filozofia analityczna obawiajg si¢
subiektywizmu, ktory moglby stana¢ w sprzecznosci z racjonalizmem,
a w konsekwencji doprowadzi¢ do podwazenia naukowosci tych dzie-
dzin. Ktopot w tym, ze o do§wiadczaniu muzyki w ogole trudno mo-
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wic, jeszcze trudniej pisaé, za$ pisa¢ w sposob Scisle racjonalny, mak-
symalnie zobiektywizowany wydaje si¢ wrecz niemozliwoscia.
Ksigzka Anny Checki-Gotkowicz pt. Ucho i umyst. Szkice o do-
Swiadczaniu muzyki to studium konfliktu pomiedzy dwiema odmien-
nymi perspektywami odbioru muzyki: perspektywa analityczng mu-
zyka profesjonalisty lub muzykologa oraz perspektywa niewinne-
go stuchacza, laika nieobarczonego uprzedzeniami i z ufnoscia
czekajacego na to, co kontakt z dzwigkami moze mu przynies¢. Kazda
z wymienionych perspektyw powiazana jest z okreslonym sposobem
mowienia o muzyce. Wsrod muzykow profesjonalistow obowigzuje
dyskurs analityczny, wywodzacy si¢ z dhugoletniej tradycji zwigzanej
z zachodnig sztukg muzyczng. Dyskurs ten, obfitujacy w specjali-
styczne stownictwo i niejednokrotnie wymagajgcy od postugujacej sie
nim osoby dogl¢bnej znajomosci praw harmonii, zasad i form mu-
zycznych, moze by¢ zniechecajacy dla potencjalnego, niewykwalifi-
kowanego w dziedzinie muzyki stuchacza. Z kolei muzykolodzy nie
akceptujg stylu wypowiedzi o muzyce poetycko-uwznioslonego, obfi-
tujgcego w metafory, za pomocg ktérych niewinni shuchacze wyrazaja
swoje subiektywne wrazenia. Autorka Ucha i umystu... stawia tezg, ze
nieprzystepnos$¢ przyjetego w Srodowisku muzycznym naukowego
dyskursu moze przyczynia¢ si¢ do faktu, iz muzyka przynalezaca do
obszaru kultury wysokiej (tzw. muzyka klasyczna) staje si¢ dziedzina
coraz bardziej hermetyczna, za$ grono jej odbiorcoéw ciagle maleje.
Anna Checka-Gotkowicz na samym poczatku swojego wywodu
zaznacza, ze celem jej jest obrona stanowiska niewinnego shuchacza:

Moze nim by¢ kazdy, kto wobec muzyki przyjmuje postawe otwarcia i goto-
wosci. Paradoksalnie tych warunkow wstgpnych nie potrafi czasem spetnic
niejeden profesjonalista. Rzemies$lnik, uzbrojony jedynie w terminologi¢ mu-
zykologiczna, majacy bystre, sprawnie analizujace partytur¢ oko, a moze na-
wet absolutnie styszace ucho, doswiadczy mniej od rozmitowanego w dzwig-
kach melomana. Muzyk, nawet ten prawdziwie utalentowany i wrazliwy, mo-
ze niekiedy zazdro$ci¢ niewinnemu stuchaczowi percepcji pozbawionej zato-
zen wstepnych, wyzwolonej od przymusu fachowego nazywania tego, co sty-
szane. Wielu niewinnych stuchaczy cieszy si¢ jeszcze innym przywilejem:
niezaleznie od tego, ile razy wracajg do ulubionych utworéw, ich doswiadcze-
nie nie traci pierwotnej $wiezosci .

! A. Checka-Gotkowicz Ucho i umyst. Szkice o doswiadczaniu muzyki Gdansk
2012 s. 8-9.
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Ksigzka sktada si¢ z pigciu rozdziatdéw oraz wstgpu i podsumowa-
nia (nazwanych Exordium i Conclusio). Na przestrzeni kolejnych roz-
dziatow autorka konsekwentnie stara si¢ przekonaé czytelnika, ze
muzyka jest galezig sztuki znacznie bardziej demokratyczna, nizby si¢
moglto wydawaé. Poruszajac kolejne zagadnienia zwigzane ze specy-
fikg doswiadczania muzyki (zjawisko ciszy w muzyce, czas i prze-
strzen muzyki, problem muzycznego znaczenia, problem etycznego
wymiaru muzyki i wreszcie zagadnienie cielesnos$ci do$wiadczenia
muzycznego), przekonuje, ze wielka sztuka muzyczna tylko z pozoru
zastrzezona jest dla waskiego kregu wybrancoéw, posiadajacych rze-
telne wyksztatcenie w tym kierunku i biegle postugujacych si¢ narze-
dziami analitycznymi. W chwili do$wiadczania muzyki okazuje si¢
bowiem, ze zaro6wno profesjonalista, jak i niewinny stuchacz wysta-
wieni s3 na dziatanie dzwigkow, ktore czynig ich w tym samym stop-
niu bezbronnymi i wyzwalaja w nich obu podobng reakcje — nie tylko
umystows, ale przede wszystkim cielesng. Aspekt fizyczno$ci dzwig-
ku i jego powiazania ze sferg cielesng do$wiadczajacych muzyki
podmiotéw interesuje autorke w stopniu szczegdlnym i bywa wielo-
krotnie przywotywany w toku wywodu. Ostatni rozdziat w catosci
poswiecony zostal temu wiasnie zagadnieniu, ktore dla podejmowa-
nych w ksiazce watkow ma kluczowe znaczenie.

Szczegblnie interesujaco i nowatorsko omowiony zostal w Uchu
i umysle... problem etyki w muzyce, poruszony w Rozdziale 1V. Wy-
miar etyczny dos$wiadczania muzyki jest, jak podkresla autorka,
niewygodny dla badaczy. Przypisywanie muzyce zwiazkow z etyka
i moralnos$cig réwnatoby sie przyznaniu jej prawa bezposredniego
wplywu na naszg egzystencje, a tym samym oznaczatoby odmoéwienie
jej statusu sztuki abstrakcyjnej, absolutnej i obiektywnej, jak chcieliby
ja postrzega¢ idealisci. Jednak w Uchu i umysle... mamy do czynienia
z antyidealistyczng wizja muzyki, ktéra dopuszcza do glosu kontro-
wersyjne poglady na temat skali oddzialywania tej sztuki na nasze
zycie. Jedno z najbardziej dyskusyjnych stanowisk dotyczacych etycz-
nego i egzystencjalnego wymiaru muzyki reprezentuje francuski pi-
sarz Pascal Quignard, wielokrotnie przez autorke cytowany. Poglad
Quignarda przywotany zostaje mi¢dzy innymi w kontekscie dyskusji
na temat tego, jaka role odegrata muzyka w obozach zaglady w czasie
II wojny §wiatowe;j:
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Quignard sadzi, ze w naturze muzyki jest co$, co sprawia, Zze moze si¢ ona
splata¢ ze ztem. Formutujac tego rodzaju oskarzenie, Quignard rzuca wyzwa-
nie wspotczesnej muzykologii. Pyta, dlaczego chcemy udawa¢, ze muzyka nie
brata udzialu w Zagladzie. Wing za cale zlo spychamy na ludzi. Muzyke
uniewinniamy, byta przeciez tylko narz¢dziem w czyich$ rekach, nie sprawca.
Nie moze za nic ponosi¢ odpowiedzialno$ci. Jak w takim razie formutowac
przeciw niej akt oskarzenia? Najtatwiej bytoby o tym milczeé. Pewnie dlatego
Quignard jest tak uparty w drazeniu tematu. Przeciez ulubionym terytorium

jego pisarstwa jest to, 0 czym powinno si¢ milcze¢, a w wypadku muzyki — to,

0 czym wygodniej jest milczed?.

Ten nieco szokujacy punkt widzenia francuskiego pisarza mozna
thumaczy¢ jego obsesyjnym zainteresowaniem zwigzkami muzyki
Z ludzkim ciatem. Autor Nienawisci do muzyki uwaza, ze ciato, podle-
gajac wladzy rytmu, harmonii oraz poddajac si¢ dziataniu melodii,
pada ofiarg gwattu, jaki wywieraja na nim dzwicki. Zoierze nie-
mieccy w obozach zagtady wykorzystywali t¢ wlasnie gwalcicielska
moc muzyki do wywierania wptywu na wi¢zniow, zmuszajac ich do
pracy przy dzwigkach utworow wielkich kompozytoréw niemieckich
i austriackich. ,,Stucha¢ i by¢ postusznym to wlasciwie to samo. Qui-
gnard delektuje si¢ tym etymologicznym odkryciem i uznaje je za
niezbity dowdd przeciwko muzyce. Stuchanie zmusza do postuszen-
stwa, otumania, wi¢zi, odbiera godnos’é”s. Anna Checka-Gotkowicz,
odnoszac si¢ do tych kontrowersyjnych oskarzen wzgledem muzyki,
zwraca uwagg, ze przez niektorych mogg one zosta¢ uznane za egzal-
tacje 1 naduzycie. Z drugiej strony w swojej refleksji na temat mu-
zycznego doswiadczenia wielokrotnie zbliza si¢ do Quignardowskiego
pogladu o przemoznym wptywie muzyki na ludzkie ciato.

Cielesne doswiadczanie odbiera muzyce jej czysto idealny wymiar,
czynigc z niej zmystowa czasoprzestrzen, w ktorej si¢ zanurzamy, od-
dajac jej we wladanie nasze bezbronne ciato. Akt zanurzenia w muzy-
ce wymaga odwagi: jest ryzykowny. To wiasnie dzicki towarzyszg-
cemu mu ryzyku muzyczne do$wiadczenie zyskuje walor nieprzewi-
dywalnosci, ktora jest warunkiem prawdziwie glebokiego spotkania
z dzwickiem. Tylko shluchacz odznaczajacy si¢ odwaga oraz otwarto-
$cig na to doznanie moze go doswiadczy¢. Czy muzycy profesjonali-
$ci sa wobec tego skazani na niepelne obcowanie z muzyka? Czy

2 Tamze, s. 179.
% Tamze, s. 181.



Cielesny i egzystencjalny wymiar muzyki 307

odcisnigte w ich psychice pietno analitycznego dyskursu odziera ich
na zawsze z umieje¢tnoscei niewinnego stuchania? Na szcze$cie wyrok
brzmi znacznie tagodniej. Analiza muzyczna to, wedtug Anny Checki-
-Gotkowicz, proba ucieczki przed ryzykiem, jakie niesie ze sobg akt
zanurzenia w muzyce. Muzyk profesjonalista, postugujgc si¢ w odbio-
rze stuchanego utworu dyskursem analitycznym, broni si¢ przed nie-
bezpieczenstwem utraty kontroli nad wtasnym ciatem, przed powie-
rzeniem go dzwigkom. Jest to zatem mniej lub bardziej $§wiadomy
wybor, jakiego dokonuje stuchacz (lub wykonawca) w kontakcie
z muzyka: mozna shichaé analitycznie, doszukujac si¢ dzwigkowych
struktur i ich wzajemnych powigzan, ale mozna tez po prostu oddaé
si¢ slyszanemu. Muzyk profesjonalista ma zatem szans¢ odnalezé
W sobie niewinnego stuchacza, pod warunkiem, ze przyjmie w akcie
stuchania postawe otwartg 1 ufng. Stuchacz przyjmujacy taka postawe
moze odznacza¢ si¢ nawet bardzo obszerng wiedzg muzyczna, ktora
nie musi mu wcale przeszkadza¢é w niewinnym odbiorze muzyki.
Warunkiem jest zepchnigcie analitycznego dyskursu do roli podrzed-
nej wzgledem samego stuchania. W takim wypadku analiza moze
petié¢ w akcie muzycznej percepcji role wspomagajaca i dopehniajacay.

W Conclusio, stanowigcym podsumowanie wywodu na temat mu-
zycznego doswiadczenia, wspartego refleksja wybitnych filozofow
muzyki, mi¢gdzy innymi Petera Kivy’ego, Jerrolda Levinsona, Gis¢le
Brelet, Vladimira Jankélévitcha i Pascala Quignarda, autorka Ucha
i umystu... dokonuje syntezy swoich wczesniejszych spostrzezen:

To wspolne dla tworcow, wykonawcoéHw i1 odbiorcow cielesne poruszenie
dzwigkami i zmystowe zanurzenie w dzwigkach pozwala broni¢ demokra-
tycznego charakteru do§wiadczenia muzycznego. [...] Umyst nie tylko po-
trzebuje wsparcia ucha; niekiedy musi po prostu mu zawierzy¢”.

Na obrone teoretykéw muzyki, czgsto unikajagcych tematu mu-
zycznego przezycia czy tez do$wiadczenia, mozna powiedzieé¢, ze
jezyk w Kkonfrontacji z cielesno-egzystencjalnym doznaniem zawsze
okazuje si¢ nieudolny. Celem analitycznego dyskursu o muzyce nie
jest pelny 1 wyczerpujacy opis tresci, jakie muzyka ze sobg niesie. By-
toby to zadaniem niemozliwym do wykonania. Teoretycy, koncentru-
jac sie na strukturach, mowia i pisza po prostu o tych aspektach mu-

* Anna Checka- Gotkowicz, Op. cit., s. 267.



308 Aleksandra Andrearczyk

zyki, ktore poddaja si¢ konwencjonalnosci jezyka, nie stawiajac mu
wigkszego oporu: o wlasciwosciach systemowych (tonalnos¢) i aku-
stycznych (wysoko$¢, gto$no$é, czas trwania dzwieku). Dyskurs anali-
tyczny nie zdominuje jednak umystu shuchacza, pod warunkiem, ze
pelni on rolg stuzebng w procesie stuchania.

Wydaje si¢ zatem, ze analiza ma charakter przede wszystkim po-
mocniczy i praktyczny: przeniknigcie dzwigkowych struktur z zatoze-
nia powinno utatwi¢ wykonawcy lub stuchaczowi kontakt z dzietem,
tak by nie pozostawato ono w jego uszach jedynie potokiem niezro-
zumiatych szuméw, czy tez — jak to nazywa cytowany w ksigzce Peter
Kivy — ,,picknym hatasem”. Nie kazdy bowiem niewinny stuchacz,
nawet ten wrazliwy i otwarty, do§wiadcza wspaniatych doznan w kon-
takcie z warto$ciowym utworem muzycznym. Oprocz wrazliwosci
i otwartosci potrzebne jest do tego jeszcze jedno: gotowo$¢ czestego
stuchania, regularnego i wytrwatego obcowania z muzycznie zorgani-
zowanym dzwiekiem. Bez tej gotowos$ci zardwno teoretyk, jak i nie-
winny stuchacz skazani sag w kontakcie z muzyka na porazke.
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