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MIT, METAFORA, MOTYW.
MOSTY MAKSA PECHSTEINA®

Ogolnie tekst jest — bodaj dotad niepodejmowana, przynajmniej w polskiej litera-
turze — proba analizy relacji migdzy celami i ideami grupy artystycznej Die Briicke,
zatozonej w Dreznie w 1905 roku, a ich urzeczywistnieniem. Przedmiotem uwagi
jest szczegolnie tworczos¢ Maksa Pechsteina, zwigzanego z formacja niemieckich
ekspresjonistow w latach 1906-1912. Nazwa grupy byta wieloznaczng deklaracja:
wprowadzenia sztuki w obszary nowoczesnosci, mediacji miedzy tradycja a wspot-
czesnoS$cig, poszukiwania u zrodet tworczoscei etc. Pechstein bodaj najpehniej — jak
dowodzi szkic — realizowat idee mostu w co najmniej trzech przyjetych tu aspek-
tach: mitu, metafory i motywu. Istotne dla interpretacji sg migdzy innymi teksty
Fryderyka Nietzschego i teoria metafory Jacques’a Derridy. Przy okazji autorka
proponuje tez nowe odczytanie tre§ci wezesnej grafiki z motywem mostu i usci-
$lenie datowania jednego z obrazow.

7 czerwca 1905 roku czterej studenci architektury: Fritz Bleyl, Ernst Ludwig
Kirchner, Erich Heckel i Karl Schmidt-Rottluff zatozyli grupe artystyczng ,,Die
Briicke”. [...] Kirchner i Bleyl studiowali od 1902 roku w Saksonskiej Wyzszej
Szkole Technicznej i wowczas uczyli sie rysunku i malarstwa. Heckel i Schmidt-
-Rottluff znali si¢ jeszcze z czasow szkolnych w Chemnitz. W 1904 roku podjeli
studia architektury w Dreznie. W kontaktach mi¢dzy obiema parami przyjaciot
posredniczyt starszy brat Heckela, dawny szkolny kolega Kirchnera®.

! Tekst jest nieco zmieniong wersja referatu wygloszonego na polsko-niemieckim
spotkaniu pt. Max Pechstein: most w Lebie 31 maja 2011 roku, z udziatem m.in. Julii
Pechstein, wnuczki artysty.

2 D. Elger Expressionismus. Eine deutche Kunstrevolution Kéln 1988 s. 15
[tt. wiasne].
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Dietmar Elger w opowiesci o poczatkach grupy uznanej za jeden z fi-
larow ekspresjonizmu przypisuje inicjatywe zalozycielskg Kirchnerowi,
za$ terminologiczng Schmidtowi-Rottluffowi, powotujac si¢ na relacje
Heckela, wedhug ktorej Rottluff uznat t¢ nazwe za ekwiwalent programu,
twierdzac zarazem, ze jest pojemna i ,,wielowarstwowa” (vielschichtiges
Wort)3. Wyklucza to inng supozycje Elgera, czyli pragmatyczng geneze
terminu, ktory pochodzi¢ miatby od licznych mostéw w Dreznie”. Przyj-
muje si¢ tez wplyw mysli Nietzschego na wybor nazwy; na przyktad
Magdalena Moeller zaznacza, iz cztonkowie grupy znali dzieta filozofa,
fragmenty Zaratustry czesto cytowat Heckel®. Intencji zatozycieli odpo-
wiadalby zwlaszcza aforyzm o czlowieku jako moscie, nie celu.

Most to zatem miejsce wspolne Die Briicke, topos identyfikujacy
zrzeszenie; oznacza¢ miat ogdlng strategi¢, podobng zresztg do strategii
wczesniejszych monachijskich, wiedenskich czy berlinskich secesjoni-
stow, gloszacych zerwanie z akademizmem i historyzmem. Argumentem
za przyjeciem takiego okreSlenia celu grupy — wyprowadzenia sztuki na
nowe obszary — miata by¢ zawarta w nim niewiadoma. O ile bowiem
znany byl punkt wyjécia, opuszczany brzeg akademickiej juz tradycji
impresjonizmu, punkt dojscia pozostawal nieznany i intrygujacy. Most
implikowat tez funkcje, jaka Die Briicke wyznaczyta sobie w nie-
mieckiej sztuce, czyli mediatora miedzy zesztowieczng konwencja a no-
woczesnos$cig. Istotny dla idei odnowy byt typ formacji, nie tyle grupy
z okreslonym kredo artystycznym, ile bractwa rodem z reaktywowanej w
XIX wieku przez nazarenczykdw i prerafaelitow sredniowiecznej tradycji
cechowej, wspdlnoty, ktorej cztonkow taczyly relacje nie tylko zawodo-

3 H. Kinkel Aus einem Gesprdch mit Erich Heckel ,,Das Kunstwerk” Bd XII
1958 H. 3 s. 24; cyt za: M. M. Moeller Karl Schmidt-Rottluff. Werke aus der Samm-
lung des Briicke Museums Berlin Miinchen 1997 s. 13.

*D. Elger, wyd. cyt.

5 Was grof} ist am Menschen, das ist, daB er eine Briicke und kein Zweck ist:
was geliebt werden kann am Menschen, das ist daB er ein Ubergang und kein Unter-
gang ist (F. Nietzsche Also sprach Zatratustra [w:] Werke Bd | Leipzig 1930 s. 296).
Cyt. za: M. Moeller, wyd. cyt. W przekladzie Wactawa Berenta: ,,0to co wielkiem
jest w czlowieku, iz jest on mostem, nie celem; oto co w cztowieku jest umitowania
godne, izjeston przejsSciem i zanikiem” F. Nietzsche Tako rzecze
Zaratustra W. Berent (tt.) Gdynia 1990 s. 10 (przedruk wydania z 1908 r.). W now-
szej wersji brzmi: ,,Co w cztowieku wielkie, to Ze jest mostem, a nie celem; co w czto-
wieku mozna mitowac, to, ze jeston przejsSciem i zejs$ciem”. |dale:
.Mituj¢ tego, kto nie zachowuje dla siebie ani kropli ducha, lecz caty chee by¢ du-
chem swej cnoty, on bowiem jako duch kroczy po moscie [...]. Miluje tego, czyja
dusza jest gleboka, nawet gdy zraniona, i kto umie zginaé¢ z btahego powodu. On
bowiem z ochotg przejdzie przez most”. F. Nietzsche To rzeki Zaratustra. Ksigzka dla
wszystkich i dla nikogo S. Lisiecka, Z. Jaskuta (tt.) Warszawa 1999 s. 15-16.
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wej natury. Dysputy, wyjazdy, dzielenie mieszkan i pracowni, grupowe
plenery, malowanie tych samych modeli, motywow itp. stanowily czes$¢
zycia Die Briicke. Deklaracja owych odwotan bylo tez stosowanie zapo-
mnianej techniki drzeworytu, ktora z kolei wptyneta na stylistyczng ewo-
lucje sztalugowego malarstwa stowarzyszonych artystow. Sredniowiecze
bylo idealizowana epoka harmonii cztowieka z Bogiem, naturg i sztuka,
Scistego zwiazku autentycznej wiary i tworczosci, bezposrednich relacji
mig¢dzyludzkich. Utracong jedno$¢ egzystencji, natury i sztuki symboli-
zowala takze tak zwana sztuka prymitywna, o czym §wiadczy na przyktad
wystawa zbudowana na dialogu prac ekspresjonistow i obiektow afrykan-
skiej kultury®. Inspiracje z niej czerpali wszak juz pionierzy nowoczesno-
$ci, na przyktad Gaugin; znane sg fascynacje egzotyka Modiglianiego,
fowistow, Picassa, Freundlicha i innych. Die Briicke miata by¢ wiec takze
mostem taczacym wspotczesnos¢ z odrzucong w praktyce akademickiej
tradycja $redniowiecza, sztukag prymitywna, naiwng i ludowa, jako efek-
tem wspolnotowych migdzyludzkich wiezi, 1acznosci czlowieka z naturg
i sacrum i tak rozumianej tworczosci, ktorej celem miat by¢ wyraz nad-
rz¢dnej idei, nie za$ partykularnej odrgbnodci i indywidualnosci.

Mozemy uznaé, ze topos mostu funkcjonuje w obrebie grupy-
-wspoélnoty w trzech zwigzanych ze sobg wymiarach: symbolu ozna-
czajacego mit powrotu do zrodtowego dla sztuki pierwotnego odczu-
wania, metafory odnoszacej sic do dziatania, wprowadzenia
do nowoczesnosci, wreszcie m oty w u ikonograficznego, z calym wy-
posazeniem przenosnych [sic!] znaczen. Odniesieniem tych kryteriow
do tworczosci Maksa Pechsteina probuje dowiesé, iz realizacja idei mostu
W jego dziele tworzy pewien system, cigg przyczynowo-skutkowy. Wyja-
$nia to czesciowo przyczyny, dla ktorych artysta — jak napisal Lothar-
-Gilinther Buchheim w rok po jego $mierci — cho¢ spoza inicjatoréw gru-
py, uchodzit dtugo za gléwnego reprezentanta niemieckiego ekspresjoni-
zmu’, i zarazem dementuje opini¢ o niestusznosci takiego wyrdznienia.

Pechstein akcesem do Die Briicke (od maja 1906 do 1912 roku) nie
tylko deklarowat akceptacje niedookreslonego programu posredniczenia
w drodze do nowoczesnosci, faczenia jej paradygmatu z tradycjg sztuki
cechowej, religijnej, prymitywnej, kultowo-magicznej etc., ale tez nada-
wat mu kierunek i aktywizowal potencjat grupy. Zauwazmy, ze wspolny
mit Sredniowiecza, egzotyki i archaizmu u Pechsteina tgczyt si¢ z mitem
indywidualnym, z automityczng kreacjg wlasnej postawy:

® Die expressive Geste. Deutsche Expressionisten und afrikanische Kunst. Stid-
tische Galerie Meersburg am Bodensee 07.06-02.09.2007. [Ausstellungsatalog] Ein-
fithrung: P. Stefan, Ostfildern 2007.

" http://www.buchheimmuseum.de/cms/sammiungen/expressionisten/pechstein.php.
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otwartej, nieskomplikowanej, krzepkiej (robuster Naturbursche). Tak okre-
sla ja Markus Krause, wskazujac, iz osobowo$¢ artysty w istocie byla
bardziej ztozona niz sugerowana w spisanych po wojnie Wspomnieniach®.
Pechstein, jedyny z grupy w pelni wyksztatcony artystycznie, gest odrzu-
cenia utartych konwencji traktowat jak deklaracje pierwotnego
podejscia do sztuki. Mozna wigec mowié o upraszczajagcym w dwoch zna-
czeniach image 'u artysty, ktoremu wiedza i — jak pisze wskazany autor —
skomplikowane zycie spoteczne i kulturalne Berlina lat 20. jakoby nie
zaklocity szczerego odczuwania rzeczywistosci i artystycznej ekspresjig.
Pechstein troglodyta, uczestniczacy we wspodlnotowym zyciu i tworzeniu
w plenerach w Moritzburgu, p6zniej zzyty z tubylcami na wyspach Palau
(1914), boso przemierzajacy wydmy Mierzei Kuronskiej odkrytej w 1909
roku, zyjacy rytmem natury jak rybacy w Nidden, a nastgpnie w Lebie
(od 1921) czy Rowach (od 1927), nie tylko korzystat z r6znych mostow,
ale sam mial by¢ mitycznym mostem, przez ktdry inni mogli przejs¢
ze sztucznej $wigtyni akademizmu do prawdziwego raju autentycznej
i nowoczesnej sztuki. Z tacinskiego pons — most — wywodzi si¢ okresle-
nie kaplana'®; pontifex — duchowny lub szaman — jest mostem migdzy
sacrum a wyznawcami. W obrazach Pechsteina rytualne gesty uproszczo-
nych, niekiedy zbarbaryzowanych postaci, w sytuacjach egzystencjalnych
1 sakralnych, zgodnych z porzadkiem natury i pierwotnymi potrzebami
(akty w pejzazu, erotyka, taniec, modlitwa, positek, potow ryb), pejzaze
oddajace rytm przemian i mistycyzm przyrody mozna takze interpreto-
waé z perspektywy mostu, romantycznego statusu artysty tacznika z mi-
tem. Paradoksalnie owa wtorna barbarzynskos$¢, polaczona z wiedza,
umozliwita wiasciwe wybory, implikowata posrednictwo drugiego typu.
Z symbolika mostu jako narzedzia mitu wiaze si¢ rozumienie meta-
fory mostu W mys$l rozroznienia Jerzego Stepnika jej istota jest znacze-
nie, przeciwnie do wieloznaczeniowego symbolu stanowi ona konstrukcje
wieloznaczng, nie powotuje obiektu, ale pewien uktad znaczeh™. Pojecie
odnosi si¢ zarowno do przeno$nego budowania, jak i przekraczania i tu
mozna widzie¢ realizacje nietzscheanskiej idei mostu jako dazenia, nie
celu samego w sobie. Jak wspomnielisémy, Die Briicke miata wspdlnym
wysitkiem wyprowadzi¢ sztuk¢ niemiecka w obszary nowoczesnoS$ci.
Pechstein posredniczyl miedzy drezdenska formacja a 6wczesna awan-

8 M. Krause Max Pechstein [w:] Max Pechstein. Werke aus dem Briicke-Museum
Berlin M. M. Moeller (hrsg.) Miinchen 2001 s. 9; mowa o ksiazce: M. Pechstein Erin-
nerungen Stuttgart 1993, wyd. | Wiesbaden 1960.

® M. Krause, wyd. cyt.

10 w. Kopalinski Stownik symboli Warszawa 1990 s. 236.

11 7. Stepnik Filozofia metafory Lublin 1988 s. 36 i n.
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garda, jego podréz do Wioch jesienig 1907 roku — skutek tak zwanej rzym-
skiej nagrody uczelnianej — zakonczyta si¢ w Paryzu, w ognisku batalii
nowoczesnosci. Przypomnijmy, iz na Salonie Jesiennym 1905 roku skan-
dal wywotala grupa fowistow, ,,dzikich bestii”, w roku nastepnym Pablo
Picasso stworzyt Portret Getrudy Stein, a latem 1907 roku Panny z Avi-
gnon; niemal réwnolegle (1908) powstat takze prekubistyczny Wielki akt
Georges’a Braque’a. Paryskie wystawy Vincenta van Gogha oraz Edo-
uarda Vuillarda i Paula Gaugina musiaty stymulowac Pechsteina do prze-
pracowania wlasnego warsztatu. Eksponujac obrazy w Salonie Niezalez-
nych w 1908 roku, malarz wiaczat si¢ w nurt miedzynarodowej awangar-
dy, czerpigc z niej i przenoszac nowiny na grunt niemiecki. Skutkiem
tych bezposrednich kontaktow artysty byt udziat w Die Briicke Keesa
van Dongena oraz tego samego roku wystawa fowistow w drezdenskiej
galerii Richtera. Metaforycznie mozna okresli¢, ze Pechstein spelniat
funkcje medium wielopoziomowego.

Wprowadzit takze Die Briicke do berlinskiego srodowiska; budowat
most mi¢gdzy saksonska prowincja a metropolia, dokad po jego wyjezdzie
z Drezna (1908) przeniesli si¢ inni. Jako pierwszy z grupy brat udzial
w 18. wystawie Berlinskiej Secesji (1909); w roku nastepnym, po odrzu-
ceniu przez jury prac ekspresjonistow, byt wspotzatozycielem i przewod-
niczacym alternatywnej Neue Secession. Jej pierwszg wystawe, zapowia-
dang plakatem Pechsteina z aktem egzotycznej tuczniczki (Bogenschii-
tzin), otwarto w maju 1910 roku. On takze jako pierwszy nawigzal kon-
takt z Franzem Marcem z kolejnej formacji niemieckich ekspresjonistow
Der Blaue Reiter, zainicjowanej wystawg w Monachium (191 ). Do-
dajmy, ze powotanie Blekitnego JezdZca to z jednej strony realizacja celu
Die Briicke — modernizacji sztuki niemieckiej — z drugiej strony za po-
$rednictwem tego ugrupowania Pechstein i1 jego koledzy zaadaptowali
miedzy innymi kubistyczng konstrukcje przestrzeni i charakterystyczne
dla orfizmu zdynamizowanie struktury obrazu'®. Most dziatal w obie
strony. Posredni wptyw na twoérczos¢ innych wywarto wspomniane od-
krycie przez Pechsteina pomorskich oaz; jego sladem podazyt na przy-
ktad Schimdt-Rottluff, najpierw na Mierzeje Kuronska, a w latach 30.
W poblize Leby.

Skutki faszyzmu i wojny oraz polityczne przemiany konca XX wie-
ku poszerzaty pole metaforycznych i mitologicznych odniesien o pozaar-
tystyczne aspekty. Pomorze i miejsca poszukiwan raju utraconego staty

2.0 grupie Der Blaue Reiter mozna przeczyta¢ m.in. [w:] D. Elger, wyd. cyt.
s.155in.

B Por. E. Kal Dialog twérczosci Karla Schmidta-Rottluffa i Maxa Pechsteina.
Szkic problematyki [w:] Abiit, non obiit. Studia historyczne poswigcone pamigci Pro-
fesora Andrzeja Czarnika Z. Romanow (red.) Stupsk 2006 s. 123-141.
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si¢ miedzy innymi dla Pechsteina azylem przed represjami nazistow wo-
bec tworcodw tak zwanej Entartrete Kunst, nowe znaczenia przylgnety nie
tylko do powstatych wowczas obrazéw (z) Pomorza, ale takze do obra-
z6w poprzednich i poézniejszych. Namalowana w 1945 roku dla parafii
w polskiej juz Lebie Madonna oredowniczka, chociaz (albo tym bardziej,
ze) obraz nie jest najlepszy artystycznie i technicznie', stata sie symbo-
lem trudne;j historii. Wtorne odkrycie obrazu u progu lat 90. zbiegto si¢
z transformacja ustroju i polityki zagranicznej. Dawny mit malarza me-
diatora zyskat aspekt kolejny — w strategii polsko-niemieckich relacji,
ktorg jeszcze w latach 80. Wiadystaw Bartoszewski nazwat ,,budowaniem
mostow”™".

Powracajgcy w ikonografii Pechsteina motyw, zwlaszcza w okresie
przynalezno$ci do Die Briicke, materialnego ksztattu mostu musiatl —
by uzy¢ okreslenia Jacques’a Derridy — podlegaé (z)uzyciu, metaforyza-
cji®. Bywal zarazem znakiem i znaczeniem, szczegdlnie w grafice wigzal
si¢ wprost z opisang symbolikg, ulegal tez formalnej przemianie. Wcze-
sny drzeworyt pt. Unter der Briicke (1906) kontynuuje jeszcze secesyjna
miekko$¢ linii 1 pottonéw tagodzacych kontrasty. Przedstawia trzech mgz-
czyzn na tle tukowego prze§witu mostu wpisanego w czarg przestrzen;
twarze i1 pozy siedzacych wyrazajg jakby bezradno$¢ i pasywizm. Scena,
inaczej niz w interpretacjach niemieckich badaczy'’, moze mie¢ zwiazek
z wstgpieniem do grupy nowych cztlonkéw — wskazuja na to fizjonomie
Szwajcara Cuno Amieta, Emila Noldego i Pechsteina, ktéremu odpowia-
dalaby posta¢ z prawej strony, w pozycji bardziej swobodnej niz przy-
kucniete figurki towarzyszy. Czelu$¢ pod mostem oznaczataby azyl
i ochrone, albo — przeciwnie — stan wykluczenia, z ktérego wyjéciem jest
wkroczenie na most, akces do wspdlnoty. Za dowcipng kontynuacje takiej
alegorii — zarazem grupy i strategii — mozna uzna¢ rysunek Heckela

¥ por. m.in. A. Czarnik Pomorskie plenery Maxa Pechsteina Stupsk 2003;
E. Kal Glosa o tworczosci Maxa Pechsteina ,,Acta Cassubiana” t. VI 2004 s. 209—
242. Obraz Madonny zostal wykonany na przeécieradle, farbami uzywanymi do re-
nowacji todzi; por. M. Pechstein, wyd. cyt. s. 117.

15 W. Bartoszewski Budowanie mostéw ,Bez Dekretu” Krakow 1987 nr 16s. 31 n.;
J. Borzyszkowski Madonna Oredowniczka Maxa Pechsteina z kosciota Wniebowzie-
cia NMP w Lebie, most miedzy Lebg a £ebg? por. przypis 1.

18 ). Derrida Biata mitologia. Metafora w tekscie filozoficznym [w:] tegoz Mar-
ginesy filozofii Warszawa 2004 s. 261 i n.

7 Wedlug jednej z nich jest to zbiorowy portret, z wizerunkami Heckela, Schmidta-
-Rottluffa i Kirchnera. G. Reinhardt Die friihe BriickeBeitrdge zur Geschichteund zum
Werk der DresdenerKiinstlergruppe Briicke in den Jahren 1905 bis 1908 ,Briicke-
-Archiv Heft 9/10: 1977/1978 s. 44. Inna autorka wskazuje, iz Pechstein daje w tej
grafice wyraz utozsamieniu si¢ z grupa; J. Dahlmanns Die friihe Grafik [w:] Max
Pechstein... Miinchen 2001 s. 23 repr. il. 87.
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z karty pocztowej do Rosy Chapire (1909). Na awersie pocztowki widac
splaszczony tuk mostu, po ktorym krocza cztery groteskowe figurki, po-
przedzone r¢cznym napisem Briicke glaturiertm.

Odmiang graficznego motywu jest stowo-0braz nazwa gru-
py na plakatach wystaw, typograficznych opracowaniach kronik, tek drze-
worytniczych itp. Cechuje je wspolne autorom niestandardowe liternictwo,
prymitywizujaca stylizacja elementow figuralnych, powiazanych z abs-
trakcyjnymi. Afisz wystawy w drezdenskiej galerii Richtera (1909) jest
jeszcze tradycyjna kompozycja z czterema portretami, ujetymi wielkim
nagtéwkiem: K- G- Briicke, dostownie i przeno$nie wigzacym czesci. Ra-
dykalizm cechuje opracowanie strony tytutowej teki grafik Heckela (1911),
ktérej dominantg jest antytetyczne zestawienie czarnych, pelnych tukéw,
ideogramow mostu. W gérny tuk Pechstein wpisal nazwe grupy i nazwi-
sko autora, na tle dolnej arkady umiescit akt siedzacej kobiety. Wyobra-
zenie mostu zostato tu zwielokrotnione przez znak jezykowy i podwdjny
symbol graficzny. Zasadg bliskg tej zastosowat Kichner w tytutowej plan-
szy kroniki grupy (1913).

Swoista ewolucje¢ ku syntezie formy i spotegowaniu wyrazu mozna
takze wykaza¢ w malarskich wersjach mostu. R6znice migdzy jego obra-
zem impresjonistycznym a ekspresjonistycznym— przy $wiadomosci
uproszczenia tej konfrontacji — uzmystawia poréwnanie na przyktad serii
ptocien Moneta i Muncha — ktérego wptyw na powstanie Die Briicke jest
oczywisty — czy pejzazy z roznych faz tworczosci van Gogha lub Henriego
Matisse’a. Pt6tno Pechsteina z mostem na Sekwanie i parowcem (Briicke
iiber die Seine mit kleinem Dimpfer, 1908)"° ujawnia wplyw fowizmu:
kolor — jak u Vlamincka, Deraina, wczesnego Braque’a — jest autono-
miczny i abstrakcyjny, impastowe plamy pigtrza si¢ w ptaszczyzng rzeki
przecigtej przestami mostu. Takze pozornie naiwne zr6znicowanie tech-
niki — krotkie rzuty pedzla w statycznych partiach pejzazu, ruchliwg wode
i dym tworzg migkkie zakola z dtuzszych pociagnie¢ — manifestuje pry-
mitywizacje, ,,powrdt do zrodet”.

Obrazy mostéw we wspomnianej Lebie, z poczatku lat 20., mozna
W sensie ideowym uznaé za jeden z efektéw mitu, poszukiwania w pejza-
7u Pomorza zrddet autentycznej sztuki. W sensie formalnym — nie bez
zwigzku z pierwszym — §wiadczg one o intensyfikacji ekspresji barwy
i zerwaniu z dywizjonizmem na rzecz ostrego, wyrazistego konturu lub
ptaskiej syntetycznej plamy. Rezygnacja zarowno z tradycyjnej iluzji

18 M. M. Moeller Expressionistische Griisse. Kiinstlerpostkarten der ,, Briicke
und des ,, Blauen Reiter “ Stuttgart 1991 nr kat. 64 repr. s. 97.

19 National Gallery of Australia, Canberra, repr. http:/artsearch.nga.gov.au/De-
tail.cfm?IRN=82867&GETCS=1.
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przestrzeni, jak i fowistycznej ptaszczyznowosci, ujecia z réznych punk-
tow widzenia dajg efekt pietrzenia motywow i rozchwiania struktury, na
przyktad w Grosse Muhlgrabenbrucke (1921), Die alte Briicke, Friiher
Morgen — Leba (1922)%°. W innej, wizyjnej wersji tego miejsca, Friiher
Morgen (0k.1921), ciemne, wyolbrzymione ksztalty mostu WZnosza si¢
na tle $wietlistej Zo6lcieni centralnego przeswitu migdzy zaroslami®’. Taka
redukcja narracji, monumentalizm form i hierarchiczny porzadek barw-
ny — w miejsce detaliczno$ci i addycyjnosci poprzednich — bliskie sg
grupie ptécien z drugim, rzecznym mostem w Lebie. Obraz Stro-
mbriickelDie Briicke von Leba? ma kolorystyke do$¢ tradycyjna i stre-
ficzny uktad, zaktécony ukosem mostu. W najbardziej bezkom romlso-
wym z tej grupy Strombriicke in Leba /Sonnenuntergang (1921)% potez-
na, niemal czarna konstrukcja z szerokimi filarami i dtugg balustrada
Wznosi si¢ na czerwono-zOltym tle przez calg szeroko$¢ ptdtna. O$ srod-
kowa wyznacza zawieszone nad porecza zotte stonce z zielonym jadrem
i promienistym otokiem oraz wnikajqca migdzy filary smuga poswiaty
(szczeg6t znany chociazby z pejzazy Muncha). W obrazie Sonnenunter-
gang tiiber blauer Briicke in Leba® horyzontalizm i rownowage dekon-
struuje szkarlatna tuna, rozciagnieta na boki i szerokim pasmem przebija-
jaca sie przez most w parti¢ rzeki. Pi6tna te antycypuja powstaty w prze-
tomowym 1933 roku (Machtiibernahme), odczytywany alegorycznie obraz
Kutter zur Reparattur — Leba, z widmowymi, ujetymi od dotu sylwetami
wycofanych z uzycia todzi na tle oranzowej tuny emanujgcej z zachodza-
cego stonca.

Zauwazmy tytutem rekapitulacji iz idea mostu w oeuvre Pechsteina
tworzy spiralny uktad przyczyn i skutkow, podlega — by raz ZLeszcze uzyé
Derridowskiej dystynkcji metafory — zasadzie cig gto §ci”. Most jako

2 Grosse Miihigrabenbriicke 1921 Deutsche Bank Col http:/iww.db_art-
mag.com/archiv/2003/e/12/4/119.html; Friiher Morgen, Leba 1922 Milwaukee Art.
Museum, repr. http://collection.mam.org/details.php?id=18410; Die alte Briicke Col-
lection of Sta Barbara Museum of Art, dat. btednie 1910-1911; przedstawia most
W Lebie, zatem gorng granic¢ czasu powstania nalezy przesunaé¢ do 1921 r., repr.
http://www.artknowledgenews.com/04_05_2011_00_46_33_van_gogh_to_munch_at
_the_santa_barbara_museum_of art this summer.html. Most na kanale Chelst jest
tez tematem akwareli (Bez tytutu, 1922) znanej z katalogu aukcyjnego, do$¢ tradycyj-
nej, rodzajowo-bukolicznej, z kulisami wysokich brzegéw potaczonych centralng
konstrukcja; repr. http://www.arcadja.com/auctions/it/pechstein_hermann_max/prezzi-
opere/22341/.

2 Eriiher Morgen — Leba ok. 1921Portland Museum of Art, repr. http://www.
portlandmuseum.org/exhibitionscollections/collection/otten_gallery.shtml#.

2 Narodni Galerie, Praga.

2 Nationalgalerie Berlin; repr. http://members.fortunecity.com/jkharrell/.

24 Repr. http://www.artandculture.com/users/5109-max-pechstein.

% ], Derrida, wyd. cyt. s. 269.
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narzedzie mitu prowadzil do okreslonych mediacyjnych dziatan i wybo-
réw artysty; motyw byl symbolem grupy i elementem pejzazu poszuki-
wanej pierwotnej natury, a obraz rzeczywistego mostu (tym bardziej po-
wtarzany) zmitologizowal miejsce. Skutki nazistowskiej infamii posze-
rzyly znaczenia miejsca, potem postawily artyste w nowej roli mediatora
historii; mitologie — miejsca i tworcy — generuja kolejne metaforyczne
dziatania, miedzy innymi budowanie mostow. Ich skutki trud-
no przewidzie¢, system pozostaje otwarty.

Myth, Metaphor and Motif. Max Pechstein’s Bridges

In general, the text is the first attempt in Polish literature to analyse the relationships
between the name Die Briicke, describing the aim and ideas of the artistic group,
established in Dresden in 1905, and their implementation. The paper mainly focuses
on works by Max Pechstein, who remained connected with the group of German
expressionists between 1906 and 1912. The name was coined as a multilayer declara-
tion. It implied introducing art into the areas of modernity, mediation between tradi-
tion and the present, search in the origins of creativity, etc. As the draft proves,
Pechstein was the leader in implementing the bridging ideas, in at least three aspects
considered here: myth, metaphor and motif. Texts by F. Nietzsche and J. Derrida’s
theory of metaphor are important for the purpose of interpretation. Also, the author
makes a number of suggestions of perceiving the contents of contemporary graphics
including the bridge motif as well as attempts to specify the dating of one of the
Pechstein’s paintings.
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