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MALARSTWO MATERII
A POWOJENNE PRZEMIANY DZIELA SZTUKI

L’art s’adresse a l’esprit et non pas aux yeux.

Jean Dubuffet

Malarstwo materii zostato zinterpretowane w tym artykule jako punkt zwrotny
W rozwoju historii sztuki po modernizmie. Na poczatku przedstawiono analizg
traumy obecnej w malarstwie abstrakcyjnym Malewicza i Kandinsky’ego.
Jak pokazano, dramat I wojny §wiatowej jest wpisany w samg strukture Czarne-
go kwadratu na biatym tle (1915) poprzez radykalny brak figuracji, ktory obrazu-
je traumatyczng wyrwe w historii i narracji (gdyz historia zawsze rozwija si¢
pomigdzy pewnymi przedstawieniami figuratywnymi). Nastgpnie omodéwione
zostaly przemiany kulturowe wpisane w malarstwo materii i jego strukture signi-
fiants, co zostato zinterpretowane z perspektywy psychoanalizy Lacanowskie;j.
W rezultacie ukazana zostala paralela pomi¢dzy przemianami rozumienia znaku
na przetomie modernistycznej i postmodernistycznej filozofii oraz ontologiczny-
mi przemianami dzieta sztuki w malarstwie abstrakcyjnym i malarstwie materii.

W trakcie rozwoju sztuki modernistycznej w tonie malarstwa abstrakcyj-
nego zarysowaly si¢ dwa przeciwstawne nurty: zapoczatkowany tworczo-
scig Wassilya Kandinsky’ego nurt abstrakeji lirycznej oraz wywodzacy
si¢ z eksperymentdéw konstruktywistow (Piet Mondrian, Theo van Does-
burg) i suprematyzmu nurt geometryczny, ktory stal si¢ kierunkiem do-
minujacym w latach 1910-1945.

Wedlug paradygmatu formalistycznej estetyki konstruktywizmu
plotno miato — poprzez geometryczne podzialy ptaszczyzny — odzwier-
ciedla¢ harmonie kosmosu. Jednakze zaréwno I, jak i Il wojna Swiatowa
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przyczynity si¢ do zachwiania wiary w wyzszy porzadek metafizyczny,
a sztuka zostata postawiona przed pytaniem o racj¢ swego bytu. ,,Czyz to
nie okropne? Jakby mnie wyrwano ze snu. Zytem w wewnetrznym §wie-
cie, gdzie takie rzeczy byty absolutng niemozliwoscia. Odebrano mi moje
szalenstwo. Gory trupoéw, okropne meki najrozniejszego rodzaju, zredu-
kowanie kultury duchowej na czas nieokreslony (...)” — tak 0 wybuchu
I wojny $wiatowej pisat Wassily Kandinsky 2 sierpnia 1914 roku do Her-
wartha Waldena'.

,»Okno otwarte na histori¢” wyznaczato od czasow Leone Battisty
Albertiego istote malarstwa europejskiego, sedno reprezentacji. Historia,
czyli innymi stowy pewna narracja, stanowi bowiem reprezentacje, jest
ponownym uobecnieniem minionych wydarzen. Obraz od czaséw rene-
sansowego malarstwa perspektywicznego az do malarstwa abstrakcyjne-
go nie byl niczym innym jak ,,oknem otwartym na fantazmaty”, w kto-
rych przegladal si¢ jak w lustrze podmiot, konstytuujac tym samym
na zasadzie identyfikacji swoja tozsamos$¢. Jak niegdy$ skonstatowat
Wilhelm Worringer w Abstraktion und Einfiihlung, malarstwo mimetycz-
ne rozwijalo si¢ w czasach, gdy cztowiek czut si¢ bezpieczny w $wiecie
i kiedy w otwartosci na zewnetrzno$¢ z upodobaniem nasladowat nature.
Natomiast sztuka abstrakcyjna powstawala w kulturach naznaczonych
lekiem i poczuciem zagrozenia ze strony rzeczywisto$ci, oznaczala za-
mkniecie 1 probe ucieczki w $wiat wewnetrznych wizji. Modernistyczna
sztuka abstrakcyjna — ktora jako abstractio réwniez stanowi pewng od-
miang przedstawienia — rozwineta si¢ w momencie konca spokojnej belle
époque. Reakcjag na okropnosci I wojny §wiatowej byl na gruncie sztuki
surrealizm. Poprzez postulat pigkna konwulsyjnego wyznaczono z petng
swiadomoscig ramy przedstawienia jako vision du réve, czyli okna otwar-
tego na senne marzenie. Pigkno miato wydarzy¢ si¢ w nierzeczywistej
narracji, powstalej z hybrydalnych koincydencji przedstawien. Tak rozu-
miane pigkno nie byto juz ujmowane z perspektywy doskonatosci for-
malnej, tylko jako tajemniczy wykwit wewnetrznej choroby. Jak pisat
w pokrewnej poetyce Bruno Schulz: ,,Pigkno jest bowiem chorobg, (...)
jest pewnego rodzaju dreszczem tajemniczej infekcji, ciemng zapowie-
dzig rozktadu, wstajaca z glebi doskonalosci i witang przez doskonato$é
westchnieniem najglebszego szczescia™.

Po doswiadczeniach Holocaustu nie mozna juz byto odwracaé si¢
od realnosci w stronge wyimaginowanych $wiatow i abstrakcyjnych przed-
stawien. Sztuka nie mogta by¢ dluzej pojmowana jako ,,0kno na fanta-

! Cyt. za: U. Becks-Malorny Wasilly Kandinsky. Droga ku abstrakcji C. Jenne (tt.)
Warszawa 1999 s. 115.
2 B. Schulz Sklepy cynamonowe. Sanatorium pod klepsydrg Warszawa 2000 s. 245,
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zmaty”: od tak totalnego, realnego do$wiadczenia, jakie stanowito Au-
schwitz, nie mozna juz byto si¢ uchyli¢. Rzeczywistos¢ nie mogta by¢
dhuzej przedmiotem reprezentacji, gdyz realne stato si¢ zrédlem po-
wszechnej traumy. Filozofia, a takze sztuki plastyczne i literatura stanety
przed faktem konica wlasciwego im jezyka. ArtySci zostali postawieni
przed pytaniem sformutowanym przez Teodora Adorna: jak mozliwa jest
sztuka po Auschwitz, czyli jak mozna przedstawi¢ to, co niewypowiadal-
ne, niewyobrazalne, nieprzedstawialne. Dobrym przyktadem shuzacym
eksplikacji tego problemu jest poezja Paula Celana. Wiersz Fuga smierci
naswietla te kwestie niezwykle sugestywnie:

CZARNE mleko poranku pijemy je wieczor

Pijemy w poludnie o $wicie pijemy je noca

Pijemy pijemy

Grob kopiemy w powietrzu tam si¢ nie lezy ciasno

Cztowiek mieszka w tym domu ktory si¢ bawi z wezami ten pisze

Pisze gdy zmierzcha do Niemiec ztoto twoich wltosow Matgorzato

Tak pisze wychodzi przed dom i gwiazdy migoca przyzywa gwizdem swe psy
Gwizdem wywleka swych Zydow kaze im kopaé grob w ziemi

Nam rozkazuje teraz zagrajcie do tanca

Czarne mleko poranku pijemy ci¢ noca

Pijemy o $§wicie w potudnie pijemy ci¢ wieczor

Pijemy pijemy

Cztowiek mieszka w tym domu ktory si¢ bawi z wgzami ten pisze

Pisze gdy zmierzcha do Niemiec ztoto twoich wtoséw Malgorzato

Popidt twoich wloséw Sulamit kopiemy w powietrzu grob tam si¢ nie lezy
ciasno

Krzyczy glebiej wrzynajcie si¢ w glebg wy tutaj a wy tam
$piewajcie i grajcie

Chwyta za bron u pasa i wymachuje oczy jego niebieskie
Glebiej wryjcie topaty wy tutaj a wy tam dalej grajcie do tanca

Czarne mleko poranku pijemy ci¢ nocg

Pijemy w poludnie o $wicie pijemy ci¢ wieczor

Pijemy pijemy

Czlowiek mieszka w tym domu ztoto twoich wloséw Matgorzato
Popiot twoich wlosow Sulamit ten czlowiek bawi si¢ z wezami

Krzyczy stodziej zagrajcie $mier¢ ta $mier¢ jest mistrzem z Niemiec
Krzyczy ciemniej ciagnijcie po skrzypkach a z dymem wzlecicie w powietrze
Grob wtedy macie w chmurach tam si¢ nie lezy ciasno

Czarne mleko poranku pijemy ci¢ nocg
Pijemy w poludnie $mier¢ jest mistrzem z Niemiec
Pijemy ci¢ wieczor o §wicie pijemy pijemy
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Smieré jest mistrzem z Niemiec niebieskie ma oko

Trafi ci¢ kula z otowiu trafi ci¢ celnie gleboko

Cztowiek mieszka w tym domu ztoto twoich wtosow Malgorzato
Psy swoje na nas poszczuje grobem obdarzy w powietrzu

Z wezami si¢ bawi 1 marzy $mier¢ jest mistrzem z Niemiec

Ztoto twoich wlosow Matgorzato
Popiot twoich wlosow Sulamit®

Celan dokonuje tu niemozliwego, mianowicie przekracza ogranicze-
nia jezyka, dotyczace mozliwosci wypowiedzenia i zmetaforyzowania
rzeczywistos$ci, ktéra si¢ z tego wiersza-poematu wylania, w tym —
by postuzy¢ sie¢ wyrazeniem oksymoronicznym — ,,nieprzedstawialnym
przedstawieniu”. Czy nie o to wasnie chodzi Adornowi, kiedy wprost
powiada, iz po tak ostatecznym przezyciu traumy obozdéw i wojny
nie sposob nazywaé przyjazni przyjaznig, a poezji po prostu poezja? Otdz
kwestia dotyczy wtasnie samych granic, a wigc 1 mozliwos$ci wypowiada-
nia jako takiego, konstruowania znaczen i symboliki dziela sztuki. Meta-
foryczne ,,czarne mleko” jest czyms niemozliwym, a jednak syci i wypet-
nia wiersz Celana. Czy chodzi tu o metafor¢ analogiczng do ,,czarnego
stonca”, ktora niesie tre$¢ nie do przedstawienia w kategoriach rozumu,
czy moze raczej o wypetnienie formy wiersza nicoscia jako taka, nico-
$cig, ktora wlasnie wylewa si¢ poza jezyk 1 poruszajgc nim od wewnatrz,
jak Logos ,,ukrytej transcendencji”, wypycha stowo ku zewnetrzu ze-
wnetrzem ,,ptyngcym” z wewnatrz...

To wszystko pozostaje sprawg otwartg i z pewnos$cig nie sposdb wy-
jasni¢ tego w tym artykule, ktorego celem jest zbadanie nieco odmienne-
go problemu. Nalezy jednak postawi¢ pytanie, a takze udzieli¢ odpowie-
dzi podobnej z gruntu do wiersza Celana, bez odpowiedzi, bo zadanie
pytania, ktore ,,Swieci” bez odpowiedzi, jest — o czym méwi Heidegger,
wypowiadajac si¢ na temat poezji metafizycznej — jedyng mozliwg (choé¢
niemozliwg) odpowiedzia. Poza tym to, jaka odpowiedz byta mozliwa
na takie wyzwanie w sztukach plastycznych, pokazuje tworczos¢ Ansel-
ma Kiefera, ktory bezposrednio inspirowat si¢ w swym malarstwie za-
réwno poezja Celana, jak i mys$la o sztuce Heideggera. Nawarstwienia
materii malarskiej, resztki martwej roslinnosci, fragmenty fraz z wierszy
Celana znaczg ptotna Kiefera, tworzac palimpsest sladow pamigci, ktore-
go $rodki wyrazu wyrastajg z tradycji powojennego malarstwa. Urwane
cytaty, frazy i stowa znacza plotna niczym blizny, po ktorych, mimo ze
rany sa wyleczone, $lady pozostaja.

®p. Celan Utwory wybrane R. Krynicki (t1.) Krakow 1998 s. 25.
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Po drugiej wojnie §wiatowej musialy zatem odej$¢ w zapomnienie
$wiaty idealne, utopie konstruktywizmu, ktore miaty uszcze§liwi¢ ludz-
ko$¢. Abstrakcja geometryczna zeszta na drugi plan, a jej miejsce zajeto
malarstwo informel. Tak bowiem wowczas zareagowali arty$ci postawie-
ni przed paradoksalnym pytaniem, w jaki sposob ukaza¢ to, co nierepre-
zentowalne, niewystawialne — jak doswiadczenie zta, $§mierci czy cierpie-
nia. W tym momencie refleksja filozoficzna niejako wyznaczyla bieg
mysli malarskiej — warto wspomnie¢ w tym miejscu Martina Heideggera,
Jeana Paula Sartre’a czy Alberta Camusa, ktorzy wyznaczali bieg abs-
trakcyjnej mysli artystow i teoretykow sztuki. Uobecnienie tego, co nie-
przedstawialne, stato si¢ zadaniem, ktore postawita przed soba sztuka
po II wojnie $wiatowej”.

Totalne doswiadczenie historii moze ttumaczy¢ fakt, ze malarstwo
informel w latach piecdziesiagtych rozwijalo si¢ niezaleznie na niespoty-
kanym dotychczas obszarze, od Japonii po Ameryke Potudniowa. Zarow-
no swym zastanawiajacym zasi¢giem, jak i transformacjg obrazu informel
wptyngl decydujaco na rozwdj sztuki wspodlczesnej. Dlatego tez warto
zada¢ pytanie o przemiane, jakg przeszta sztuka po tych do§wiadczeniach
malarskich, ktore wigzaly si¢ ze Swiadomoscig pytan natury metafizycz-
nej, co dobitnie wyrazit Jean Dubuffet twierdzac, iz ,,sztuka nie odwotu-
je sie do oczu, ale do umys%u”s.

Celem tego artykutu jest proba pokazania, iz malarstwo informel,
epatujagc materig swych obrazow, odrzucalo system reprezentacji, stano-
wigcy od renesansu wyznacznik malarstwa europejskiego, oraz wskazato
na odmienny od dominujgcego w filozofii modernistycznej model per-
cepcji. Filozofi¢ ,,modernistyczng” wyznacza — najpros$ciej mowigc —
podmiotywizm jako pewien sposdb ujmowania §wiata, zapoczatkowany
przez watpienie Kartezjusza, ktére rozwinicte zostalo w Kantowskiej
krytyce metafizyki. Chodzi tu zatem jesli nie o tozsamo$¢ modernizmu
z filozofig transcendentalna, to 0 uznanie tejze za podstawowy wyznacz-
nik tak zarysowanej epoki. Do$wiadczenie $wiata wyznaczone przez filo-
zofi¢ modernistyczng, jak pisat Bogdan Baran, ,,nie jest «subiektywney,
przeciwnie, jest obiektywne jak nigdy dotad. Cztowick wcale nie zwra-
ca si¢ ku sobie, lecz zwraca si¢ ku $wiatu jako przedstawieniowosci. (...)
Taki §wiat ma charakter obiektu penetracji i opanowywania. Wszystko
jest obiektem, jest obiektywne i do dyspozycji, do przedstawienia i ma-
nipulacji”6.

* Por. L. Saltzman Anselm Kiefer and Art After Auschwitz Cambrigde 2000.

® ). Dubuffet Positions anticulturelles [w:] tegoz L homme du commun a I’ouv-
rage Paris 1973 s. 68. Jesli nie zaznaczytam w tekécie inaczej, thumaczenie moje.

® B. Baran Postmodernizm Krakow 1992 s. 72.
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Materia jako bezforemne tto, z ktorego wylaniajg si¢ rzeczy, czy —
jak wyrazitby si¢ Georges Bataille — materia ,,pozerajaca forme” po raz
pierwszy wlasnie w XX wieku, wieku wszelkich ,,totalizméw” i ,,koncow”
— totalizmu wojny i $mierci, konca czasu i historii (Alexandre Kojeve),
formy (Jean Dubuffet), cztowieka (Michel Foucault, Francis Fukuyama),
podmiotu i autora (Rolad Barthes) — przestata by¢ reprezentowana w obra-
zie za pomocg wartosci wzrokowych. Zostata natomiast zaprezentowana
sama w sobie, synestezyjna, niepodporzadkowana perspektywie czy rygo-
rowi obrysu i kompozycji, ktory stanowit od czasow Albertiego wy-
znacznik formy porzadkujacej i totalizujace;.

Odczytanie sztuki lat pigcdziesigtych XX wieku jako podwazajacej
modernistyczng tradycje stoi w opozycji do koncepcji malarstwa abstrak-
cyjnego, ktérg wykreowata krytyka Clementa Greenberga, odwotujgca sie
do Kantowskiego formalizmu. Odczytana z odmiennej perspektywy sztu-
ka abstrakcyjna z potowy XX wieku nie wpisuje si¢ w wyznaczniki kom-
pozycji all-over, ktorg Greenberg postulowat jako szczyt rozwoju moder-
nistycznego malarstwa autonomicznego i wyzwolonego. Krytyka Michela
Tapié ukazata juz w latach pie¢dziesigtych schytek myslenia awangardo-
wego (wywodzacego si¢ z Kantowskiego ujecia geniuszu artystycznego),
ktére prowadzito do wynajdywania coraz to nowych ,,-izméw” dla opisa-
nia formalnych ,,wynalazkow”.

W filozofii podobne tendencje w mysleniu zaistnialty wraz z feno-
menologig i egzystencjalizmem, ktore opisywaly zrodtowa otwartos¢ i wie-
loznaczno$¢ ludzkiej sytuacji bycia-w-§wiecie. Refleksja Bataille’a, roz-
wijajaca si¢ wokot pojecia ,,bezformia” i ,,niskiego materializmu”, na-
stepnie inspirowana psychoanaliza mysl estetyczna Gastona Bachelarda,
ktéra opisywala wyobrazni¢ materialna, czy w koncu odkrycie przez
Maurice’a Merleau-Ponty’ego znaczenia fenomenu cielesno$ci oraz jego
fenomenologia percepcji tylko w ogdlnej mierze ukazujg zrywajace z ide-
alizmem materialistyczne tendencje pokolenia lat trzydziestych w filozo-
fii francuskiej. Jest to zaledwie wierzcholek gory lodowej na oceanie
refleksji zmierzajgcej w tym Kierunku.

W sztuce to wlasnie ,,materia bezforemna”, cz¢sto wyrazana jedynie
za posrednictwem gestu, ,,prezentowata” ludzka obecnos¢ w $wiecie,
zapo$redniczona w cielesnosci, przeciwstawiajaca si¢ dystansowi i po-
nadczasowej wizji percepcji, jakg narzucato widzenie perspektywiczne.
A to dlatego, zZe reprezentacj¢ rozumiemy jako ,,re-prezentacj¢”, a wigc
wyraz pochodzacy od zrodlostowu re-presentatio ‘powtdrne przedsta-
wienie’, albo wywodzace si¢ bezposrednio z filozofii Kartezjusza, tworcy
modernitas, przed-si¢-stawienie, wigzace si¢ z sub-jectum. Materia w kla-
sycznej sztuce i estetyce, podporzadkowana formie ujednolicajacej i tota-
lizujacej, po drugiej wojnie $wiatowej po raz pierwszy zostata ukazana
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sama w sobie, nie wskazujac na nic poza soba, stala si¢ nietransparentna.
Réznica pomiedzy ttem i figura, znakiem i znaczeniem, formg i materig
zaczela sie zaciera¢ i wkracza¢ na pole nowych, tworczych mozliwosci.

Dobrym tego przyktadem jest catkowita zmiana relacji miedzy signi-
fiant a signifié w obrebie znaku. U Ferdynanda de Saussure’a miedzy
tymi elementami zachodzita jasna relacja przylegalno$ci (sensu). Zmiana
nastgpita u Jacques’a Derridy, Gilles’a Deleuze’a czy Jacques’a Lacana:
miedzy konstytutywne elementy znaku wprowadzona zostala ,,réznia”,
differance, ktora przekreslita mozliwos¢ jasnego odczytywania sensu,
dajac tym samym poczatek ,,niewyrazalnemu”, Innemu (Emanuel Lévi-
nas), chaosowi, ,ranie”, ,szczelinie” (Georges Bataille), czy w koncu
temu, co ,,diabelskie” (Jacques Derrida). Dlatego tez informel mozna
rozpatrywaé jako niekonczgca si¢ gre z prezentowalnoscig, zabawe
W znaczace, ,,dzieto otwarte” rozumiane w sposob, w jaki uzyt tego poje-
cia po raz pierwszy Umberto Eco. Antycypujac przemiany, ktore zaszty
w latach osiemdziesiatych w filozofii francuskiej’, informel okazuje si¢
zapowiedzig postmodernistycznej mysli roznicujacej 1 oddajacej ponowo-
czesny §wiat ,,chaosmosu”s.

Matter Painting and the Shifts in the Ontology
of Art after World War 1l

Matter painting is interpreted in this article as a turning point in the development
of the art history after modernism. We start from the analysis of the trauma that is
depicted in the abstract painting of Malewicz and Kandinsky. The drama of the World
War [ is presented in the structure of “Black Square on the White Field” (1915) be-
cause of its radical lack of the figuration, that shows the traumatic gap in the history
and narration ( as history develops always between the representations of certain
figures). Then we turn to the cultural shifts inscribed in the matter painting and its
structure of the signifiants, and interpret it in the terms of Lacanian psychoanalysis.
Finally, we conceive of a parallel between the shits in the notion of sign in the modern
and postmodern philosophy and the ontological changes of the work of art in ab-
stract and matter painting.

Anna Z. Jaksender — e-mail: an.art.ia@wp.pl

" Swietng tego lekcja jest dzielo Vincenta Descombes’a, To samo i inne, 45 lat
filozofii francuskiej, w ktorym autor ukazuje wszelkie fluktuacje zachodzace w mysli
od lat 30. do 60. XX wieku.

& Terminu ,,chaosmos” uzyt po raz pierwszy Deleuze.



