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JOLANTA DABKOWSKA-ZYDRON

STATUS DZIELA W PRZESTRZENI MIX-MEDIALNEJ

Opozycja mediow tradycyjnych i nowych (najczesciej utozsamianych z terminem
media elektroniczne) wplyneta paradoksalnie na powstanie szczegélnego feno-
menu artystycznego. Przestrzen potraktowana zostala jako narzg¢dzie kreacji
dzieta o sprzezeniu zwrotnym: wysylajacym impulsy, ale i chlongcym te, ktore
do niego docieraja. Postugujac si¢ nia jako narzedziem, artysta wprowadza nas
w stan niepewnosci co do charakteru samego dzieta. Tak naprawde nie mamy
pewnosci, gdzie ono jest zakorzenione, skoro ,,zawieszone” zostalo na wielu
obiektach o nieokres§lonej hierarchii, bez podpowiedzi, kogo uzna¢ za autora, jak
je zapisa¢ i utrwali¢. Te szczegodlng przestrzen nazwaé mozemy mix-medialng.
Wyznacza ona nowy porzadek w sztukach nie tylko wizualnych. W jego ramach
miesci si¢ tworczo$¢ Christiana Marclaya, a wczesniej Merce’a Cunninghama,
Roberta Rauchenberga, Johna Cage’a i innych. Rozszerzenie przestrzeni arty-
stycznej wydaje si¢ procesem cigglym i nieskonczonym, przestrzen mix-medialna
jest jedynie etapem w tej cigglosci.

W obszarze refleksji zwigzanym ze wspotczesng praktyka artystyczng
ujawnia si¢ z coraz to wigksza wyrazistoscig zatarcie dychotomii pomie-
dzy autotelicznos$cig dzieta a jego heterotelicznoscia. Wynika to z faktu,
ze autotelicznos$¢ dzieta odnosi si¢ takze do skomplikowanej, pelnej inte-
rakcji zwrotnych sytuacji komunikacyjnej, w ktéra zostato ono, z woli
artysty, uwiktane. Wykracza ono zatem poza stosunkowo prosty model
eksplikacji per se, nie porzucajgc przy tym tajemnicy wlasciwej jedynie
konkretnemu dzietu. Sens przetamania autoteliczno$ci wyprowadzi¢ mozna
z podgladéw Johna Deweya, uwazajacego, ze ,,Srodki wyrazu w sztuce
nie sg ani obiektywne, ani subiektywne. Chodzi bowiem o nowe do-
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$wiadczenie, w ktorym pierwiastki subiektywne i obiektywne wspotdzia-
faja ze sobg w takim stopniu, Ze ani jedne, ani drugie nie istniejg same
przez si¢”™.

Jednym z symptomow rozchwiania statusu dzieta jest usytuowanie
go w nowej przestrzeni: polimedialnej, wskazujacej na rézne, ale wyraz-
nie okre$lone media konstytuujace odbior sztuki, czy mix-medialnej,
tworzacej konglomerat powigzanych ze soba i trudnych do rozszczepie-
nia mikroprzestrzeni wizualnych, sensualnych, audialnych i innych. Nel-
son Goodman w niezwykle waznej ksigzce Languages of Art? pisal, iz ,,to,
czego dowiadujemy si¢ dzieki sztuce, czujemy w kosSciach, nerwach
i mig$niach, jak réwniez pojmujemy umystem™. I chociaz uwaga filozofa
nie odnosita si¢ do formowania nowej przestrzeni medialnej, intuicyjnie
moze ona prowadzi¢ do takiej konstatacji. Przestrzen mix-medialna usta-
nawia nowy status dziela — jest ono zaréwno jej rezultatem, jak i kre-
atorem.

Sytuacja artystyczna rozgrywajaca si¢ w przestrzeni mix-medialnej
nie powinna, w moim przekonaniu, zosta¢ utozsamiona jedynie z dzielem
mix-medialnym, kierujacym uwage na media jako s$rodki kreacji. Taki
rodzaj przestrzeni prowokuje bowiem do podjecia co najmniej kilku pro-
blemow badawczych, okreslajacych zardwno samg sztuke mix-medialng,
jak 1 jej osadzenie w tradycyjnych mediach, wzglednie jego brak, oraz probe
wyodrebnienia przynajmniej kilku réznych poziomoéw dzieta w ramach
omawianej przestrzeni.

Tradycyjna przestrzen medialna
wobec sztuki mix-medialnej

W skomplikowanym i uwarunkowanym coraz to nowymi kontekstami
$wiecie wizualnym pytanie o status dziela sztuki wydaje si¢ kwestia dru-
gorzedng. Mozna by si¢ zastanowi¢, CZy ma ono jeszcze sens. Ot6z ma.
Pozadane jest nie tylko w komunikacji migdzy uczestnikami procesu
»Stawania si¢” dzieta w jego bycie intencjonalnym, lecz potrzebne jest
réwniez marszandom i historykom sztuki, krytykom oraz estetykom. Nie
deprecjonujac roli intuicji i do$wiadczenia, nalezy stwierdzi¢, ze brak
dyskursu o sztuce powoduje uczucie pustki. Nie oznacza to, w moim prze-
konaniu, ze warunkiem koniecznym zaistnienia dzieta jest jego zwerbali-
zowanie czy dokumentacja.

! Podaje za: C. Freeland Czy to jest sztuka? R. Bartotd (tt.) Poznan 2004 s. 184,
2 N. Goodman Languages of Art Indianapolis 1976.
3 C. Freeland, wyd. cyt. s. 184.
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Joseph Margolis, pytajac o ontyczng strukture dzieta, przyjmuje dwa
sposoby rozstrzygniecia tej kwestii. ,,Przede wszystkim dzieta sztuki (tak
jak osoby, dziatania i zdania) nie s3 w pelni okreslone, ale dajg sie,
CO charakterystyczne, interpretowa¢ w Intencjonalny sposob, gdyz wias-
nosci Intencjonalne nie sg w petni okreslone. (...) Po drugie, pomimo tego
stwierdzenia i mimo posiadania takiej natury, dzieta sztuki sg do$¢ ogra-
niczone co do ilosci, daja si¢ zindywidualizowac i zmieniajg swoja toz-
samos$¢™.

Dwuogniskowy byt dzieta zdaje si¢ odpowiadaé jego statusowi,
nie posiada jednak wymiaru uniwersalnego i nawet nie rosci sobie
do niego prawa. Wrecz przeciwnie. Nieco dalej Margolis dodaje trzecia
uwage, stanowigca zakwestionowanie dwu poprzednich. Zauwaza, ze ,,wa-
runki wyznaczajgce granice interpretacyjnego dyskursu, zarowno wtedy,
gdy rozwazana jest stato$¢ odniesienia, jak wowczas, gdy rozwaza sig,
co nalezy skonstruowac¢ jako milczace cechy (nature) konkretnego dzieta,
same sg wytyczane w zgodzie z etycznymi (Stillich) praktykami (...) badz
przez poparcie tej czy innej krytycznej ich rewizji”™.

Struktura intencjonalna dzieta w ujeciu Margolisa poszerza, a wilas-
ciwie ustanawia obszar artystyczny danego wytworu jako nieskonczony,
przenoszac odpowiedzialno$¢ za jego istnienie na wspdlnote osoéb i pro-
cesOw je tworzacych.

Nie sposob nie zauwazy¢, jak bardzo powyzsze stwierdzenie, a zwlasz-
cza teza o konieczno$ci ztaczenia 0sob i procesow konstytuujacych dzieto
poprzez spetnienie si¢ w jednym czasie, powigzane jest ze stosunkowo
mloda sztuka, powstalg na bazie happeningu i performance’u. Sztuke
mix-medialng i performance taczy wiele. Przede wszystkim mozna wy-
prowadzi¢ obie, zgodnie z szeroko dyskutowanym stanowiskiem Rose-
Lee Goldberg, z niektorych form happeningu (czgsto utozsamianych
zreszty z performance’em)S. Klasycznym podtozem dla powstania prze-
strzeni mix-medialnej byt m.in. glo$ny happening z udziatem Merce’a
Cunninghama, Roberta Rauschenberga i przygodnego psa, a takze nie
mniej stawna kompozycja Cage’a 4’33 w wykonaniu Dawida Tudora.
W tym pierwszym zdarzeniu zasadnicza role odegrat brak wyraznie spre-

* 1. Margolis Relatywizm i wzgledno$¢ kulturowa M. Jakubczak (tt.) [w:] Czym,
W gruncie rzeczy, jest dzielo sztuki? Wykiady z filozofii sztuki K. Wilkoszewska (red.)
Krakow 2004 s. 87.

® Tamze.

® Spér dotyczyt glownie lansowanej przez autorke tezy o rewolucyjnym, nasta-
wionym na zerwanie z tradycja charakterze performance’u oraz wznowieniu idei
konceptualnych. Szerzej na ten temat: R. Goldberg Performance Art. From Futurism
to the Present London 1988.
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cyzowanego zwigzku tre$ciowego pomigdzy czynnos$ciami wykonywa-
nymi przez wszystkich uczestnikow: Cage czytal Mistrza Eckharta, Tudor
grat na fortepianie, Rauschenberg nastawiat stare ptyty w gramofonie,
a na suficie odtwarzano filmy, z ktérych jeden, przedstawiajacy zachod
stonfica, przesuwany byt ku dotowi w miar¢ obnizania si¢ realnej pozycji
stofica na niebie. W tym samym czasie Merce Cunningham znajdowat si¢
poza sceng, komponujac i tanczac wsérod zgromadzonej publicznoscei.

Polimedialno$¢ stanie si¢ wkrotce jedng z bardziej znaczacych cech
performance’u. Znakomita egzemplifikacja nagromadzenia r6znych $rod-
kow i narzedzi artystycznej ekspresji byty dziatania amerykanskich per-
formerow, takich jak Joan Jonas czy Laurie Anderson, ktorzy potaczyli
w jednym dziele video, diapozytywy, $piew, taniec, a takze spontaniczne
wystapienia opisujace wizualnie fragmenty wiasnej biografii, przemysle-
nia, dramaty. Powstata zatem przestrzen mix-medialna, mimo ze media
elektroniczne odgrywaty rol¢ zdecydowanie drugoplanowa w stosunku
do osoby autora. Rodzi si¢ zatem pytanie, czy przestrzen mix-medialna
jest wynikiem, kontynuacjg tradycyjnej przestrzeni medialnej, czy tez
stanowi jej opozycje. A moze jest wszystkim tym i czyms$ jeszcze wigcej?
| jaka jest w obliczu tych probleméw relacja przestrzeni mix-medial-
nej do pojedynczego dzieta stworzonego w réznych mediach? A zatem,
czy przestrzen mix-medialna oczyszcza poszczeg6lne jej sktadniki, czy je
zaciera?

Po obejrzeniu wystawy Inside the Visible w Whitechapel Gallery
w 1966 roku jeden z krytykow napisatl: ,,po tej wystawie ani historia,
ani teoria, ani praktyka sztuki nie beda juz wygladaty tak samo™’. Jezeli
pominiemy feministyczny aspekt wystawy — eksponowane byty tam pra-
ce 37 artystek tworzacych w roznych latach dwudziestego wieku — to is-
totg jej wyda si¢ poszukiwanie §ladow pamigci zatartych przez sztywnos$¢
granic, ktore ustawia jezyk. Stato sie to mozliwe poprzez $§wiadome uzy-
cie przestrzeni jako medium scalajacego rozne media, w ktorych artystki
zawarly swoje wypowiedzi. Kazde z dzietl uwiktane zostato w specyficz-
ny kontekst znaczeniowy, wzbogacany sagsiedztwem innych eksponatow.

Dla Susan Hiller sg to znaki pozbawione sensu i znaczenia, ktore
stanowig elementy osobliwej dekoracji. W pracy Ellan (1982) wykorzy-
stuje ona biate znaki pisma automatycznego, $swigcace w duzych czar-
nych panelach zawieszonych na $cianie. Przedmiotom towarzyszy glos
wypowiadajacy nierozpoznawalne stowa. W taki sposob artystka buduje

" P. Leszkowicz Korespondencja z Londynu [w:] ,,Magazyn Sztuki” 1996 nr 4
S. 224-245,
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oralno-wizualne dzieto lettrystyczne, a takze przestrzen mix-medialng.
Carrie Nae Weems przedstawita trzy skoérzane, wyscielone aksamitem
szkatulki (From the very Beginning). Otwierajac je, styszymy tekst mo-
wiony cieptym, kobiecym glosem, w tle stycha¢ $piewy i afrykanskie
rytmy. Autorka probuje zrekonstruowaé specyficzne cechy kultur afry-
kanskich, zatartych przez unifikujaca kultur¢ masows. Obraz stworzony
przez kulture masowsg podlega konfrontacji z kulturg autentyczng, zamknieta
w czarnoskorych skrzyneczkach.

Inside de Visible wydaje si¢ w sposéb bezposredni odpowiadaé
Wyzwaniom stawianym przez $wiat rozsypujacych si¢ wartosci, reaguje
na historyczne, kulturowe i etniczne konteksty tego $wiata. Przeslaniem
wystawy staje si¢ proba odnalezienia w sztuce i poprzez sztuke réznych
miejsc i réznych przestrzeni obecnie zagubionych, ale istniejagcych w pod-
$wiadomosci.

O ile refleksja teoretyczna dotyczy wielu stanowisk badawczych
i jest nadbudowana nad bardzo réznymi dzietami z przestrzeni mix-
-medialnej, o tyle probe typologii statusu dziela w tej przestrzeni staram
si¢ przeprowadzi¢, opierajac si¢ na wyraznie skrystalizowanej sztuce
Christiana Marclaya (ur. 1955) — amerykanskiego tworcy, ktory postugu-
je si¢ na tyle ré6znorodnymi mediami, ze status powstajacego dzieta
rysuje si¢ na coraz to nowym poziomie. Szczegdlng wage przywiazuje
do statusu dzieta na poziomie odczué, przeczué oraz na poziomie intencji.
Marclay komponuje prace w oparciu o zlozone relacje mi¢gdzy przedmio-
tem, dzwigkiem, fotografia, video i filmem. Jest autorem wielomedial-
nych kolazy, rzezb, malarstwa oraz performance’6w. Uwazany jest
za prekursora uzycia jako artystycznego medium ptyt gramofonowych
i odtwarzaczy w celu stworzenia dzwickowego kolazu.

Centralng prace retrospektywnej wystawy Christiana Marclaya
w UCLA Hammer Museum (2003) stanowit Video Quartet (2002),
w ktorym tworca zmiksowat wybrane filmy, podobnie jak DJ miksuje
nagrania. Powstata 17-minutowa projekcja, bedaca kalejdoskopows tape-
ta czesto zabawnych znakow i dzwigkow. Skala pracy byta monumental-
na — sktadaly si¢ na nig cztery emisje symultanicznie odtwarzanych pod-
ktadéw muzycznych do ponad stu filmoéw, rozmaite formy dzwigkowe:
od $piewu aktoréw i performerdw, rytmu stepowania, muzyki instrumen-
tow, po dzwieki samochodéw i spadajacych ze schodéw blaszanych
puszek. Odbiorca nie byt w stanie podaza¢ za impulsem identyfikacji
réznych znanych mu postaci: Arthura Rubinsteina, Elvisa Presleya, Marii
Callas, Julie Andrews czy Marylin Monroe, mogt jedynie biernie uczest-
niczy¢ w kakofonii dzwickoéw 1 obrazow.
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Status dzieta na poziomie odczué

Marclay rozpoczyna od zestrajania instrumentéw, nastgpnie prowadzi nas
przez szczyty i doliny ré6znych dzwiekow ku crescendo wybuchdéw wyso-
kiego C. Unika przytloczenia nadmiarem akustycznego chaosu poprzez
rozwiniecie czystych tematow, takich jak dzwigki prostych instrumentow
lub $piew wokalistow — stowa ,,yes” lub ,,no” w enigmatycznej rozmo-
wie. Dzwigki porzadkujg obrazy, ktore stanowi kilka clipéw przeskakuja-
cych z ekranu na ekran. Calo$¢ przyjmuje wyrazng wizualng i stuchowsg
forme oraz strukture. Zwiezte i odseparowane od oryginalnego kontekstu
obrazy nie posiadajg znaczenia, a doswiadczenia odbiorcow nakazujg
spojrze¢ na dziatanie artystyczne jak na abstrakcje, aktywng i rytmiczng
bezpostaciowos¢.

Doswiadczenie wizualne i foniczne powstaje bardziej na poziomie
odczué niz intelektu. Tam plasuje si¢ zatem i status dziela.

Status dziela na poziomie przeczué

Christian Marclay czesto nie odnosi si¢ do aktualnego dzwigku, lecz
do jego potencjalnej mozliwosci. Prezentacja z UCLA stwarza wrazenie,
ze nie ma tu nic statego, skonczonego albo ze nie ma takiej plyty gramo-
fonowej, ktorej artysta nie poddatby probie uzycia poprzez ztamanie,
zamalowanie, chodzenie po niej, umieszczenie w prasie drukarskiej
lub skrobanie po powierzchni. Kiedy Marclay odchodzi od wszechobec-
nych ptyt CD, stwarza nowe dzielo: buduje rodzaj fontanny z ta§m ma-
gnetofonowych, ktdre przewija az do oczyszczenia, a nastgpnie opakowu-
je nimi skrzypce. Nowe/stare myslenie — styl Christo, ale z przeczuciem,
ze zapis muzyczny na tasmach jest mozliwy do odtworzenia, a skrzypce
moga wyda¢ dzwigk. Albo odwrotnie: wytarte ta§my magnetofonowe
nawet przy najwickszym nat¢zeniu dzwigku wydadzg jedynie szmer,
a skoro tak, to i skrzypce sa obiektem martwym, nigdy nie zagraja.

Powstaja takze wyszukane w formie, a jednoczes$nie przedziwnie
znieksztatcone obiekty rzezbiarskie — instrumenty, na ktérych nie mozna
zagra¢, bebny o silnie rozro$nigtym trzonie, stworzonym jakby dla wiel-
koluda, akordeon przypominajacy wygladem chinskiego noworocznego
smoka, odwrocone powierzchnie gitary. Poprzez przerobki instrumentow
Marclay prowokuje odbiorcg, chee, aby wyobrazil on sobie, w jaki spo-
sob mozna zagra¢ na wymySlonym i przeksztalconym instrumencie —
obiekcie sztuki — oraz jaki wyda on dzwick.
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Jest w tych instrumentach wyrazne odwotanie do fortepianu Josepha
Beuysa, instrumentu ubranego w szary pokrowiec na meble. Carol Diehl
zauwaza. ,jak wiele z Marclayowskich instrumentdéw, fortepian Beuysa
posiadat delikatnie antropomorficzny wyglad z powodu takiego przykry-
cia pedatéw, ze sugerowaty one buty. Kiedy zobaczytam zwyktly forte-
pian w pokoju, natychmiast wiedzialam, ze jest to wlasnie fortepian, nic
wiecej. Jednak, kiedy ogladam go w filcowym pokrowcu, automatycznie
wyobrazam sobie dzwick, jaki moze wydac”®. Niezwykle silne przeczu-
cie towarzyszy pracy Drumsticks (Pafeczki do bicia w beben), obiektowi
wykonanemu ze szkla. Niemozliwe jest neutralne przygladanie si¢ ich
formie bez uzmystowienia sobie niewygody uzycia: kazdemu uderzeniu
towarzyszytoby ztamanie i dzwiek kruszonego szkta.

Na poziomie przeczu¢ mogg zosta¢ odebrane mix-medialne, mobilne
obiekty peruwianskiego rzezbiarza, zwigzanego z postsurrealistycznym
ruchem Phases, Fabiana Sancheza. Postuguje si¢ on gotowymi, metalo-
wymi elementami starych maszyn do szycia. Artysta taczy poszczegodlne
ich cze$ci w taki sposob, ze za sprawag wygladu i nadanego im ruchu za-
czynaja przypominaé fantastyczne zwierzgta. Owe ziemskie 1 poza-
ziemskie stwory poruszaja tapkami, wysuwaja jezyki i oczy, odkrywajac
w swoim wnetrzu pulsujacy mechanizm — serce dzieta.

Mamy silne przeczucie, Zze oto obcujemy ze $wiatem mozliwym
do zaistnienia, $wiatem ozywionym, chociaz irracjonalnym. Jednocze$nie
emanuje on urokliwym pieknem koronkowego metalu, delikatnych orna-
mentow barwnych, drgajacych drucikéw i sprezynek, przesuwajacych si¢
tarcz. Maszyna do szycia, przedmiot stuzacy cztowiekowi do wykonywa-
nia konkretnej pracy, nabrata nowych wartosci — wartosci innego wymia-
ru, gdzie to, co ,,martwe”, poprzez artystyczne przetworzenie ,,martwym”
by¢ przestaje.

Zestawienie Marclaya z Sanchezem jest w pelni uprawomocnione
nie tylko z uwagi na kreowanie nowej przestrzeni: mobilnej, wizualnej
i akustycznej. W ,,Journal of Contemporary Art” ukazat si¢ wywiad Jona-
thana Selingera z Marclayem. Krytyk sztuki zapytal wprost o zwigzki
jego dziet z obiektami dadaistycznymi i surrealistycznymi. Artysta przy-
znal, ze niebywale trudno jest oddzieli¢ tworczo$¢ od historii sztuki,
zreszta ma w swoim dorobku prace, ktore sa pod wyraznym wplywem
Cage’a czy Duchampa; wywodzg si¢ z tradycji, ale i stanowig jej czgS¢.
,»Dla mnie — opowiada Marclay — zwiazki z surrealizmem opieraja si¢
na subtelnych powigzaniach z erotycznym kontekstem obiektoéw, ktory

8 C. Diehl Mixmaster “Art in America” 2003 No. 9 s. 90.
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podkreslali Duchamp, Max Ernst czy Picabia. Mechaniczna jako$¢ ptyt
jest dla mnie bardzo wazna. Adapter jest perfekcyjnym urzadzeniem
na podobnej zasadzie jak kawalerowie w Duchampowskim rozumieniu™®.

Status dzieta na poziomie intencji —
odejscie czy powrot do materii?

»Wazne jest, aby przedmiot byl wizualnie atrakcyjny, poniewaz wcigga
on w swojg obecno$¢ ludzi bez wzgledu na ich zwiazki z dzietem™™.
Stwierdzenie Marclaya lezy na antypodach Duchampowskiego poszuki-
wania przedmiotu neutralnego tak na poziomie wygladu, jak i emocji.
Siggajac pamieciag do dziecinstwa, artysta przypomina sobie, ze pierwsza
piyta, ktora wywarla na nim trwate wrazenie, byt White Album Beatle-
sow. Oktadka ptyty nawigzywata do sztuki konceptualnej i zostata wyko-
nana przez brytyjskiego pop-artyst¢ Richarda Hamiltona, ktory pozosta-
watl w tamtym okresie pod silnym wptywem Duchampa. Wplyw ten byt
0 wiele wickszy od tego, na jaki moglby przysta¢ Marclay w swym po-
szukiwaniu wizualnej atrakcyjnosci rzeczy z intencja wyzwolenia emocji
odbiorczych.

Stad zwrot od Duchampa ku dzietom Beuysa i Jaspera Johnsa.
W rzezbie Glasses (1991) artysta zastepuje soczewki okularéw stuchaw-
kami telefonicznymi na podobnej zasadzie, na jakiej Johns umiescit moé-
wigce usta w oprawkach okularow — The Critic Sees (1961). W pracy
Boneyard (1990) Marclay pokrywa podloge galerii biatymi gipsowymi
sluchawkami telefonicznymi na wzor Nancy Graves, ktéra rozrzucita
W ten sposob kosci.

Prace o takim charakterze okre$la Marclay jako art puns (artystycz-
ne dwuznaczno$ci). Wydajg si¢ mie¢ charakter jednorazowy, sg krotkim
impulsem, zadrapaniem odbiorcy. Cig¢zar ,,zamknigcia” ich dzialania spo-
czywa na odbiorcy. Marclay, kierujac si¢ intencjg zadraznienia przestrze-
ni i zadraznienia w sferze odbioru, jest moze blizszy przedmiotowi,
otwiera o wiele wigcej odniesien niz puszki zupy Campbella.

W mix-medialnej przestrzeni, ktora powstaje na poziomie intencji,
rzeczywisto§¢ obiektow zdaje si¢ nagina¢ do wymogow S$wiata we-
wnetrznego — wedle André Bretona — ,,ludzkiego, rzadzacego prawami
pragnienia, podsuwajac mu [odbiorcy] z calego bogactwa mozliwosci,

® Http:/Mww.jca-online.com/marclay.html.
10.C. Diehl, wyd. cyt. s. 90.
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jakimi dysponuje, wlasnie te i tylko te, ktore sa odpowiedzia na najgleb-
sze dazenia, potrzeby i oczekiwania danej jednostki ludzkiej”™*. Zani-
ka w takiej sytuacji $cista relacja migedzy tym, co realne, a tym, co wy-
obrazone.

Konkluzje

Oczekiwano, ze wraz z pracami wykorzystujacymi technike holografii
zniknie dystans migdzy podmiotem/widzem a przedmiotem/obrazem
przedmiotu. Przedstawienie wykreowane wejdzie w przestrzen realng.
Jednak doswiadczenia wizualne poszty w kierunku odwrotnym. Jak za-
uwazyta Maryla Hopfinger, ,,audiowizualny, ale plaski obraz ekranowy
otwiera si¢ teraz na odbiorce, zaprasza do ustrukturalizowanej na nowo
przestrzeni tréjwymiarowej. Juz nie tylko przywodzi na mysl rzeczy-
wistos¢, nie tylko ja uobecnia, takze jg imituje bardziej kompletnie i do-
skonale. Teraz jest wprawdzie mniej umowna, lecz jeszcze bardziej
sztuczna™

Zakladajac, ze media sg instrumentami kreowania wirtualnej rze-
czywistos’cils, czy nie mozemy o przestrzeni takiego rodzaju mowic
juz w odniesieniu do sztuki wykorzystujacej zabieg techniczny zwany
od XVII wieku anamorfoza. Hans Holbein, malujac w 1533 roku Amba-
sadorow, wykorzystat anamorfoze do naglego ukazania ludzkiej czaszki,
widocznej, gdy spojrzy si¢ na obraz z odpowiedniej odlegtosci i pod od-
powiednim katem. Plama ggstej szarosci powoduje, ze przy zastosowaniu
przemyslnej siatki znieksztalcajacej wizerunek obiektu wydaje si¢ on
unosi¢ nad powierzchnia obrazu.

Uderza nie tylko efekt wzajemnej zalezno$ci poszczegdlnych me-
diow, ale i cel, w jakim dzieto powstato. Zawieszone byto na klatce scho-
dowej w posiadto$ci Jeana de Dienteville’a (jeden z ambasadordéw) w taki
sposob, aby osoby wchodzace do posiadtosci od razu znalazty si¢ w prze-
strzeni przypominajacej o $miertelnosci cztowieka.

Czy nie inaczej bylo z krotka historig hologramu sprzed okoto trzy-
dziestu lat?

1 A, Breton Les vases communicants Paris 1932.

12 M. Hopfinger Kultura audiowizualna u progu XX wieku Warszawa 1997 s. 28.

1% K. Goban-Klas Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy radia, te-
lewizji i Internetu Warszawa — Krakow 2002 s. 151-156.
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Przestrzen mix-medialna wydaje si¢ trwale wigza¢ z aktywnoScia ar-
tystyczng w przerdznych jej wariantach. Niczego tak naprawdg nie burzy.

Konsekwencja bowiem nagromadzenia medidow o przerdéznych wias-
ciwo$ciach, ich wzajemnym przemieszaniu i naktadaniu, paradoksalnie
nie jest sytuacja wizualnego, akustycznego i sensorycznego chaosu,
W skrajnej postaci (czy raczej recepcji) utozsamianego z kulturg masowa.
Zygmunt Bauman kategorycznie sprzeciwit si¢ pogladom, ze to media
masowe tworzg kulture masowa. Wrecz przeciwnie, W jego przekonaniu
stanowig one rezultat homogenicznosci kulturalnej™.

Przestrzen mix-medialna jest przestrzenia homogeniczna, a taki sam
status przyshuguje poszczegdlnym jej wyznacznikom.

Status of the Work in the Space of Mixed-Media

The opposition between traditional and new media (usually identified with te therm:
electronic media) paradoxically contributed to creation of a specific artistic phenome-
non. The space has becone not only a place or its illusion, but was treated as a tool for
the creation of feedback: sending impulses but absorbent ones to reach him.

Using space as a tool , the artist leads us into a state of uncertainly the status
of the work. In fact, we do not know where it is entrenched because it’s ‘suspended’
in many objects but without the destination of their hierarchy. Who is considered
the author, how to save and preserve it? This particular space we can name mixmedia
space. It sets a new order in arts, not just visual. Enlargement of artistic space appears
to be an permanence process and the infinite. The mixmedia space is only step in this
continuity.

Jolanta Dgbkowska-Zydrorn — e-mail: jzydron@interia.pl

14 7. Bauman A Note on Mass Culture cyt za: K. Goban-Klas, wyd. cyt. s. 135.



