Jakub Petri

Dom jako tymczasowe schronienie
— efemerycznos$¢ w architekturze
japonskiej

Tradycyjna japonska architektura zdaje si¢ przejawiaé estetyczng preferencj¢ dla ma-
teriatow, ktore nie sa darzone powazaniem przez zachodnich architektow ze wzgle-
du na ograniczong trwatos¢ i (pozornie tylko) niewielka wytrzymatos¢. O ile nie ma
nic zaskakujacego w fakcie wyboru drewna czy gliny jako materiatéw budowlanych,
ktore wydaja sie najlepszym mozliwym budulcem w gorzystym, wyspiarskim kraju
usytuowanym na niezwykle czynnym sejsmicznie podtozu, o tyle zastanawiajaca jest
specyficzna ,,akceptacja” procesow starzenia i rozpadu elementow konstrukceji i wypo-
sazenia domu, z jaka do czynienia mamy w japonskiej tradycji architektonicznej. Moz-
na odnies¢ nieodparte wrazenie, ze owym procesom, ktore w tradycji Zachodu sta-
nowityby wystarczajacy powdd do przeprowadzenia generalnego remontu budynku,
w Japonii w sposob §wiadomy nadaje si¢ wymiar estetyczny. Wydaje sig, ze zjawisko
to jest zakorzenione z jednej strony w paradygmacie religijnym silnie akcentujacym
nietrwato$¢ rzeczy materialnych, opartym na specyficznym splocie lokalnej tradycji
shintd z nauczaniem buddyjskim, z drugiej natomiast moze wynikac¢ z samej specyfiki
zamieszkiwania na archipelagu japonskim.

Powiada si¢ w starej piesni:
Zbierz patyki i zwiaz z soba —
bedzie chata, rozsyp — znow znajdziesz si¢ na polu”

Jun’ichird Tanizaki, Pochwala cienia

Wprowadzenie

W wydanej w 1906 roku Ksiedze herbaty jej autor Okakura Kakuzo rozdziat poswig-
cony pawilonowi herbacianemu zaczyna stwierdzeniem, ze dla ,architektow euro-
pejskich wychowanych w tradycji konstrukcji z kamienia i cegly japonski sposdb
budowania z drewna i bambusa nie wydaje si¢ godny miana architektury”'. Opinig¢
taka odnalez¢ mozna migdzy innymi na kartach jednego z pierwszych dziet poswie-
conych architekturze Dalekiego Wschodu, autorstwa Johna Fergussona. Ten zyjacy

' Okakura Kakuzd, Ksiega herbaty, Etiuda, Krakow 2004, s. 61.
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w XIX-wiecznej Anglii badacz w ksiazce zatytutowanej The History of an Indian and
East Architecture okresla chinska i japonska tradycj¢ architektoniczna mianem bez-
warto$ciowej?. Ow poglad wydaje si¢ nieco zaskakujacy w kontekscie powszechnie
znanych, nieco tylko p6zniejszych czasowo, japonskich inspiracji wielkich architek-
tow doby modernizmu. Jednakze jesli przyjrzeé si¢ uwaznie fascynacji Japonig choc¢-
by w wydaniu Franka Loyda Wrighta, to wida¢ wyraznie, ze nawet w tym wypadku
zainteresowanie owo ograniczato si¢ raczej do warstwy rozwiazan przestrzennych
przy pominigciu niezwykle istotnych dla samych Japonczykéw kwestii materiato-
wych®. Tymczasem mozna znalezé wiele przyktadéw swiadczacych o tym, ze w po-
chodzacej z pierwszej potowy XX wieku japonskiej refleksji dotyczacej architektu-
ry przekonanie o Scistym zwiazku formy z zastosowaniem konkretnych materiatow
konstrukcyjnych byto mocno zakorzenione. Niezwykle ciekawie ujmuje owa relacj¢
Jun’ichird Tanizaki, ktory osia esejow wydanych w zbiorze Pochwala cienia czyni
zjawisko, w obrgbie ktorego dzigki zastosowaniu przestrzennych rozwiazan, takich
jak modularna konstrukcja czy fokonoma, prezentuja si¢ zmystom specyficzne cechy
przedmiotéw wykonanych tradycyjnymi japonskimi technikami z drewna, bambusa,
papieru, laki. Przywotywany przez japonskiego pisarza efekt ,,gry cieni” bylby nie-
mozliwy lub przynajmniej niezwykle trudny do zrealizowania przy uzyciu ,,zachod-
nich” materiatéw, takich jak stal, szkto, porcelana czy beton.

Tradycyjna japonska architektura nierzadko — wbrew obiegowej opinii — monu-
mentalna i wiekowa, zdaje si¢ przejawiac estetyczng preferencje dla materiatdéw, ktore
nie s darzone powazaniem przez zachodnich architektow ze wzgledu na ograniczong
trwato$¢ i (pozornie tylko) niewielka wytrzymatos¢. O ile nie ma nic zaskakujacego
w fakcie wyboru drewna czy gliny jako materialéw budowlanych, ktore wydaja si¢
najlepszym mozliwym budulcem w gérzystym, wyspiarskim kraju usytuowanym na
niezwykle czynnym sejsmicznie podiozu, o tyle zastanawiajaca jest specyficzna ,,ak-
ceptacja” procesOw starzenia i rozpadu elementdw konstrukcji i wyposazenia domu,
z jaka do czynienia mamy w japonskiej tradycji architektonicznej. Mozna bowiem
odnies¢ nieodparte wrazenie, ze owym procesom, ktore w tradycji Zachodu stanowi-
lyby wystarczajacy powod do przeprowadzenia generalnego remontu budynku, w Ja-
ponii w sposob swiadomy nadaje si¢ wymiar estetyczny. We wspomnianym powyzej
zbiorze esejow Tanizaki, zestawiajac wiele pospolitych przedmiotéw codziennego
uzytku stosowanych zaréwno przez ludzi Zachodu jak i Japonczykdéw, wskazuje na
specyficzne dla tych pierwszych zamitowanie do doskonatosci, czystego blasku, jas-

2 Kwesti¢ t¢ omawia ciekawie Inde Shoichi w: Interpretation of Ancient Japanese Architecture:

Focusing on Links with World History, ,,Japan Review”, nr 12, 2000, s. 129-144.

3 Jednym ze $wiadectw takiego podejscia jest fakt, ze pomimo widocznych w projektach Wrighta
inspiracji japonskimi przesuwanymi ekranami shaji, ktorych konstrukcja opiera si¢ na drewnianej ramie
z rozpigtym na niej papierem lub plotnem, Wright sugeruje si¢ jedynie sama forma shdji, uznajac za
stosowniejsze uzycie jako materiatu konstrukcyjnego przydymionego szkla zamiast papieru. Sympto-
matyczne jest to, ze Wright, ktory byt zafascynowany japonska kultura, uparcie odmawiat jej jakiego-
kolwiek wptywu na swoja tworczos¢. Kevin Nute podkresla, ze: ,,W istocie, w ciagu calej swojej kariery,
Wright wbrew obiegowej opinii utrzymywal, ze nie odnalazt on w japonskiej kulturze zrédta inspiracji,
lecz jedynie potwierdzenie swoich autorskich pomystow”. Nute Kevin, Frank Lloyd Wright: A Study in
Inspiration, ,,Journal of Design History”, t. 7, nr 3, 1994, s. 169.
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nego $wiatla, nowosci, co kontrastuje z japonskim upodobaniem potmroku oraz sta-
rych przedmiotéw z laki czy ceramiki, ktore dopiero wtedy, gdy wykazuja pewien
stopien zuzycia, zaczynaja ujawnia¢ swoje specyficzne, estetyczne wlasciwosci. Jed-
na z konkluzji Tanizakiego jest stwierdzenie, ze dzieje si¢ tak dlatego, iz poczucie
pigkna wyrasta z realnego zycia; zdaniem pisarza, Japoniczycy nie mieli wigc innego
wyboru, jak pokocha¢ swoje wypelnione mrokiem wnetrza oraz zaakceptowac to, co
materialne w swojej niedoskonatosci. Owo charakterystyczne dla Japonczykow od-
czucie wydaje si¢ jednak mocno kontrastowa¢ z zachodnimi pogladami w tej materii,
ktore umieszczajg pigkno na przyktad w sferze idei, w przedmiotach materialnych
widza natomiast warto$¢ o tyle, o ile odzwierciedlaja one jego doskonatos¢*. O gtebi
owej réznicy doskonale zaswiadcza niezwykle wymowna reakcja japonskiego filo-
zofa Shuizd Kukiego, ktory zwiedzajac Paryz, nie kryt swego zdziwienia i zalu wobec
faktu, ze Francuzi odarli to piekne miasto z sabi®. Byla to jego reakcja na gruntowny
remont fasad zabytkowych kamienic.

Efemerycznos¢

Mozna odnies¢ wrazenie, ze stosunek Japonczykow do architektury jest w wysokim
stopniu ambiwalentny. Botond Bognar zwraca uwagg na pewien paradoks dotyczacy
budownictwa we wspotczesnej Japonii, ktora pozostajac wciaz jednym z najbardziej
zaawansowanych technologicznie krajow $wiata, stawiajac w swoich miastach su-
pernowoczesne, trwate, zdolne oprze¢ si¢ nawet trzgsieniu ziemi budynki, odznacza
si¢ nieproporcjonalnie niskim wskaznikiem ich zywotnosci®. Poswigcony owemu
zagadnieniu esej Bognar otwiera lista stynnych realizacji architektonicznych (na kto-
rej znajdziemy tak znane nazwiska, jak Kenzo Tange czy Toyo Itd), ktére pomimo
swojej innowacyjnosci i jakosci przetrwaty jedynie kilka badz kilkanascie lat. Ame-
rykanski badacz podejmuje niezwykle interesujaca probg reinterpretacji kategorii
Htrwalosci” w kontekscie architektury japonskiej, dochodzac do wniosku o ,.efeme-
ryczno$ci” jako jej dystynktywnej cesze. Jest to jednak efemeryczno$é rozumiana
specyficznie, nie jedynie poprzez negatywny aspekt tego pojecia (nietrwatosé, zani-
kanie), lecz jako zjawisko, w ktorym powstawanie i przemijanie sa zespolone w nie-

4 Tanizaki pisze: ,,Kiedy ludzie Zachodu wykryja najdrobniejszy pytek brudu, bez pardonu go usu-
waja, My na Wschodzie tymczasem pieczotowicie go zachowujemy, ba, idealizujemy. Jesli powie ktos,
ze gloszac takie prawdy, w istocie poprawiamy sobie tylko samopoczucie, niech i tak bgdzie, ale faktem
jest, ze uwielbiamy rzeczy naznaczone pigtnem ludzkiego brudu, osmolone sadza, plamy bgdace wyni-
kiem dziatania czynnikow przyrody”. Tanizaki Jun’Ichird, Pochwala cienia [w:] Estetyka japonska, t. 111,
Estetyka zycia i piekno umierania, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2005, s. 85.

5 Sabi — specyficznie japoniska kategoria estetyczna odzwierciedlajaca stan opuszczenia, ubdstwa.
Uzywana w stosunku do przedmiotdéw, podkresla to, co w nich niedoskonate, niedokonczone, przemi-
jajace.

¢ Bognar Botond, What Goes Up, Must Come Down: Recent Urban Architecture in Japan, ,,Har-
vard Design Magazine” 1997, 3, <http://www.gsd.harvard.edu/research/publications/hdm/back/3bognar.
htm]> (data dost¢pu: 28.07.2010).
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ustannym cyklu przemian. Symptomatyczne sg tu dwie przywolane przez Bognara
wypowiedzi, ktére, zestawione z soba, wydaja si¢ niezwykle pomocne dla uchwyce-
nia wspomnianego rozumienia tego poj¢cia. Ot6z John Thackara odnosi wrazenie,
ze w ,,Japonii budynki nie sa projektowane z mysla, aby sprostac probie czasu, lecz
z przeswiadczeniem, ze raczej predzej niz pozniej zostang one zastapione czyms bar-
dziej odpowiadajacym wymogom ekonomicznym i technologicznym przysztosci’”;
natomiast Koji Taki zwraca uwagg na fakt, ze uzyta w odniesieniu do japonskiej
architektury kategoria efemerycznosci, ,,nie o0znacza, ze architektura ta jest po prostu
nietrwata, lecz podkresla fakt perpetualnego pojawiania si¢ w jej konteks$cie nowych
znaczen™. Tak definiowana efemerycznos$¢ architektury wydaje si¢ mie¢ swoje ko-
rzenie zardéwno w kulturowe;j tradycji Japonii, w silnym stopniu uksztatltowanej przez
shintd oraz buddyzm, ale réwniez moze by¢ skutkiem modelowanej wplywem wa-
runkéw atmosferycznych i tektonicznych, specyficznej relacji zamieszkiwania, ktora
uksztaltowala si¢ na archipelagu japonskim.

W tradycji shintd byt praktykowany rytuat shikinen sengii, polegajacy na cyklicz-
nej przebudowie $§wiatyn, ktory wspotczesnie jest kontynuowany w $wiatyni po-
swigconej bogini Amaterasu w Ise’. Obyczaj ten doskonale obrazuje japonski sposdb
pojmowania tozsamosci architektury. W japonskim rozumieniu $wiatynia w Ise po-
zostaje ta samg budowla, ktéra byta w chwili swojego powstania, chociaz w jej kon-
strukcji na prézno by szuka¢ choéby jednego pierwotnego elementu konstrukcyjne-
go. Tymczasem w $wietle tradycji europejskiej mamy do czynienia raczej z ciagiem
kopii, imitacji ,,pierwotnej” $wiatyni. Wydaje si¢ bowiem, ze zakorzenione w euro-
pejskiej tradycji myslenia rozumienie tozsamosci architektury wiagze t¢ kwestie nie
tylko z zachowaniem samej formy architektonicznej, lecz réwniez z kwestia ,,auten-
tycznosci” poszczegolnych elementéw konstrukcji. Japonskie rozumienie wydaje si¢
natomiast analogiczne do sposobu definiowania biologicznej tozsamosci czlowieka,
opartej na idei ciagtosci wymiany komodrkowej. Dany czlowiek pozostaje tym sa-
mym cztowiekiem, ktérym byl w chwili narodzin, pomimo Ze jego organizm nie ma
juz zadnej komorki, z ktorej byt zbudowany w tym momencie. Jednakze ciagtosé
przemian komorkowych organizmu powoduje, ze mamy do czynienia z zachowa-
niem ciaglosci jego tozsamosci. Mozna powiedzieé, ze, w mysl tej teorii, Swiatynia
w Ise jest tak stara wlasnie dzieki swojej tymczasowosci; dzieje si¢ tak dlatego, ze na
jej trwanie sktadaja si¢ dziesiatki mikrocykli rozpadu i odbudowy. Celnie ujmuje 6w
stan George Verghese, ktory w kontekscie obyczaju z Ise podkresla fakt, ze poprzez
obyczaj shikinen sengii w architekturze japonskiej znajduje wyraz shintoistyczne

7 Thackara John, In Tokyo They Shimmer, Chatter and Vanish, ,,The Independent”, London, 25 lis-
topada 1991, s. 12.

8 Koji Taki, Towards an Open Text: On the Work and Thoughts of Toyé 1t6 [w:] Sophie Roulet and
Sophie Soulie, Towards a Postephemerical architecture, Editions Moniteur, Paris 1991, s. 17.

° Tradycja przypisuje $wiatyni powstanie na przetomie naszej ery, ale nauka przesuwa t¢ date o kil-
ka wiekow: w 690 roku odbyla si¢ pierwsza ceremonia sengil i na tej podstawie wnioskuje si¢, ze Ise-
-jingii istniata juz wczesniej, by¢ moze w VI wieku. Stare chramy sa rozbierane i odbudowywane wedtug
doktadnych planéw w interwale 20-letnim. Obecne budynki zostaty wzniesione w 1993 roku, co byto
ich 61. odtworzeniem.
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przeswiadczenie o cyklicznosci procesow przemijania i odradzania, ktére charakte-
ryzuja zar6wno nature, jak i spoteczenstwo!®.

Obok wpltywdw shintd niezaprzeczalne pigtno na japonskiej tradycji architekto-
nicznej wywarta buddyjska nauka o nietrwalosci''. Koncepcja ta, gloszaca nietrwa-
tos¢ wszelkich zlozonych zjawisk, jest jednym z elementdw Tri-lakkhany (Trzech
Pieczgci Dharmy, rowniez Trzech Cech Istnienia), doktryny gloszacej, ze kazde
uwarunkowane istnienie jest nietrwate (pal. anicca), podlega cierpieniu (dukkha),
jest pozbawione trwatego, substancjalnego ja (anatta). Verghese podkresla, za Evan-
sem 1 Nitschkem, jej wplyw na uksztattowanie si¢ idei ,,domu jako tymczasowego
schronienia”, ktdrej przejawy dostrzec mozna w tradycyjnym stylu architektoniczym
shoin zukuri'?. Wptyw owej koncepcji na japonska architekture en general podkresla
rowniez Botond Bognar, przywotujac celng paralelg autorstwa Toy® Ito: ,,Jesliby po-
rownac¢ zachodnig architekturg do muzeum, wtedy architekture japonska nalezatoby
postrzegaé jako teatr”. T¢ druga w znacznie mniejszym stopniu charakteryzuje bo-
wiem brak — specyficznego dla kultury Zachodu — przywiazania do materialnej trwa-
osci oraz sktonnosci do podtrzymywania w czasie, nadanych w obrgbie kontekstu
pierwotnego statusu budowli'®.

Wydaje si¢ jednak, ze wplyw tradycji religijnej nie jest jedynym katalizatorem
zjawiska efemerycznosci w obrgbie japonskiej architektury — ma ona swoje zrodto
rowniez w samej specyfice zamieszkiwania w Japonii. Charakterystyczny, wyostrzo-
ny stan umystu, wynikajacy ze swiadomosci zaleznos$ci od kaprysow srodowiska na-
turalnego, przy réwnoczesnych probach wejscia z nim w stan koegzystencji opisuje
Krystyna Wilkoszewska:

Gdy starozytny Grek, postrzegajac zmiennos¢ przyrodniczego $wiata, szukal pewnosci
i bezpieczenstwa w §wiecie idealnym, wyznaczajac tym samym na wieki koleiny kulturo-
wego rozwoju Europy, Japoniczyk — w zetknigciu z poteznymi zywiotami, na skrawkach
ziemi wydartej gérom i oceanom — budowat swoj Swiatopoglad, opierajac si¢ na pojgciach
kruchosci, marnosci i przemijania, ktérym systemy filozoficzne i religijne nadawaty me-
tafizyczny charakter i moc'.

Ow opis trafnie oddaje réznice pomiedzy przyjeciem statycznej ,,postawy obser-
wacji” w stosunku do natury, przyrody, ktora wyksztalcita si¢ w Europie, a dyna-
miczng ,,postawa zaangazowania” prezentowang przez Japonczykow. Bytoby rze-
cza niezmiernie trudna siggna¢ do prapoczatkow owego stanu, jednakze niezwykle
wazne wydaje si¢ w tym kontekscie potozenie geograficzne Japonii, sam fakt, ze
jest ona wyspa, a raczej wyspami. Wyspy japonskie w mitologii ich mieszkancow

10 Verghese George, The Way of the Detail in Japanese Space, <http://www.idea-edu.com/
Journal/2003/2003-IDEA-Journal> (data dostgpu 28.07.2010).

1" Sanskr. anitya, jap. mujo.

12 Verghese George, op.cit. za: S. Evans, Contemporary Japanese Design, Quarto Publishing, Lon-
don 1991, oraz G. Nitschke, Architecture and Aesthetic of an Island People [w:] C. Schittich (red.),
In Detail — Japan: Architecture, Contructions, Ambiances, Birkhauser, Basel 2002.

13 Bognar Botond, <http://www.gsd.harvard.edu/research/publications/hdm/back/3bognar.html>.

4 Krystyna Wilkoszewska, Estetvka japonska [w:] Estetyka japorska. Autologia, Universitas,
Krakow 2001, s. 8.
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sa nazywane dzie¢mi bogdw, jak nazywaja siebie rowniez sami Japonczycy; juz ten
fakt ustanawia niezwykle bliska relacj¢ pomigdzy Japoniczykami a zamieszkiwanym
przez nich terenem. Aby w pelni uswiadomié sobie specyfike owej relacji, trzeba
przypomnie¢, ze nie byloby wyspy bez istnienia oceanu. Yuriko Saito zwraca uwage
na niezwykle istotny w powyzszym kontekscie fakt, ze w Japonii nigdy nie powstata
literatura opiewajaca uroki otwartego morza. Mozemy za to znalez¢ wielo$¢ opisow
dotyczacych réznych typdéw wybrzeza oraz rodzajéow wysp 1 wod przybrzeznych.
Saito przeprowadza tu niezwykle interesujacq paralelg:

(W Japonii) woda nie jest postrzegana jako niebezpieczna, nieprzenikniona glgbia, jest
doswiadczana raczej jako cos bardziej osiagalnego. Wierze, ze owa estetyczna preferencja
dla tych aspektow przyrody, ktdre nie przytlaczaja czlowieka, lecz sa blizsze jego ska-
li, odzwierciedla fundamentalne japoniskie przekonanie dotyczace natury. Zgodnie z nim
przyroda nie jest «innymy, ktoéry mierzy si¢ z nami, czasem podbija i grozi nam, ale jest
raczej naszym towarzyszem, z ktérym mozemy zy¢ w zgodzie's.

Wydaje si¢, ze owa §wiadomos¢ relacji bliskosci i zaleznosci, ktora taczy kruche-
go 1 przemijajacego czlowieka z potezna i cyklicznie zmieniajaca si¢ natura, bardzo
silnie uwidacznia si¢ w japonskiej architekturze.

Architektura dawna

Jednym z pierwszych, zachowanych w pismie sladoéw takiego ujecia sa Zapiski z pu-
stelni (Hojoki) autorstwa Kamo-no Chomei'®. W utworze tym odnajdujemy refleksje
mnicha na temat zamieszkiwania roznego rodzajow domostw. Im bardziej jest on
zaawansowany wiekiem oraz wyzbyty pragnien tego swiata, tym mocniej kurczy sie
zajmowana przez niego przestrzen:

Gdyby poréwnaé moja chatke z poprzednim domostwem, jest to znéw mniej niz jego set-
na czg¢s$¢ [...]. Mdj dom jest teraz inny, niz to zwykle bywa. Ma ledwie trzy na trzy metry
powierzchni, a jego wysokos¢ nie sigga siedmiu stop. Nie wybieratem sobie specjalnie
miejsca, wige nie radzilem si¢ wrozb przed budowa. Ustawitem podpory z bali, przykry-
tem najprostszym dachem, a ztacza belek wzmocnitem stalowymi klamrami. Wszystko po
to, abym mogt tatwiej przenies¢ sie dalej, gdyby mi co$ nie odpowiadato'”.

Dom w rozumieniu Kamo-no Chomei jest wigc definiowany jako miejsce tym-
czasowego schronienia, nie tyle ,,jest” domem z racji spetniania pewnych rygoréw
materialnych (np. trwata konstrukcja posiadajaca cztery $ciany i dach), ile raczej
zyskuje na okreslony czas ,,status domu” w wyniku podejmowanych w jego obrgbie

15 Saito Yuriko, Scenic National Landscapes: Common Themes in Japan and the United States,
~Essays in Philosophy. A Biannual Journal”, t. 3, nr 1, Humboldt University, <http://www.humboldt.
edu/~essays/saito.html> (data dostepu: 20.11.2009).

16 Kamo-no Chomei byt buddyjskim mnichem, zyjacym na przetomie XII/XIII wieku.

17" Kamo-no Chomei, Hojoki [w:] Estetyka japonska. Antologia, red. K. Wilkoszewska, Universitas,
Krakow 2001, s. 26.
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dziatan, relacji zachodzacych na wydzielonej przestrzeni. Symptomatyczne sa tu roz-
terki dre¢czace japonskiego mnicha:

Kiedy tu zamieszkatem, myslatem, ze bedzie to krdtki czas, a tymczasem uplyngto juz pigé
lat i moja chwilowa kryjowka stata mi si¢ przytulnym siedliskiem, na dachu nawarstwity
si¢ zbutwiatle liscie, a podwalina porosta mchem [...]. Jednakze nauka Buddy przestrzega
nas, bySmy nie dali si¢ uwies¢ zadnym rzeczom tego swiata. Moje przywiazanie do mate;j
chatki trzeba wigc uzna¢ za grzech. Grzechem jest tez moje upodobanie do spokojnego
zycia w samotnosci'®.

Umitowanie prostoty, naturalno$ci oraz akceptacje specyficznie rozumianej pro-
wizorycznos$ci konstrukcyjnej, ktére emanuja z kart Hojoki, mozna odnalez¢ w wielu
japonskich nurtach i stylach architektonicznych, w sposob szczegolny uwidaczniajq
si¢ one jednak w architekturze herbacianej'. Sukiya — powstata w okresie Azuchii—
Momoyama, a spopularyzowana w czasach epoki Edo — charakteryzuje si¢ wpro-
wadzeniem zapozyczonych z budownictwa wiejskiego elementdw, takich jak nie-
ociosane belki, naturalnie uformowane elementy konstrukcyjne, plecionki wykonane
z bambusa, czg¢sto rdwniez $cian wypetnionych gling. Domy w stylu sukiya byly
wykorzystywane jako rezydencje przez przedstawicieli arystokracji i warstwy wo-
jownikéw, dla wielu mieszczan natomiast, ktérym nie wolno byto budowa¢ domow
w stylu shoin oraz shinden, stanowily jedyne miejsce zamieszkania. Okakura Kakuzo
pisat o pawilonie sukiya nastgpujaco:

Jest to siedziba pustki, pozbawiona wszelkich 0zddb, procz tych, ktore maja zaspokoic
pewne estetyczne potrzeby chwili. Jest to siedziba niesymetrycznosci, gdyz poswigcono ja
kultowi niedoskonatosci — celowo pozostawiajac pewne rzeczy niedokonczone, by mogta
je dokoniczy¢ wyobraznia?.

Sam domek, w ktérym odbywata si¢ ceremonia herbaciana, nosit nazwe so-an,
co oznacza pokryta stomiang strzechg chatke Iub pustelni¢ mnicha. Toshihiko Izut-
su zwraca uwage na fakt, ze stowo so-an w swoim dawnym znaczeniu oznaczato
czasowe schronienie dla podréznika, a dzi§ przypomina starodawny zwyczaj kon-
struowania takiego wilasnie przybytku z wysokopiennego sitowia i traw, ktdre za po-
moca wezla szczytowego taczono z soba na potrzebg chwili. Gdy schronienie nie
bylo juz potrzebne, wystarczyto rozwigza¢ wezet, aby 0w prowizoryczny namiot
Z traw na powrdt ,,roztopit” si¢ w naturze. Japonski badacz podkresla ujawniajaca
si¢ w owym zwyczaju symbolike ,,chwilowego skrzepnigcia zjawisk i ponownego
ich rozpuszczenia™'.

18 Ibidem, s. 29.

19 Sukiya to nazwa miejsca, w ktorym odbywa si¢ ceremonia w pawilonie herbacianym. Architektu-
ra herbaciana (sukiya) stara si¢ wspotgra¢ z duchem takiej ceremonii, wyrazajacym si¢ poprzez prostote
i spontanicznos¢.

20 Okakura Kakuzo, op.cit., s. 62.

2 Toshihiko Izutsu, Droga herbaty. Sztuka swiadomosci przestrzennej [w:] Estetyka japorska...,
s. 200.
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Tendencje wspotczesne

Zywotno$¢ architektonicznej idei domu jako tymczasowego schronienia ujawnia sie
w wielu wymiarach rowniez we wspotczesnej Japonii. Najbardziej znany jej przejaw
to nurt tzw. metabolizmu w architekturze, wywodzaca si¢ od ugrupowania Meta-
bolism szkota uczniow Kenzd Tange, takich jak Kisho Kurokawa, Takashi Asade
czy Fumihiko Maki. Jin Baek postrzega metabolistéw jako (do pewnego stopnia)
architektonicznych dziedzicéw buddyjskiej koncepcji mujo, zwracajac uwage na
podobienistwa pomiedzy oparta na tatwym w montazu i demontazu systemie kon-
strukcyjnym, efemeryczng architekturg sredniowiecznych pustelni a systemem me-
tabolistycznym, umozliwiajacym dokonywanie zmian konfiguracji przestrzeni po-
mieszczen czy budynkéw oraz dotaczania nowych modutéw do juz istniejacych?.
Jednakze, z punktu widzenia niniejszego eseju, cieckawszym 1 wciaz w niewystar-
czajacym stopniu poznanym zagadnieniem pozostaje kwestia interpretacji fenome-
nu architektury ,,niebieskich miasteczek”, tymczasowych osiedli budowanych przez
,bezdomnych” w przestrzeni wspdtczesnych japonskich miast.

By¢ moze jednym z pierwszych okreslen odnoszacych si¢ do tego typu archi-
tektury byto pochodzace ze slangu wojskowego angielskie stowo hootchie. Amery-
kanscy 1 australijscy zotierze uzywali go w trakcie wojny koreanskiej i wietnam-
skiej na okreslenie zbudowanych z rozpietego na palach brezentu, tymczasowych
chatek charakterystycznych dla wiejskich obszaréw Azji, a takze w odniesieniu do
wlasnych wojskowych, brezentowych namiotéw. Stowo to, w ich przekonaniu beda-
ce derywatem od japonskiego uchi — ,,dom”, pochodzito z czaséw wojny z Japonia
1 prawdopodobnie uksztattowato si¢ w odniesieniu do prowizorycznych chatek za-
mieszkiwanych przez Japonczykéw pozbawionych domostw w wyniku bombardo-
wan. Amerykanski korespondent wojenny w nagrodzonej nagroda Pulitzera ksiazce
poswigconej amerykanskiej obecnosci w Wietnamie, pisze na ten temat nastgpujaco:

Jest kilka wymownych okreslen w Pidgin English, ktore trafity do Wietnamu, a pochodzi-
ly jeszcze z czasow poprzednich wojen. Na przyklad jakakolwiek struktura stanowiaca
schronienie byta przez aliantow nazywana ,,hootchie”, co stanowito derywat od japonskie-
go ,,uchi”, oznaczajacego dom?.

Wspotczesnie osiedla, zwane od koloru specyficznej folii uzywanej do pokrycia
dachu chatek ,,niebieskimi miasteczkami”, znajduja si¢ praktycznie w wigkszosci
japonskich miast. Wedhug niemieckiej badaczki Anke Haarman, autorki Public Blue,
dokumentalnego filmu poswigconego sytuacji jednej z grup bezdomnych nazywanej
No Jyuku Sha i zamieszkujacej Osake, jest to zjawisko wyjatkowe ze wzglgdu na spe-
cyfike wykorzystywania oraz ksztattowania przez tych ludzi przestrzeni publicznej*.

2 Jin Baek, Mujo, or Ephemerality: The Discours of the Ruins in Post-War Japanese Architecture,
,~Architectural Theory Review”, t. 11, nr 2, listopad 2006, s. 66—76.

2 Sheehan Neil, A Bright Shining Lie, Vintage Books, New York 1989.

2 Haarman w swoim filmie méwi o fenomenie No Jyuku Sha, co mozna przetlumaczy¢ na jezyk
angielski jako field campers. Jest to zwrot uzywany na okreslenie mieszkancow namiotow zardwno przez
okoliczng ludnosé, jak i przez nich samych. Public Blue to nie tylko film, lecz rowniez instalacje i plaka-
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Poza charakterystycznym wygladem pokrytych niebieska folig domkéw zamiesz-
kiwanych przez field campers, sposob zycia, ktéry oni prowadza, niewiele rdzni
si¢ od tego, ktory wioda mieszkancy sasiadujacych z nimi legalnych osiedli. Tak
jak tamci uprawiajg oni swoje ,,przydomowe” ogrodki, chodza regularnie do pra-
cy 1 z porownywalna dbalo$cia opiekuja si¢ terenem, ktéry zaanektowali. Haarman
w wywiadzie dla internetowego magazynu ,,PingMag” podkresla takze, ze ludzie ci
,hie tylko organizuja si¢ przez internet, ale rowniez angazuja si¢ w dziatalnos¢ poli-
tyczno-spoleczng w obronie swoich praw”?. Niezwykle jest to, ze czynia to w prze-
strzeni publicznej, nie roszczac sobie pretensji do uwlaszczenia zajmowanych tere-
néw, lecz postulujac jedynie akceptacje status quo. Roznig si¢ wiec dos¢ wyraznie
od znanych z krajobrazu zachodnich miast squattersow domagajacych si¢ czgstokroé
od wtadz uznania prawa do zajmowanego lokalu na podstawie przepisu o ,,zasiedze-
niu” nieruchomosci. Postawa, ktora przyjmuja w tej kwestii mieszkancy ,,niebieskich
miasteczek” wydaje sie, w przeciwienstwie do dziatan squattersow, bardziej pasyw-
na — jest to raczej monitowanie wladz w celu opoznienia eksmisji, a nie wieloletnie
boje sadowe o uznanie prawa do wtasnosci, toczone na przyktad przez mieszkancow
brytyjskich squattow. Do$¢ powazna roznice powoduje tutaj fakt, ze squattersi nie
zajmuja, w przeciwienstwie do field campers, przestrzeni publicznej parkdw, ulic czy
skwerow, lecz pustostany, ktore z administracyjnego punktu widzenia sg domami.
O wyjatkowos$ci No Jyuku Sha $wiadczy tez spoleczna akceptacja tego zjawiska.
Lokatorzy miasteczek powstajacych w wyniku nagromadzenia domkéw, podkresla-
ja, ze czuja si¢ bezpieczni, nie spotykaja si¢ raczej z negatywna reakcja okolicznych
mieszkancoéw. Oczywiscie wladze co jaki$ czas przeprowadzaja akcje majace na celu
usunigcie field campers z zajmowanych przez nich terenéw, charakterystyczna dla
tego zjawiska jest jednak jego powtarzalno$¢ — po pewnym czasie miasteczka po
prostu wyrastaja na nowo. W powyzszym kontekscie symptomatyczne jest stwier-
dzenie, ktore pada we wspomnianym wywiadzie z Anke Haarman: ,,Mam wrazenie,
ze przestrzen publiczna w Japonii jest «stwarzanay przez ludzi, a nie «dostarczana»
przez miejskich planistow”*. Field campers nie wydaja si¢ pojmowaé przestrzeni
publicznej jako w specyficzny sposéb wyrdznionej w stosunku do innych przestrze-
ni, lecz zdaja si¢ definiowaé ja w kategoriach przestrzeni relacyjnej, ktorej funkcja
zalezy od czynnosci, jakie chcemy w niej podjaé. Moze by¢ parkiem, ale réwnie
dobrze moze zostaé na pét roku przemianowana na zespot przydomowych ogrodkow.
Roéwnoczesnie nie jest ona traktowana jako wyrdzniony i obwarowany restrykcjami
teren, lecz raczej jako wolne terytorium, ktére daje wiele mozliwosci wykorzystania.

Mozna si¢ pokusi¢ o stwierdzenie, ze nie tylko ze wzgledu na swoja prowizo-
ryczno$¢ namioty No Jyuku Sha przypominaja wspotczesng wersje pustelni Kamo-no
Chomei. Odzwierciedla si¢ w nich rowniez ten sam duch spontanicznosci i ,,lekko-
$ci” ksztaltowania otaczajacej przestrzeni, ktory mozna odnalezé we wspomnianej

ty. Haarman prezentowata swoj projekt migdzy innymi na festiwalach: Globale KéIn, Filmforum NRW
(Museum Ludwig), Koln, Germany, 2008 oraz na Yamagata International Documentary Film Festival
w Japonii w 2007 roku.
% Haarman Anke, Homeless in Osaka: Reappropriate Public Space, ,,PingMag”, 13 lutego 2007.
2 Ibidem.
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metaforze ,,namiotow z trawy” Toshihiko Izutsu. Znamienne, ze dw specyficzny mo-
dus zamieszkiwania stanowi rowniez inspiracj¢ dla wspoétczesnej sztuki. Doskona-
lym tego przyktadem jest tworczo$¢é Tadashi Kawamaty, artysty, ktory fascynacje
zagadnieniami zwigzanymi z przestrzenia miejska harmonijnie laczy z wrazliwos$cia
na problemy spoteczne, zwlaszcza kwesti¢ bezdomnosci. Do$¢ dobrze znane sa jego
serie Field Projects: umieszczane w roznych kontekstach miejskich, zaskakujace
swojg obecnoscia, skonstruowane z drewna, ptyt mdf, odpadéw, domki stylizowane
na schronienia bezdomnych. Toshiharu Ito w The Fourth Dimension of Perception:
New Coordinates for Japanese Contemporary Art podkresla w kontekscie projektow
Kawamaty inspiracje plynace ze strony nauk buddyjskich. Konstrukcje Kawamaty sa
jego zdaniem odzwierciedleniem ,,buddyjskiego ideatu karisome (ulotno$ci), wyra-
zajacego si¢ poprzez uznanie zycia jako tymczasowego schronienia (kari no yado)™?’.
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