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CZY UMIEMY SEUCHAC
— TYPOLOGIA ODBIORCOW MUZYKI

W czasach wspolczesnych stosunkowo czesto styszymy muzyke, nie stuchajgc
jej wcale. Stuchanie muzyki traktujemy jak odskocznie od klopotéw codzienno-
Sci. W niniejszym artykule analizuje ré6zne sposoby stuchania muzyki powaznej
i omawiam istotne cechy réznych grup odbiorcéw: melomanéw, laikow i muzy-
kow profesjonalistow.

Czy mozna udoskonala¢ nasze rozumienie materialu muzycznego? Nieza-
leznie od tego, czy stuchamy Chopina, czy muzyki free-jazzowej, mozemy po-
glebiac jej rozumienie. Punktem wyjscia niech bedzie analiza roznych sposo-
béw stuchania. W artykule znajduja sie odniesienia do prac takich autoréw, jak
Adorno, Behne, Copland czy Wallis, ktorzy analizowali sposoby odbioru muzyki
i mozliwosci percepcyjne jej mitosnikow.

Gdybysmy chcieli wsréd publicznosci koncertowej przeprowadzic¢ test
na jakos¢ stuchania muzyki, pewnie zaskoczyloby nas to, jak niewielu
melomandéw rzeczywiscie umie stucha¢. Bycie ,obok” muzyki, traktowa-
nie jej jako psychoterapii lub mitego tla dla marzer, nie musi oczywiscie
zastugiwac na potepienie. Warto jednak zdiagnozowac problem, zwlasz-
cza ze na podstawie tych czesto utomnych percepcji muzyki chetnie
wydajemy sad estetyczny. Trudno nam tez porozumie¢ sie w kwestii
ocen, skoro szukamy w muzyce jedynie spetlnienia wiasnych estetycz-
nych zachcianek. Szkic niniejszy ma na celu pokazanie problemu, ktéry
na co dzieri bagatelizujemy. Bo kto z nas otwarcie przyznaje si¢ do tego,
Ze marny z niego stuchacz? Maly rachunek sumienia stuchacza przydatby
si¢ zapewne nie tylko estetykom (i krytykom).
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Amerykariski kompozytor Aaron Copland w eseju How we listen to the
music podzielit odbiér muzyki na trzy plany: zmystowy, ekspresywny
i czysto muzyczny'.

Zaskakujaco wielu odbiorcéw muzyki, nawet tych uznajacych siebie
za prawdziwych melomanéw, ogranicza sie¢ do stuchania muzyki w celu
oderwania si¢ od codziennosci. Jak zauwaza Copland, chadzaja oni na
koncerty po to, aby znaleZ¢ w muzyce pocieszenie w codziennych ktopo-
tach lub odskocznie od realnych spraw. Muzyka pozwala takim ludziom
~marzy¢ dzieki muzyce i apropos muzyki, nie stuchajac jej wcale”. To nie-
petne odbieranie dziela pozostaje najczesciej nieuswiadomione i, co gor-
sza, stuzy wydawaniu catkowicie nieprawomocnych opinii o utworze /
/ wykonaniu. Polega bowiem na delektowaniu si¢ nie tyle muzyka, co
wihasnymi emocjami lub skojarzeniami przez nia wywolanymi.

Dotarcie do drugiego, glebszego planu odbioru dzieta muzyczne-
go pomaga dostrzec podstawowe znaczenia muzyki. Copland zauwaza
trudnos¢, na ktorg napotka zapewne kazdy myslgcy stuchacz, a z ktéra
borykaja si¢ bodaj wszystkie teorie znaczenia muzycznego: niemoznos¢
zwerbalizowania znaczer muzyki. ,Muzyka moze wyrazi¢ wszystkie od-
cienie i subtelne réznice emocji. Moze wyrazi¢ znaczenie, dla ktérego
nie istnieje odpowiednie stowo w zadnym z jezykow”. Aaron Copland
podkresla, ze do zdefiniowania znaczert muzyki d3za na ogot ci, ktorzy
nie zajmuja si¢ nia w pelni profesjonalnie: wykonawcy nowicjusze lub
melomani laicy. Dla dojrzatych odbiorcéw i artystéw muzykéw znalezie-
nie stowa oddajacego znaczenie muzyki nie jest juz celem samym w so-
bie. Znaczenie muzyczne lezy poza i ponad stowami. ,Nuty znaczg sie-
bie same”™ i to wystarcza, twierdzi Copland. Dobry muzyk wie, ,0 czym
gra”, cho¢ nie musi tego werbalizowac. Poza planem zmystowym i eks-
presywnym (znaczeniowym) istnieje jeszcze plan trzeci, czysto muzycz-
ny, w ktérym muzyka jawi si¢ w nutach i w szeregu zaleznosci miedzy
nimi. ,Wigkszos¢ stuchaczy nie jest wystarczajaco Swiadoma istnienia
tego trzeciego planu” — pisze w swym eseju Copland’. Z drugiej strony,
autor zauwaza, ze profesjonalni muzycy sa czegsto zbyt skoncentrowani
wiasnie na samych nutach, zbyt pochlonieci trudnosciami wynikajacy-
mi z koniecznosci zagrania jakiego$ trudnego warsztatowo elementu,

' A. Copland How We Listen to Music w: The Conscious Reader C. Shrodes (ed.) Bos-
ton-London-Toronto 1998 s. 440.

2 Tamze, s. 441.

3 Tamze, s. 442.

* Tamze.

5 Tamze, s. 443.
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na przyklad staccato, odpowiedniego brzmienia arpeggio, ,zapominajac
o glebszych aspektach wykonywanej muzyki”®. Zarzut Coplanda—kom-
pozytora odnosi sie, jak nalezy sadzi¢, przede wszystkim do muzykow
nowicjuszy, zmagajacych sie z sama materia dZzwigkows, stawiajaca opor
w postaci trudnosci warsztatowych. Dojrzaly artysta pokonuje tego ro-
dzaju trudnosci we wstepnej fazie pracy nad interpretacja. Wyobrazajac
sobie pozadany efekt dZzwickowy, muzyk wybiera sposrod posiadanych
srodkéw technicznych. Dojrzaly artysta nie napotyka raczej na taki ro-
dzaj oporu materii, ktéry przystania mu muzyczny sens utworu. Sadze,
ze z takimi problemami borykaja si¢ raczej uczniowie szkot i akade-
mii muzycznych, ale nie dojrzali artysci. Poza tym artysci czesto mowia
o tym, ze pokonywanie rozmaitych trudnosci warsztatowych otwiera ich
na nowe wymiary dzieta. Gdy czuje, ze dany pasaz w wyniku ¢wiczenia
staje sie latwy, moge po6js¢é o krok dalej w poszukiwaniu muzycznego
sensu. Dlatego tez trudno zgodzi¢ si¢ z Coplandem, ktéry oskarza mu-
zykoéw o lekcewazenie owego ,trzeciego wymiaru”, zwanego przezen
planem czysto muzycznym.

Problem lekcewazenia muzycznosci, ktéra ujawnia si¢ stuchaczowi
poprzez struktury rytmiczne, nastepstwo funkcji harmonicznych, melo-
dyke utworu, dotyczy gléwnie laikéw niezdolnych do skupienia uwagi
na tych elementach dziela muzycznego. Copland nie namawia wcale
przecietnego odbiorcy do dokonywania analizy formalnej utworu (co
czyni¢ musi na przyktad swiadomy wykonawca), ale do uswiadomienia
sobie, ze istnieja w muzyce takie elementy, jak melodyka, harmonika,
porzadkujacy wszystko rytm, artykulacja, dynamika, i ze nawet laik moze
si¢ uczy¢ dostrzegac ich zmiennos¢ i bogactwo. Wyczulenie na podsta-
wowe elementy struktury dzieta i jego wykonania raczej nie przekracza
mozliwosci percepcyjnych przecietnego melomana. W innym wypadku
stuchacz serwuje sobie jedynie namiastke czy wrecz ztudzenie odbioru
dzieta. I trudno, by w takim razie zgtaszat pretensje do Beethovena, ze
komponowal nudna muzyke.

1AY

Ciekawy podzial odbiorcéw muzyki zastosowal Klaus Ernst Behne
w pracy Typologia stuchaczy. Psychologia rozwoju smaku muzycznego
u miodziezy. Autor zajmuje si¢ co prawda problematyka rozwoju gustow
muzycznych u miodych odbiorcéw’, ale opisywane przez niego typy

® Tamze.
7 Interesujace ujecie tego zagadnienia prezentuje Camilla Badstiibner-Kizik w ksigzce
Fremde Sprachen — Fremde Kiinste? Bild — und Musikkunst im interkulturellen Fremdspra-
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reakcji na muzyke moga znajdowac odzwierciedlenie takze w zachowa-

niach dorostej publicznosci. Nie jest to typologia wartosciujaca, jej celem

jest po prostu zwrocenie uwagi na pewne indywidualne predyspozycje

i przyzwyczaenu stuchaczy. I tak Behne wyréznia typy stuchania:
motorycznego / motorisch (stuchacz nie moze opanowac fizycz-
nych reakcji na muzyke, chetnie porusza sie w rytm muzyki lub
podspiewuje sobie),

— kompensacyjnego / kompensatorisch (stuchacz dzigki muzyce za-
pomina o rzeczywistosci i nieprzyjemnych zdarzeniach z zycia),

— wegetatywnego / vegetativ (stuchacz zauwaza u siebie szybsze
bicie serca i inne reakcje ze strony wegetatywnego ukladu nerwo-
wego),

— rozproszonego / diffus (stuchacz stwierdza, ze muzyka mu nie
przeszkadza, moze przy niej pracowad, moze komfortowo snuc
przy niej rozwazania zupelnie z nia niezwigzane),

— emocjonalnego / emotional (stuchacz zatapia si¢ w dzwiekach,
znajduje w nich odzwierciedlenie wiasnych przezy¢ i emocjb),

— sentymentalnego / sentimental (stuchacz marzy, przypomina so-
bie przyjemne badZ bolesne wydarzenia z przesztosci),

— asocjacyjnego / assoziativ (stuchacz wymysla fabule do tresci mu-
zycznej), oraz

— zdystansowanego / distanzierend (stuchacz analizuje poszczegol-
ne struktury dZzwiekowe, podgza za tematami, melodiami i ryt-
mami, skupia sie na przyklad na cechach samego wykonania, na
technice gry)®.

Ten ostatni typ stuchania jest, zdaniem Behnego, najbardziej swia-
domym i wnikliwym odbiorem muzyki. Trzeba zgodzi¢ si¢ z autorem,
ze dojrzalemu stuchaniu muzyki towarzyszy analiza materialu muzyczne-
go, jednak niebezpieczne byloby chyba poprzestanie na stwierdzeniu, ze
taka analiza to warunek konieczny i zarazem wystarczajacy do pelnej per-
cepcji muzyki. Pewne elementy stuchania asocjacyjnego, kompensacyjne-
go czy emocjonalnego maja przeciez prawo pojawic sie podczas odbioru

chenunterricht. Das Fallbeispiel Deutsch als Fremdsprache in Polen Gdanisk 2006. Autorka
porusza problem interkulturowgo nauczania jezykéw obcych i wykazuje, w jaki sposéb
muzyka, malarstwo i inne sztuki otwieraja mtodych ludzi na twércza ekspresje jezykowa.
Niestety, wickszos¢ nauczycieli jezykéw obeych na ogél nie potrafi w twérezy sposéb wy-
korzystywac i dostrzegac u swoich podopiecznych mlodziericzych fascynacji sztuka, w tym
takze muzyka. Autorka uswiadamia czytelnikom istnienie mechanizméw, ktére ksztattuja
gusta muzyczne. Ich znajomos¢ pozwala nie tylko polaczy¢ nauczanie jezyka obcego z po-
znawaniem obcej kultury. To, co obce, staje sie bliskie, o ile jest przedmiotem upodobania.

8 K.E. Behne Hoérertypologien. Zur Psychologie des jugendlichen Musikgeschmacks Re-
gensburg 1990 s. 127. Por. takze tenze Urteile und Vorurteile. Die Alltagsmusiktheorien
Jugendlicher Horer w: H. de la Motte-Haber Psychologische Grundlagen des Musiklernens,
Handbuch der Musikpdidagogogik 4 Kassel 1987 s. 221-272.
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muzyki, ktéra angazuje nie tylko intelekt, ale takze uczucia i wyobraZnig.
Sama chtodna analiza intelektualna nie ogarnie wszystkich jakosci przeja-
wianych przez muzyke. Dlatego tez wydaje si¢ wazne, by nie przeceniac
roli stuchania analitycznego, zwlaszcza w profesjonalnym odbiorze mu-
zyki. Krytykom muzycznym i jurorom konkurséw tez zdarza si¢ wzruszac
(nalezy miec¢ nadzieje, ze tak jest). Juror Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. F. Chopina w Warszawie Bernard Ringeissen wyznat
mi kiedys: ,Podejscie do kazdej konkursowej prezentacji powinno by¢
w pelni profesjonalne. Dlatego miedzy innymi robie sobie prywatne no-
tatki, w ktorych szczegétowo opisuje gre kazdego z uczestnikéw. Zdarza
si¢ jednak, ze gdy stucham kolejnego, niemajacego swa gra nic do po-
wiedzenia wykonawcy, po prostu na chwile sie¢ wylaczam. Ale gdy po
nim wystepuje wielki talent, cale moje zmeczenie mija i przezywam ta-
kie wykonanie na swiezo”. Gdybysmy mieli odnies¢ to do artystycznego
i estetycznego wartosciowania sztuki, mozna by stwierdzi¢, ze pozytywne
wartosciowanie ,ze wzgledu na artyzm” niejako otwiera fachowego stu-
chacza takze na pozytywne wartosciowanie ,ze wzgledu na pigkno”.

O wyczulonym na elementy warsztatowo-konstrukcyjne stuchaniu
strukturalnym pisat tez Theodor W. Adorno. Wskazatl na to Helmut Ho-
loubek’® w pracy poswigconej zagadnieniu wptywu muzyki na stuchacza.
We Wprowadzeniu do socjologii muzyki Adorno zauwaza, ze na miano
wiasciwego zastuguje stuchanie strukturalne, analityczne'®. Takie podej-
Scie utatwia dostrzeganie waloréw konstrukcji wykonania, lecz zamyka
stuchacza na bardziej ulotne wartosci, cho¢by te zalezne od urody same-
g0 brzmienia. Adorno, zapewne widzac te trudnosé, w osobie eksperta
(Ekspert) polaczyt cechy wrazliwego artysty, dobrego rzemieslnika i te-
oretyka muzyki. Tak bogato uposazony w wiedze, doswiadczenie arty-
styczne i muzyczng wrazliwos¢ ekspert stoi najwyzej w hierarchii stucha-
czy. Bedac muzykiem wykonawca lub kompozytorem, ekspert posiada
zaréwno wiedze (Kenninisse), jak 1 doswiadczenia (Erfabrungen), ktore
zapewniaja zréznicowane podejscie do dzieta muzycznego''.

Nizej plasuje sie dobry stuchacz (guter Horer), a ten typ stuchacza
L=odpowiada osobie dobrze znajacej i rozumiejacej jezyk, bez zaglebiania
si¢ w detale dotyczace gramatyki czy skladni”? Jest to zatem, w rozu-
mieniu Adorna, osoba zdolna do chloniecia muzyki w naturalny sposéb,
bez analitycznych zapedéw. Mozna dodac jedynie, iz ,dobrym stucha-
czem”, znajacym jezyk muzycznej wypowiedzi, moze by¢ ktos, kto do-

° H. Holoubek Musikwissenschafiliche Reflexion: Wirkung der Musik w: Musik im
Deutschunterricht Frankfurt-Berlin-New York—Paris—Wien 1998 s. 305.

10 Por. tenze Musikwissenschaftliche... wyd. cyt. s. 365.

I Por. Th.W. Adorno Einleitung in die Musiksoziologie. Zwolf teoretische Untersuchun-
gen Reinbeck: Rowohlt, cyt. za: H. Holoubek Musikwissenschaftliche... wyd. cyt. s. 365.

12 Tamze.
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rastat w domu, w ktérym stuchano muzyki, chadzano na koncerty, lub
ktos, kto umuzykalnit siec w szkole muzyczne;j.

Kolejnym typem odbiorcy jest ,wyksztatcony stuchacz” (Bildungsho-
rer), ostuchany i poszukujacy informacji o technikach wykonawczych.
Wydaje si¢, ze taka postawa bylaby cenna u stuchaczy przyjmujacych
postawe poznawcza, otwarta na dzielo, jego tworce i wykonawce. Sa-
dze, ze materialem na takiego odbiorce byltby ktos, kto zetknat sie z pro-
fesjonalnym nauczaniem muzyki, kto poznat takze jej teoretyczne aspek-
ty i opanowal plynnie sztuke odbioru kompozycji. Tymczasem Adorno
ogranicza zdolnosci percepcyjne ,wyksztalconego stuchacza”: sa one
ubogie, skoro takiego stuchacza interesuje tylko technika interpretacji,
a nie na przyklad jej wyrazowa glebia. Taki typ odbiorcy zapewne ist-
nieje, tak jak istnieje cale mnéstwo innych typéw stuchaczy, o ktérych tu
nie wspominamy. Nie mozna jednak zgodzi¢ si¢ z autorem, ktory suge-
ruje, ze kazdy wyksztalcony stuchacz interesuje si¢ tylko technicznymi
walorami interpretacji. NiepelnowartoSciowy sposéb odbioru cechuje tez
stuchacza emocjonalnego (emotionaler Horer), sktonnego do delektowa-
nia si¢ wywolanymi przez muzyke skojarzeniami®.

Zauwazmy, ze Adorno wyraznie obawia si¢ zaistnienia w odbiorze
muzyki pierwiastka afektywnego, wzruszeniowego. Takie stluchanie ko-
jarzy mu sie najwyrazniej z dyletantyzmem. Nie mozemy jednak igno-
rowa¢ empirycznych danych, ktére potwierdzaja, ze muzyki stucha sie
takze dla przyjemnosci. Owa przyjemnos¢ miewa przeciez duchowy
charakter i nie musi wcale ogranicza¢ sie do penetrowania przez od-
biorce swiata wilasnych przezy¢. Stuchanie angazujace emocje pozwala
dotrze¢ do swoistej wartoSci muzyki, ktéra mozna by nazwac ,glebia”.
Glebia (w anglojezycznej dyskusiji estetycznej okreslana mianem ‘profun-
dity of music'*) moze zrodzi¢ si¢ tam, gdzie wspotwystepuja zaréwno
jakosci natury emocjonalnej, intelektualnej, jak i formalne walory dzieta
(a wiec w przypadku kreacji muzyka wykonawcy np. swoista wyrazi-
stoS¢ emodji, precyzja i kunsztownos¢ wykonania, Swiezos¢ inwencji,
logika muzycznej narracji itp.)"®.

3 Tamze.

" Por. B. Reimer , The Experience of Profundity in Music” Journal of Aestbetic Educa-
tion 1995 Vol. 29 No. 4 s. 1-21; S. Davies ,Profundity in Instrumental Music” The British
Journal of Aesthetics 2002 Vol. 42 No. 4 s. 343; P. Kivy Music Alone: Philosophical Reflection
on the Purely Musical Experience Cornell U.P., Ithaca NY 1990.

5 Roman Ingarden w artykule Zagadnienie systemu jakosci estetycznie doniostych
wymienia ,glebi¢” jako ,materialny moment estetycznie wartosciowy”, a Scislej ,intelek-
tualny” moment estetycznie wartosciowy nadbudowany na podlozu estetycznie obojetne-
go szkieletu dziela sztuki. Wsréd momentoéw intelektualnych” Ingarden wymienia takie
przymioty dziefa, jak ,dowcipny”, ,pomystowy”, ,bystry”, ,wnikliwy”, ,ciekawy”, ,pelen
humoru” i wtasnie ,gteboki”. Takze wsréd formalnych momentéw wartosciowych” na
sporzadzonej przez Ingardena w czterech jezykach liscie pojawiaja sie jakosci, takie jak
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Oczywiscie podejScie emocjonalne i swoista egzaltacja moga czasa-
mi zaburza¢ docieranie do wszystkich elementéw wartosciowego dzieta
muzycznego. Jednak nie powinno si¢ chyba zmusza¢ wrazliwego stu-
chacza do chlodnego, zdystansowanego konsumowania muzyki. Trzeba
by zapyta¢ artystow, kogo wola: wrazliwego odbiorce (o przecigtej wie-
dzy z zakresu teorii, historii muzyki) czy niemuzykalnego, acz wnikliwe-
go analityka. Sadze, ze wobec braku rozwiazan posrednich wybraliby
jednak wariant pierwszy.

Wypada jeszcze wskaza¢ na jeden element typologii Adorna, swiad-
czacy o jej bolesnym braku aktualnosci. Ot6z niemal obrazliwe i z punk-
tu widzenia wspodlczesnego stluchacza zupelnie niezrozumiate jest
umiejscowienie fanéw jazzu i konsumentéw muzyki rozrywkowej w sa-
siedztwie zupelnie niemuzykalnych stuchaczy, pozbawionych zdolnosci
do jakiejkolwiek refleksji estetyczne;j'.

Trzeba sobie jasno powiedzied, ze rzadko spotyka si¢ ktorykolwiek
z wyréznionych typow stuchania w postaci czystej. Wyksztalcenie mu-
zyczne i znajomoS¢ muzycznej materii zapewne sprzyjaja stuchaniu ana-
litycznemu. Podejrzewam jednak, ze nawet wsrod muzykoéw profesjona-
listow daloby sie znalez¢ stuchaczy motorycznych, ktérzy — zwlaszcza
stuchajgc muzyki w odosobnieniu, w domowych bamboszach — lubia
sobie w jej rytm podrygiwac i podspiewywac. Czy to Zle swiadczy o nich
jako o stuchaczach? Czy stuchacz motoryczny musi by¢ tym samym stu-
chaczem prymitywnym? Czy profesor konserwatorium nie moze by¢
czasami stuchaczem sentymentalnym? Na pewno niejeden stuchacz mo-
toryczny czy sentymentalny potrafi by¢ wnikliwym analitykiem. Inna
sprawa, ze do podrygiwania w rytm muzyki analityk pewnie niechetnie
sie przyznaje.

240

Jprzejrzystos¢”, ,petnia wyrazu”, natomiast wsréd odmian ,doborowosci” dzieta autor wy-
mienia przymioty, takie jak ,wyrafinowany”, ,wyszukany”. Ingarden podkresla, iz ,jakosci
wymienione w spisie s3 albo same dla siebie wartosciowe, albo tez stajg si¢ wartoSciowe,
wystepujac w pewnym doborze innych jakosci (...)”, por. R. Ingarden Zagadnienie systemu
Jakosci estetycznie doniostych w: tegoz Studia z estetyki t. III Warszawa 1970 s. 298-293.
Stuchacz obojetny na walory wyrazowe i emocjonalne muzyki badz traktujacy je czysto
instrumentalnie nie dostrzeze w niej tych wartosci, ktére dla samego artysty sa by¢ moze
fundamentalne. Wielka szkoda.

1% Jazz-Fan: Verbdltnis zur Musik ist weniger dsthetischer, sondern technisch-sportlicher
Art; Konsument der Unterbaltungsmusik: Musik als Klangkulisse. Lekcewazenie jazzu nie
dziwi zapewne zadnego znawcy prac Adorna. Warto wyobrazi¢ sobie aktualne za Zycia
Adorna zasady muzycznego savoir-vivre'u. Panujace w niemieckich salach koncertowych
nabozne skupienie, powaga nie tylko wykonawcéw, ale i stuchaczy, stanowily punkt wyj-
Scia do obcowania z prawdziwg sztuka. Swoja droga ciekawe, czy dzi§ Adorno nie lubitby
zwlaszcza free-jazzu, czy nie docenitby kunsztu wielkich jazzmanéw i nie czerpalby przy-
jemnosci ze snobistycznego faktu bycia fanem jazzu w XXI wieku.
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Stwarzanie tego typu hierarchizacji jest duzym uproszczeniem, jest
tez ignorowaniem faktéw. Zdroworozsadkowo byloby przyjac, ze wsréd
stuchaczy sa ,typy mieszane”.

Zwréémy w tym miejscu uwage na fakt, ze za istnieniem typow mie-
szanych na gruncie psychologicznych koncepcji osobowosci opowiada
si¢ Eduard Spranger. Zauwaza, ze ,czysty typ (...) to tylko pewna kon-
strukcja. W swiecie realnym nigdy nie bedzie on istniec¢. Nie przeszkadza
to jednak temu, ze typowi wlasciwa jest pewna wewnetrzna logika”".
Spranger wyr6znia kilka typow osobowosci: ekonomiczny, estetyczny,
religijny, teoretyczny, spoleczny i polityczny. Wydaje sie, ze na potrzeby
stworzenia typologii odbiorcéw muzyki szczegdlnie interesujace bylyby
dwa z nich: estetyczny i teoretyczny. Typ estetyczny koncentruje si¢ na
tym, co subiektywne, jednostkowe, typ teoretyczny zas podporzadkowu-
je wszystko zasadzie racji i poszukiwaniu prawdy. Jolanta Krzyzewska
w artykule Typy osobowosci a mozliwe preferencje muzyczne'® podjeta
probe przeniesienia typologii Sprangera na badania upodoban stucha-
czy. Autorka skonstruowata hipotetyczny obraz preferencji muzycznych,
jakich moglibysmy si¢ spodziewac po stuchaczu bedacym typem teore-
tycznym. Ot6z 6w teoretyk mogtby stucha¢ dziet, ktére dostarczalyby
okazji do intelektualnej aktywnosci”?. Zdaniem Jolanty Krzyzewskiej do
ulubionego repertuaru takiego odbiorcy mogtyby naleze¢:

,Wspolczesna muzyka eksperymentalna,

— wszelka twérczos¢ okreslana jako intelektualna,

— pogranicze jazzu i muzyki powaznej,

— muzyka o wyraznej i dos¢ skomplikowanej strukturze formalne;j,

— parafrazy i improwizacje,

— tak zwana muzyka absolutna sensu stricto (np. Wariacje Goldber-

gowskie, Kunst der Fuge [Bacha — przyp. A.Ch.-G.]),

— oryginalne, a nawet kontrowersyjne wykonania (np. Chopin «nie-

romantyczny», <nienarodowy»)”%.

Autorka podkresla, ze ten hipotetyczny obraz wymagalby weryfikacji
poprzez badania empiryczne. Mozna podejrzewac, ze dzis§ rzeczywiscie
wielu stuchaczy o sktonnosciach analitycznych czy teoretycznych wybra-
toby muzyke Bacha i Lutostawskiego, a takze jazz (co jeszcze pot wieku
wczesniej pewnie szokowaloby Adorna). Kazdy z nas moze oczywiscie
dla zabawy przeprowadzi¢ taki test wsrod swoich znajomych. Powiedz
mi, czego stuchasz, a ja powiem ci, kim jestes.

7 E. Spranger Lebensformen. Geisteswissenschaftliche und Ethik der Persoenlichkeit
Haale 1927 s. 122.

8 J. Krzyzewska Typy osobowosci a mozliwe preferencje muzyczne w: Filozofia muzyki
K. Guczalski (red.) Krakéw 2003 s. 301-311.

 Tamze, s. 310.

% Tamze.
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A AY

Bardziej od pytania ,Czego stucham?” (i ,Kim jestem?”) interesuje nas
jednak pytanie: ,Jak stucham?” Hierarchizacje odbiorcéw okazuja si¢ na
0got uproszczeniem i nie wnosza niczego szczegolnego do refleksji nad
tym, jak stuchamy muzyki. Moze zatem warto na koniec niniejszego szki-
cu zapyta¢ po prostu, jakie elementy warsztatu odbiorczego stanowia
warunki konieczne do bycia przyzwoitym melomanem.

Wydaje si¢ oczywiste, ze jednym z takich warunkéw jest muzykal-
nosé. Muzycy uzywaja tego okreslenia na co dzieri, nie tylko wowczas,
gdy wyrazaja opini¢ o zdolnym uczniu (,alez on jest muzykalny”, gra
picknym dzwigkiem, zachwyca naturalnym frazowaniem). Z luboscia
uzywane jest takze okreslenie ,niemuzykalny”, stosowne wtedy, gdy mo-
wimy z dezaprobata o sprawnym technicznie wirtuozie, ktérego sztuke
cechuje chléd emocjonalny. C6z z tego, ze ,wymiata” (czytaj: gra tak
sprawnie, ze az iskry leca z instrumentu), skoro jest niemuzykalny. Mato
muzykalny wykonawca, posiadajac wiedze na temat ksztaltowania dra-
maturgii utworu i postugujac si¢ rozmaitymi sztuczkami wirtuozowskimi,
moze nawet nieZle sobie radzi¢, zwlaszcza gdy umiejetnie dobiera reper-
tuar. Malo wymagajaca (i niemuzykalna) publicznosé czgsto nawet nie
dostrzeze jego mankamentoéw. Niemuzykalna publicznosé¢ w tym przy-
padku jest stosunkowo mato grozna. Jej szkodliwos¢ widac¢ wyraznie do-
piero woéwczas, gdy odbiorca nie styszy waloréw wykonania zastuguja-
cego na estetyczny zachwyt. Czy na niemuzykalnos¢ odbiorcy sklada sie
wylacznie obojetnosé na wyrazowa warstwe muzyki? Siegnijmy w tym
miejscu do rozwazan Mieczystawa Wallisa, ktory w krétkim szkicu z 1933
roku nazwal niemuzykalnos¢ czesciowsa niewrazliwoscia estetyczna®.
Wallis uwaza, ze na muzykalnosc ,sklada sie szereg dyspozycji psychicz-
nych nader r6znych. Po pierwsze, «dobry stuch» (...), po drugie pamiec
muzyczna (...), po trzecie zdolnos¢ ujmowania rozcztonkowania rytmicz-
nego, wyodrebniania melodii, rozeznawania si¢ w budowie utworéw
itp. Nazwijmy te dyspozycje «zdolnoscia orientowania si¢ w utworach
muzycznych». Po czwarte, wrazliwos¢ na wartosci uczuciowe muzyki,
wrazliwos¢ na wartosci ekspresyjno-nastrojowe tonacji, rytmu, tempa,
dynamiki, sposobu wykonania, barwy instrumentéw itp.”*.

Wallis uczula nas, bysmy nie mylili muzykalnosci ze stuchem ab-
solutnym, pamiecia muzyczng czy dobrym stuchem. Przyznaje jednak,
ze ,dobry stuch, pamigeé muzyczna sa (...) niezbednymi warunkami
muzykalnosci”®. Wallis rozumie zatem muzykalnos¢ szerzej, niz to sie

2 M. Wallis O niewrazliwosci estetycznej w: Przezycie i wartos¢ Krakow 1968.
2 Tamze, s. 307-308.
% Tamze, s. 308.
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zdarza wtedy, gdy to pojecie traktuje sie wylacznie jako synonim swo-
istej ,wrazliwosci muzycznej”. Dobry stuch czy pamigé muzyczna nie
sa jeszcze muzykalnoscia, ale sa, zdaniem Wallisa, jej niezbednymi wa-
runkami. Mozna sie z tym zgodzi¢, bowiem osoba pozbawiona pamieci
muzycznej i stuchu nie mogtaby orientowac si¢ w utworze muzycznym
i reagowac na niuanse interpretacyjne tak samo jak osoba majaca te
przymioty. Stuchanie muzyki wymaga przeciez poréwnywania tego,
co prezentuje wykonawca, z interpretacjami, ktére mamy w pamieci.
Wydaje sie tez niemozliwe, by osoba pozbawiona stuchu muzycznego
i pamigci muzycznej miata cos w rodzaju muzycznej wyobrazni. A prze-
ciez to, co w interpretacji niedopowiedziane, czeka na dointerpretowa-
nie w wyobrazni stuchacza. Pamie¢ motywéw muzycznych, styszenie
wysokosci dzwiekow i harmonii pomaga zrozumie¢ nie tylko strukture
dziefa, ale tez intencje kompozytora i wykonawcy. Po tych przekonuja-
cych czytelnika refleksjach Mieczystaw Wallis stawia dos¢ zaskakujaca
teze, z ktorg zgodzi¢ sie trudno. Autor Przezycia i wartosci wyraznie
gloryfikuje stuch absolutny, zupelnie nieoczekiwanie konstatujac, ze jest
on warunkiem wystarczajacym muzykalnosci. Wallis uwaza, ze ,trudno
wyobrazi¢ sobie, zeby kto§ mial stuch absolutny i nie miatl pamieci mu-
zycznej, zdolnosci orientowania si¢ w utworach muzycznych lub wraz-
liwosci na warto$ci uczuciowe muzyki’*. Odpowiem: mozna to sobie
wyobrazi¢. Znam osoby majace stuch absolutny, niestety, bywaja one
czesto bolesnie niewrazliwe na uczuciows strong muzyki. Ponadto o ile
brak im profesjonalnego wyksztalcenia muzycznego, moga zupelnie nie
orientowac si¢ w utworach muzycznych i nie zna¢ zasad analizy dzieta
muzycznego. Coz z tego, ze maja stuch absolutny? Jedyng cecha wyr6z-
niajaca takich ludzi sposréd innych stuchaczy jest to, ze potrafia okresli¢
tonacje utworu i wysokos¢ dzwigku bez odwolywania si¢ do jakiegos
ukladu odniesienia. Jest to uzyteczna zdolnos¢, ale na pewno nie sta-
nowi warunku wystarczajacego muzykalnosci. Najlepszym dowodem na
to jest fakt, ze wielu kompozytoréw nie ma tego daru i w niczym im to
nie przeszkadza. Wykonawcy tez na ogét nie ubolewaja nad jego bra-
kiem — do szczescia potrzebny jest im wylacznie dobry lub bardzo dobry
stuch relatywny. W przypadku stuchacza stuch absolutny moze stanowic
przeszkode w delektowaniu sie muzykg. Zle lub po prostu troszke za
wysoko czy za nisko nastrojony instrument doprowadza takie ucho do
rozdraznienia i odwraca uwage odbiorcy od wartosci estetycznych mu-
zyki. A zatem stluch absolutny moze by¢ swoistym dodatkiem do catego
zestawu uzdolnien artysty muzyka i odbiorcy, ale raczej nie wplywa
znaczaco na delektowanie sie muzycznym pigknem.

% Tamze.
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Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze to wlasnie muzykalnos¢, rozu-
miana szeroko (tak jak proponuje to Wallis), jest warunkiem koniecznym
do bycia przyzwoitym melomanem. Bo jakiego odbiorcy szuka wsréd
publicznosci muzyk wykonawca? Przede wszystkim — wrazliwego, zdol-
nego otworzy¢ si¢ na propozycje ptynace od artysty. Najprosciej bytoby
zatem podzieli¢ odbiorcéw muzyki na muzykalnych i niemuzykalnych
lub tych, ktérzy rzeczywiscie muzyki stuchaja i tych, ktérzy stuchaja jej
tylko pozornie (albo wcale). Fachowos¢, znajomos¢ muzycznej materi,
literatury muzycznej, historii muzyki, czy po prostu ,ostuchanie” to ce-
chy ulatwiajace rozumienie muzycznego komunikatu. Tak jak w rozmo-
wie, stuchanie muzyki to otwarcie na innos¢, na to, co moj rozméwca
chce mi przekaza¢. Stuchanie to umiejetnos¢ dziwienia sie, bycia zaska-
kiwanym, to che¢ poznania nowych tresci. Czasami to po prostu czysta
przyjemnos¢ odnajdowania podobieristw i duchowego pokrewieristwa.
Moze zatem warto zastanowic si¢ nad tym, czy nasze stuchanie muzyki
nie méwi nam czegos istotnego o tym, jakimi jesteSmy ludZmi. Stuchanie
muzyki bytoby w tym kontekscie czyms w rodzaju testu, ktéry warto na
sobie przeprowadzic.

Can We Listen to Music? A Typology of Music Listeners

Nowadays, it is quite easy to hear music without listening to it. Listening to
music is often treated merely as a method of consolation, or an escape from the
realities of life. My paper contains an analysis of listeners’ reactions to classical
music. I further make an attempt to describe some distinctive features of different
groups of listeners i.e. laymen, music lovers and professional musicians.

Is it possible to improve our comprehension of musical material? Regardless
of whether we listen to the music by Chopin or free-jazz, we can deepen our un-
derstanding by becoming more conscious of the listening process and its compo-
nent parts. In the article I also make some references to such authors as Adorno,
Behne, Copland, Wallis who have discussed listeners’ approaches to music and
perceptual abilities of music enthusiasts.
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