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W POSZUKIWANIU KRYTERIUM.
KRYTYKA ARTYSTYCZNA PO KONCU KRYTYKI

Artykut jest dyskusja z koncepcja krytyki artystycznej opartej na normach i obiek-
tywnym charakterze wartosci dziet sztuki Daniela D. Kaufmana. Filozof przyjat
koncepcje wartosci artystycznej, odnoszac si¢ do teorii cnét Arystotelesa, wpro-
wadzajac pojecie celu artystycznego jako wyrazanie  kulturalnych zainteresowan
cywilizacji”.

Wydaje sie, ze jesli odwolujemy si¢ do celow kultury, nalezy uwzglednic¢
rézne mozliwe rozumienia kultury. Probuje pokaza¢ mozliwos¢ zastosowania
omawianej koncepcji w odniesieniu do aksjologicznego (kultura jako kult war-
tosci) oraz pluralistycznego (kultura jako kult plynnosci) rozumienia kultury.
Kaufman odmawia krytyce artystycznej mozliwosci stawiania pytai o charakte-
rze moralnym. Zabieg ten wydaje si¢ nieco redukcyjny, biorac pod uwage jego
odniesienia do mocno ugruntowanej w etyce filozofii Arystotelesa.

Zadaniem krytyka sztuki, w opinii Arthura C. Danto, jest odnalezienie
znaczenia dziela sztuki, a nastepnie okreslenie, jak znaczenie to jest
ucielesnione w przedmiocie. Rola krytyka jest zatem najpierw przyjecie
podwdjnego punktu widzenia: artysty i widza, a nastepnie mediacja mie-
dzy artysta a odbiorcg. Krytyk dokonuje interpretacji i w dalszej kolej-
nosci ma poméc widzowi w zrozumieniu przekazywanego przez artyste
znaczenia. O jakosci dzieta sztuki decyduje tylko to, czy artysta dobrze
(z sukcesem) przekazal to, co chcial przekazac'.

Z koncepcja krytyki artystycznej Danto nie zgadza si¢ miedzy innymi
Cynthia Freeland, ktéra optuje za krytyka artystyczng zwracajaca uwage

' A. Danto Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki L. Sosnowski (thum.) Krakéw 2006
s. 243.
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na jakos¢ wyrazanych znaczeri’. Proponuje ona zastapienie krytyki jako
interpretacji — krytyka jako ocena. Freeland przywoluje typologie krytyki
artystycznej Jamesa Elkinsa zawierajaca siedem kategorii:

1 esej katalogowy;

2) naukowy traktat akademicki, kolazowy, kalejdoskopowy, twor-
czo wykorzystujacy standardowe Zrédia. ,Prawdziwi akademicy”,
historycy sztuki, jak méwi Elkins, niezbyt powaznie traktuja ten
sposéb wypowiedzi krytycznych;

3) krytyka kulturowa widzgca sztuke w kontekscie spotecznym, od-
noszaca ja do wydarzen aktualnych;

4) konserwatywny orator to ktos, kto skupia si¢ na moralnych war-
tosciach dzieta (w USA modelowym przyktadem takiej postawy
jest Kramer Hilton);

5) esej filozoficzny, w ktérym dzielo sztuki traktowane jest jako czesc
filozofii (Danto);

6) krytyka opisowa, najbardziej popularny sposéb pisania o sztuce.
Nie daje odpowiedzi na pytanie o to, ktére dzieto jest bardziej
wartoSciowe;

7) krytyka poetéw, ,poetycka” krytyka artystyczna. Krytyk uzywa
sztuki jak platformy dla wlasnej ekspresji poetyckiej.

Wydaje sie¢, ze Freeland zgadza sie z Elkinsem na temat tego, jaka

powinna by¢ krytyka artystyczna: racjonalna i oceniajaca.

Krytyke artystyczna rozumiem jako filozoficzny namyst nad sztuka po-
przedzajacy wartosciujacy sad o zjawisku artystycznym. Poglad, ze jakosci
sztuki sa subiektywnej natury, jest pogladem dominujacym, a wiasciwie
jedynym zaréwno w kregach uniwersyteckich, jak i w szeroko pojetym
Swiecie sztuki. Réwniez z perspektywy radykalnego sceptycyzmu, glo-
szacego, ze nie istnieja prawda ani obiektywnos¢, krytyka artystyczna
wyglada na figure jedynie retoryczng, rodzaj pisarstwa niemajacy cech
specyficznych. Minimalny jednak optymizm poznawczy prowadzi do po-
szukiwania jakiegos kryterium aksjologicznego, czyli kryterium oceny?.

Nie wszystkie oceny musza by¢ oparte na obiektywnym kryteriach.
Do wartosci, ktérych ocena zwykle jest oparta na indywidualnym uje-

? C. Freeland ,Danto and Art Criticism” Contemporary Aestbetics 2008 Vol. 6 (Sympo-
zjum: Danto’s The Transfiguration of the Commonplace Twenty Five Years Later) http://
www.contempaesthetics.org.

3 Za Wiodzimierzem Galewiczem przyjmuje, ze kryteriami aksjologicznymi/oceny sa
,pewne cechy ocenianego przedmiotu — te mianowicie, ktére uwzgledniamy przy jego
ocenie, na podstawie ktorych oceniamy jego wartos¢. I wlasnie w tym znaczeniu kryteria
aksjologiczne moga by¢ najodpowiedniej okreslane réowniez jako «kryteria wartosci», tak
jak przez <kryterium prawdy» najczesciej rozumie si¢ wlasnosé, po ktérej mozna poznad,
ze dany sad jest prawdziwy”, cyt. za: W. Galewicz ,,Czym sg kryteria aksjologiczne?” Studia
Filozoficzne 1988 nr 12 (277) s. 77.
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ciu bezposrednim (sadzie smaku), zalicza si¢ od czaséw Kanta wartosci
estetyczne. WartoSciowanie estetyczne, w znaczeniu angazujacym teorie
przezycia estetycznego, nie bedzie teraz przedmiotem rozwazan, choc
teza mowigca o tym, Ze ,przeznaczeniem dziet sztuki jest wzbudzanie
i podtrzymywanie przezycia estetycznego, ktore jest zarazem kryterium
i podstawa warto$ciowania estetycznego™, wydaje si¢ w dalszym ciggu
atrakcyjna. Tak cel dziela sztuki rozumial Roman Ingarden, ale i wielu
wspolczesnych estetykow, jak np. Anglicy Harold Osborne czy Roger
Scruton. Inspiracja do podjecia tematu kryterium jest bowiem koncepcja
krytyki artystycznej opartej na normach amerykariskiego estetyka—ana-
lityka antyesencjalisty, ktory nie postuguje sie ta kategoria. Wydaje sie, ze
Daniel A. Kaufman sktania si¢ do kognitywistycznego ujecia sztuki, prze-
Zywajacego ostatnio renesans za sprawa Nelsona Goodmana i Arthura
Danto. Teoria ta glosi, Ze podstawowym celem sztuki jest poznanie samo
w sobie i dla siebie. Czy krytyka dotyczaca sztuki rozumianej w ten spo-
s6b miataby sprawdzac¢ realizacje funkcji poznawczej? Bardziej umiarko-
wani estetycy wartos¢ artystyczna pojmuja szerzej. Uwazaja, ze walory
poznawcze dzieta sztuki stanowia o jego wartosci artystycznej — obok
wartosci estetycznych, moralnych, religijnych i politycznych.

Jak zostalo powiedziane, krytyke artystyczna rozumiem jako efekt
filozoficznych pytari zadawanych w kontekscie artefaktu — obejmuje ona
zatem rowniez badania, ktére w Slad za przyjeta terminologia w dziedzi-
nie badan literackich mozna nazwac historyczno-artystycznymi.

Daniel A. Kaufman podejmuje ostatnio wysitek poszukiwania obiek-
tywnych kryteriow ocen dziet sztuki. Amerykariski estetyk stwierdza, ze
przynajmniej niektore z wartosci sztuki sg obiektywne w swojej naturze.
Niektore sady wartosciujace, ktére krytycy wyrazaja o sztuce, sa praw-
dziwe i maja wigksza normatywna site niz sady innych. Gdy krytyk méowi
o konkretnym obrazie, ze jest sukcesem lub porazka, o opowiadaniu, ze
jest gltebokie lub plytkie, méwi zatem cos, z czym, jego zdaniem, inni po-
winni si¢ zgodzi¢. Dlaczego powinnismy traktowac pewne wartosciujace
sady krytykéw za prawdziwe i majace sile normatywna? Przesledzmy
jego rozumowanie:

Krytycy zwykle dokonuja nastepujacych wartosciujacych sadow:

i) Saturn pozerajgcy swe dzieci Francesco Goyi jest wspanialym obrazem
poniewaz jest przerazajacy, i) druga czes¢ Symfonii Londynskiej Vaughama
Williamsa jest wspaniata muzyka ze wzgledu na majestatyczny spokéj i gle-
boka pelnie dzwieku, iii) Jeden (Nr. 31) Jacksona Pollocka jest nieudany
poniewaz jest kuriozalnie statyczny, iv) Portret artysty z czasow miodosci Ja-

4 H. Osborne The Art of Appreciation Oxford 1970 s. 202 i 214, cyt. za: B. Dziemidok
Glowne kontrowersje estetyki wspotczesnej Warszawa 2002 s. 270.
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mesa Joyce'a jest wazna nowelg poniewaz w sposob mistrzowski podejmuje
uniwersalne problemy dorastania i ksztaltowania si¢ osobowosci’.

Kazda ocena przebiega wedlug okreslonego schematu. Krytyk, ktory
wypowiada zdanie w rodzaju tu przytoczonych, postuguje si¢ stowem
Lponiewaz”, aby poprzec jego rzekoma prawdziwos¢. Kaufman odwoluje
sie tu do rozwazan Monroe’a C. Beardsleya:

Argument, ktory stoi za sadem krytycznym, mozna przedstawi¢ w sposob
nastepujacy: X jest dobre, zle, lepsze lub gorsze niz Y, poniewaz... Gdzie X
moze by¢ przedmiotem estetycznym kazdego rodzaju — poematem, sztuka
teatralng, posagiem albo sonata, a stowa posiadajace moc normatywna ,do-
bre”, ,zle”, Jlepsze”, ,gorsze” sa uzywane w estetycznym kontekscie. To, co
nastepuje po slowie ,poniewaz” jest przyczyna wydania okreslonego sadu
krytycznego. Nie jest konieczny niezbity, ostateczny powdd, to znaczy taki,
ktory by dawal podstawy do ostatecznej konkluzji, ale taki, ktory by byt
wazny, w takim sensie, Zze prawda, ktéra wyraza, jest zwigzana z innymi
uzasadnieniami wymienianymi w konkluzji¢.

Kaufman przyjmuje, jak sam moéwi, bardzo nieskomplikowany poglad
na prawdziwos¢ wypowiedzi: wypowiedZ jest prawdziwa, jesli to, co opi-
suje, jest zgodne ze stanem faktycznym. Zatem jesli uzasadnienia zaczyna-
jace si¢ od stowa ,poniewaz” z sukcesem tworzg podstawy poznawcze dla
wartosciujacych wypowiedzi, wtedy te wypowiedzi o danym dziele sztuki
sa obiektywnie prawdziwe.

Na tym etapie Kaufman odwoluje si¢ do Arystotelesowskiej teorii cnot,
wedlug ktorej kazdy przedmiot nalezacy do Swiata natury lub kultury ma
swoj cel lub funkcje (telos)’. Przedmiot powinien dobrze przedstawiac
swoje funkcje dystynktywne. Obiektywnos¢, jesli chodzi o funkcje, po-
ciaga za soba obiektywnos¢ wartosci. Mlotek stuzy do wbijania gwozdzi.
Funkcja miotka jest obiektywnie zdefiniowana jako przedstawienie spe-
cyficznego zadania, do ktérego stuzy, odpowiadajaca jej doskonalosc¢ jest
rowniez obiektywnej natury. Jesli czyjas pozytywna ocena przydatnosci
miotka jest prawdziwa (zgodna ze stanem faktycznym), spotyka sie z ak-
ceptacjg innych. Filozof przyznaje, Ze ten model wydat mu sie uderzajaco
przydatny do skonstruowania obiektywnej teorii wartosci dzieta sztuki®.

> D.A. Kaufman ,Normative Criticism and the Objective Value of Artworks” The Journal
of Aesthetics and Art Criticism 2002 60:2 Spring.

® M.C. Beardsley Aesthetics. Problems in the Philosophy of Criticism New York 1958
s. 450.

7 Kaufman przyznaje, ze do wykorzystania tej koncepcji zainspirowato go Dziedzictwo
cnoty A. MacIntyre’a.

8 D.A. Kaufman Normative Criticism... wyd. cyt. s. 156. (,This strikes me as a very

appropiate model of value for artworks”).
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Co, zdaniem Kaufmana, powoduje, ze 6w Arystotelesowski model ,pa-
suje” do oceniania, a wigc wartoSciowania dziet sztuki?

Dzieta sztuki sa artefaktami i sa tworzone dla jakichs przyczyn.
A dokladniej, dziela sztuki powstaja z bardzo specyficznego rodzaju
powodow. Cel ten zwiazany jest ze zdolnoscig do bycia kulturalnym
artefaktem, a mozna go réwniez nazwac ,wyrazaniem kulturalnych za-
interesowari cywilizacji”. Cele artystyczne sa zatem w tym przypadku
ugruntowane w zainteresowaniach kultury. Rézne dziefa sztuki realizuja
ten cel z r6znym skutkiem, sa wiec wsréd nich gorsze i lepsze. Adekwat-
ne wypelnienie celu (funkcji bycia w zgodnosci z dazeniami kultury)
stanowi w koncepcji Kaufmana kryterium.

Autor postuguje sie nastepujacymi przykladami: gotyckie wizerunki
Chrystusa ukrzyzowanego i obrazy optakiwania: z Mszafu Weingarten,
Giotta, Pietro Lorenzettiego, Rogera van der Weyden. Wspélnym czyn-
nikiem we wszystkich tych przedstawieniach jest humanistyczny, ludzki
sposob, w jaki Chrystus zostal sportretowany. Za pomoca rozmaitych
srodkoéw artystycznych, wsrod ktorych Kaufmam wymienia: opadanie
ciala wiszgcego na krzyzu, zmarszczki na twarzy i bruzdy na czole bedace
znakiem cierpienia czy tez bezwilad ciala po zdjeciu z krzyza — na obra-
zach komunikowane jest cztowieczenistwo Chrystusa. Te wspolne cechy
pokazuja wspdlny cel artystow w kazdym z dziel sztuki — zakomuniko-
wanie idei, ze Chrystus byt zaréwno Bogiem, jak i cztowiekiem. W XIII
i XIV wieku w zachodniej europie chrzescijariski humanizm byt pradem
dominujacym, cele artystyczne s3 zatem w tym przypadku ugruntowane
w zainteresowaniach wspoélczesnej artystom kultury (w szerokich zainte-
resowaniach kulturalnych).

Kaufman sigga po przyktady blizsze nam w czasie: jednym z celow
artystycznych Andy’ego Warhola Brillo Boxes jest pokazanie zacierania
sie réznic miedzy sztuka a zwyklymi przedmiotami. Ten cel artystyczny
byt wspélny dla wielu dziet sztuki pop-artu, powstajacych pomiedzy
1950 i 1960 rokiem. Byly one czescig szerszej dyskusji, ktéra miata miej-
sce odnosnie znaczenia i wplywu masowej produkeji, komercjalizacji,
kultury popularne;j.

Przypomnijmy stowa Arystotelesa z pierwszej ksiegi FEtyki nikoma-
chejskiey:

Wszelka sztuka i wszelkie badanie, a podobnie tez wszelkie zaréwno dziala-

nie jak i postanowienie, zdaja si¢ zdaza¢ do jakiegos$ dobra i dlatego trafnie
okreslono dobro jako cel wszelkiego dazenia'.

9 Tamze, s. 157.
10" Arystoteles Etyka Nikomachejska D. Gromska (ttum.) Warszawa 2007 s. 77.
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Ot6z tym jest w medycynie zdrowie, w sztuce dowodzenia — zwycigstwo,
w budownictwie — dom, w innych sztukach — znowu co$ innego, w kazdym
dziataniu i w kazdym przedsiewzieciu — cel; cel bowiem jest tym, ze wzgledu
na co wszyscy wszystko inne czynia. Jesli wiec istnieje jeden cel wspdlny
dla wszystkich mozliwych czynnosci, to on chyba jest owym [najwyzszyml]
dobrem, osiggalnym przez dzialanie, jesli zas tych celéw jest wiecej, to one
nim chyba sa'’.

Jesli zgodzi¢ si¢ z Kaufmanem, ze mozliwe jest rozpatrywanie zgod-
nosci lub niezgodnosci jakiegos zjawiska (tu dziefa sztuki) z zaintereso-
waniami kultury, musimy odpowiedzie¢ na pytanie, o jakie rozumienie
kultury chodzi. Pojawia si¢ tu bowiem szereg probleméw:

Istnieja rozne koncepcje kultury. Inaczej kultura jest definiowana na
terenie filozofii, a inaczej na terenie antropologii. Mozemy przyjac, ze
kultura to kult wartosci albo ptynnosci. ,Prawdziwa kultura w podstawo-
wym, filozoficznym (i teologicznym) rozumieniu jest uszlachetnianiem
ludzkiej osoby, udoskonalaniem jej ducha przede wszystkim”? — przy-
toczona personalistyczna definicja kultury zaklada jako cel uszlachet-
nianie czlowieka. Pamietajmy jednoczesnie, ze przyjecie jakichkolwiek
celéw wymaga odniesienia do wiedzy normatywnej. Wiedza ta obejmuje
wiedze o wartosciach, mozliwosciach ich realizacji, przestankach do ich
wybierania i przekladania na cele. Jest to zatem koncepcja kultury za-
wierajgca mocne odniesienie do realizacji wartosci, w tym szczegolnie
wartosci moralnych. Ten model kultury wywodzi si¢ z tradycji kultury
klasycznej i teistycznej: ,W ramach tego teleologicznego schematu za-
chodzi fundamentalna rozbieznos¢ pomiedzy czlowiekiem — jakim-on-
-faktycznie-jest — a czlowiekiem-jakim-on-moglby-sie-sta¢ gdyby zreali-
zowal swoja istote”". Etyka jest ta nauka, ktéra ma umozliwi¢ ludziom
zrozumienie, w jaki sposéb moga oni dokonac przejscia z pierwszego
stanu do drugiego, od potencjalnosci do aktu, ,w jaki sposéb zrealizo-
wacd naszg prawdziwa nature i jak osiggnac nasz prawdziwy cel”!.

Maclntyre stwierdza jednak zmiane modelu — ,odrzucenie obrazu”,
jakby powiedzial C.S. Lewis — wraz z popularnoscia, jaka zdobylo mysle-
nie emotywistyczne, ktérego prekursorem byt Dawid Hume.

Koncepcja kultury, a wlasciwie diagnoza moéwiaca o niemoznosci
zdefiniowania kultury ponowoczesnej, bierze w nawias poprzedni, ak-
sjologiczny model. Alicja Kepiriska méwi wprost: ,kultura ponowoczesna
nie stabilizuje niczego. Jest plynnym obszarem naladowanym wieloscia
krzyzujacych si¢ energii (...). Poruszenia tej kultury zdajg si¢ by¢ nie-

I Tamze, s. 87.

12°A. Rodziniski Osoba, moralnosc, kultura Lublin 1989 s. 245.

3 A. Maclntyre Dziedzictwo cnoty A. Chmielewski (thum.) Warszawa 1996 s. 111.
" Tamze, s. 112.



W poszukiwaniu kryterium. Krytyka artystyczna po korvicu krytyki 127

przewidywalne, jej rozbtyski dezorganizuja pole naszych oczekiwani”®.
Jesli zatem za cel tak ujetej kultury uznamy poszerzenie doswiadczenia,
wtedy kazde dowolne dzialanie bedzie zgodne z modelem.

Czy ,zainteresowania kulturalne cywilizacji” u Kaufmana mozna wy-
jasni¢ za pomocy takich kategorii, jak ,wz6r kultury”, ,geniusz kultury”,
spodstawowa orientacja”, ,styl”, ,gtéwna zasada”, ;,model” czy ,konfigu-
racja”? Kategorie te méwityby o gléwnych konfiguracjach wartosci rea-
lizowanych w danej kulturze w wymiarze spotecznym i jednostkowym.

Szeroko obecnie jest dyskutowany w estetyce problem wielokultu-
rowosci, a co za tym idzie — nieuniknionego relatywizmu kulturowego,
w tym oczywiScie relatywizmu ocen estetycznych. Czy koncepcja obiek-
tywnych wartosci sztuki Kaufmana moze przezwyciezy¢ ten relatywizm?
Czy tak krytykowany przez Wolfganga Welscha poglad o monolityczno-
Sci kultur nie jest warunkiem koniecznym, aby legitymizowa¢ koncepcje
o obiektywizmie wartosci artystycznych?

Wedlug Richarda Shustermana uznanie istnienia réznic kulturowych
implikuje kontekstualne podejscie do sztuki i jej teorii, ale ,docenienie
kontekstu w filozofii nie pociaga za soba relatywizmu, ktéry wykluczal-
by wszelkie uogolnienia. Jest tak, poniewaz nasze réznigce sie konteksty
czesto zawieraja duza ilos¢ cech wspolnych i powszechnych”'. Shuster-
man pokazuje cechy wspdlne pragmatyzmu i konfucjanizmu. Natomiast
odpowiedZ na pytanie, czy mozna by bylo znaleZ¢ takze cechy wspolne
z personalizmem, wydaje si¢ juz nie tak oczywista.

Jaki jest zatem cel i znaczenie wspolczesnej sztuki? Wedlug Arthura
Danto, ktéry w 1984 roku oglosit koniec sztuki, jedna z przyczyn i za-
razem dalej rozwijajacych si¢ konsekwencji tego procesu jest zmiana.
W przypadku sztuki przesztosci sytuacja odbiorcy i krytyka wygladata
odmiennie niz w czasach wspdlczesnych. Wtedy ,dzieta nie byly two-
rzone na muzealng wystawe. Nie mialy by¢ oceniane, lecz na przyktad
miano je czci¢ badz si¢ do nich modli¢””. Nie istnial podziat na wnetrze
i zewnetrze Swiata sztuki. Odbiorca byt niejako uczestnikiem ciagle tego
samego Swiata, jednego swiata kultury. To, Ze sztuka miata do wypelnie-
nia bardzo okreslong funkcje — misje, nie stanowito zadnych watpliwo-
Sci. Hegel powiedzialby, ze jesli sztuka nie spetnia swego podstawowe-
go zadania, jakim jest umacnianie ducha, wtedy ,wydaje si¢ zbytkiem”'®.

Sztuka terazZniejszosci jest juz sztuka po koncu sztuki, jak udowod-
nit A. Danto. ,Mozna by sadzi¢ — pisze Leszek Sosnowski, komentujac

5 A. Kepiriska Sztuka w kulturze phynnosci Poznan 2003 s. 5.

16 R. Shusterman Estetyka pragmatyczna oraz mysl azjatycka w: Estetyka transkulturo-
wa K. Wilkoszewska (red.) Krakéw 2004 s. 48.

7' A. Danto Postowie. Krytyka sztuki po kovicu sztuki w: tegoz Swiat sztuki. Pisma z fi-
lozofii sztuki L. Sosnowski (ttum.) Krakow 2006 s. 238.

8 G.W. Hegel Wyklady... wyd. cyt. s. 8, cyt. za: A. Danto Postowie... wyd. cyt. s. 239.
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estetyke Danto — zZe koniec sztuki jest jej sukcesem, gdyz jest rowno-
znaczny z jej uwolnieniem. To jednak oznacza porazke kultury, w ktorej
sztuka utracila swoje znaczenie, przeksztalcajac si¢ w swoje przeciwien-
stwo, czyli filozofie”?. Sztuka, zdaniem zwolennikow tejze koncepcji, nie
ma juz autentycznego celu, ktéry nadawalby jej sens. ,Sytuacja ma cha-
rakter paradoksalny, gdyz wiek wolnosci i pluralizmu to zarazem czas
zaniku wartosci, wyznaczanych wielkimi ideami kultury. Stan catkowitej
wolnosci jest stanem catkowitej bezznaczeniowosci, a wyznacznikiem
statusu artysty staje si¢ osiagniety poziom ekonomiczny”®.

Zmienit si¢ model. Sztuka nie ma juz celu. Ale czy wobec tego upra-
womocniona jest krytyka artystyczna i jaki jest jej cel?

Czy mozna by bylo, jeszcze raz odwolujac sie do Arystotelesa, powie-
dzied, ze artystyczno-historyczny tekst krytyczny jest kulturowym artefak-
tem, i zgodnie z koncepcja cnét Arystotelesa powinien jak najlepiej wy-
pelnia¢ swoje zadanie? Zadaniem tym bylaby réwniez zgodnos¢ z celami
kultury.

Propozycja Kaufmana zaklada, oprécz innych wspomnianych juz za-
tozen, istnienie, mozliwos¢, koniecznos¢ istnienia kogos, kto jest w stanie
stwierdzi¢ zgodnos¢ dziefa sztuki z zainteresowaniami kultury, oraz, co
podkresla Danto, adekwatnos¢ przedstawienia. Czy wobec tego krytyk
Kaufmana, a i krytyk Danto nie s3 tymi intelektualistami, ktorzy ustawia-
ja si¢ na zewnatrz, jednoczesnie funkcjonujac wewnatrz instytucji Swiata
sztuki? Taka perspektywa wydaje sie zaweza¢ widziany horyzont kultury.

Biorgc pod uwage te zastrzezenia i watpliwosci, wypada stwierdzic, ze
Daniel Kaufman zastosowat teori¢ cnét Arystotelea oraz jej interpretacje,
dokonang przez Alasdaira Maclntyre’a, w sposéb nieco redukceyjny. Moz-
na by rowniez zapytac, czy uprawniony. Latwo jest mowic¢ o zgodnosci
z celami kultury, unikajac odniesienn do wartosci etycznych, do ktérych
stosunek jest immanentna wiasnoscia koncepcji Arystotelesa i wszyst-
kich od niej sie¢ wywodzacych. Kaufman przezwycieza nieuchronnosc
kryteriow moralnych przez ich zaniechanie, w czym charakteryzuje go
niewatpliwie pewien optymizm w opisywaniu wspotczesnej kultury.

In Search of a Criterion. Art Criticism after the End of Criticism

The article discusses the concept of normative criticism and the objective value
of artworks by Daniel D. Kaufman. He has established both the notion of artis-
tic value grounded on Aristotelian virtue ethics and the idea of artistic purpose
which expresses ,the interest of civilization in culture”.

1 L. Sosnowski Sztuka. Hisloria. Teoria. Swiaty Arthura C. Danto Krakow 2007 s. 141.
2 Tamze, s. 140.
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It seems that if we refer to the purposes of culture, different meanings of
culture should be taken into account. I attempt to show the possibility of apply-
ing this view to the axiological (culture as a cult of values) and the pluralistic
(culture as a cult of fluctuation) sense of culture. Kaufman denies art criticism
the right to ask moral questions. This appears to be slightly reductive on account
of his references to the philosophy of Aristotle, which is deeply rooted in ethics.
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