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Celem tego artykutu jest ukazanie relacji intertekstualnych pomiedzy poezja
a sztukami plastycznymi na przykladzie Tadeusza Rézewicza i Francisa Bacona,
jednego z najbardziej znaczacych brytyjskich malarzy konca XX wieku. Wyni-
kiem ich dyskursu jest poemat Rozewicza Francis Bacon, czyli Diego Veldzquez
na fotelu dentystycznym.

Doswiadczeniem egzystencjalnym, ktére dato poczatek ich dyskusji o sztuce
i artystycznym zyciu, byt niepokéj. Tekst artystycznej biografii Bacona, mity doty-
czace jego osoby, malarskie artefakty, preteksty Baconowskich plécien, literackie,
duchowe i malarskie powiazania facza si¢ w calos¢ w Rézewiczowskim poema-
cie — hipertekscie.

Artykul skfada sie z trzech czesci. Esej w pierwszej portretuje Francisa Baco-
na jako czlowieka i artyste. Druga czes¢ przedstawia spojrzenia obu artystow na
sztuke, probuje opisa¢ podobieristwa i réznice. Ostatnia czesS¢ artykutu ilustruje
mechanizmy strategii budowania tekstu, ktére Rézewicz wykorzystal w swoim
utworze, kreujac swoj pozorowany dialog z Baconem.

Poemat Tadeusza Rézewicza Francis Bacon, czyli Diego Veldzquez na
Jotelu dentystycznym z tomu zawsze fragment (19906) jest pewnego ro-
dzaju podsumowaniem, prébg ostatecznego skatalogowania wieloletnie-
go procesu dochodzenia ,poety z Radomska” do zrozumienia tozsamosci
czlowieka i artysty, ktérego integralng czescia psychiki jest niepokd;.
To on byl doswiadczeniem egzystencjalnym, ktére Rézewicz rozpoznat
w dzietach Bacona i ktére skionito go do zglebiania i odkrywania po-
krewieristw, a takze r6znic, przeradzajac sie finalnie w dyskusje na temat
losu artysty i sztuki w XX wieku. Elementem tej artystycznej ,korespon-
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dencji” jest niezamierzona paralelnos¢ ,przedstawieri” w pracach malarza
i wizji poety od korica lat czterdziestych do szescdziesigtych, a pozniej
wytrwale i powolne — ponad trzydziestoletnie — dochodzenie przez poe-
te¢ do zrozumienia obrazéw, sposobu myslenia i odczuwania Francisa
Bacona, ktére w sumie skladaja si¢ na specyficzny, ,recyklingowy” hi-
pertekst. Utwor z tomu zawsze fragment jest dobrym punktem wyjscia
dla przesledzenia jego catoSciowej specyfiki.

Tropem upadlego aniota

Podmiot liryczny poematu, chcac jak najdoktadniej odda¢ tajemnice zy-
cia i osobowosci Francisa Bacona, jaka malarz potrafil zapisa¢ szyfrem
w swoich obrazach, staje si¢ medium, ktére ze zrecznoscia sledczego
zaglebia si¢ w swg pamiec i wyobraznie, aby stworzy¢ w poezji obraz
artysty, cztowieka i jego dzieta. Dokonujac wiwisekcji wlasnej wrazli-
wosci artystycznej, wiele godzin spedza w galeriach i muzeach, gdzie
jednak samego artysty, szerokim tukiem omijajacego miejsca kontem-
placji sztuki, spotkac¢ nie mogt. Przyglada sie w myslach stowom mala-
rza uwiecznionym w rozmowach z Davidem Sylwestrem', chwyta strze-
pek wypowiedzi artysty emitowanej ,w roku 1994 / 14 lutego / w dniu
Swietego Walentego” (FB, 10)* na srebrnym ekranie. Pomoc znajduje
w przedmiotach, ktére Baconowi byly niezbedne w tworzeniu, a ktére
zalegaly przez wiele lat podloge jego atelier w South Kensington. To
uwewnetrznienie nie pozwala mu jednak na caloSciowe rozwiazanie za-
gadki artysty, ktora kryla si¢ w obrazach. Dlatego tez podmiot liryczny
wchodzi w role malarza, oddaje sie — tak, jak zwykt to czyni¢ Bacon
— smakowaniu zycia na krawedzi poprzez rozrywke i duze dawki alko-
holu. Prowadzi swdj sfingowany dialog, w ktérym udzial biora krytyk
i przyjaciel Bacona — David Sylvester oraz poprzez swoja obecnos¢ i frag-
ment listu — Adam Czerniawski, ,poeta ttumacz / wlasciciel krétkopisu /
zamieszkaly w Londynie / i Norwich” (FB, 8).

Juz w pierwszych dwoch aluzyjnych wersach poematu Roézewicz
zdradza poczatki swojej fascynacji: ,przed trzydziestu laty / zaczalem
depta¢ Baconowi po pietach” (FB, 8), co odsyla nas do opowiadania
Strawiony (1977), w ktérym poeta opisuje swoja podrdz i pobyt w Sta-
nach Zjednoczonych w grudniu 1975 roku, z okazji prapremiery Biafego

I D. Sylvester Rozmowy z Francisem Baconem: Brutalnosc fakiu M. Wasilewski (th.)
Zysk i S-ka, Warszawa 1997.

2 Ten i wszystkie nastepne cytowania z poematu Tadeusza Rézewicza Francis Bacon,
czyli Diego Veldzquez na fotelu dentystycznym w: tegoz Zawsze fragment Wydawnictwo
Dolnoslaskie, Wroctaw 1996 s. 5-15, oznaczam (FB), podajac jednoczesnie numer strony.
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maitzenstwa. Odwiedzil wéwczas czterokrotnie Metropolitan Museum of
Art, gdzie w tym czasie prezentowana byla wystawa najnowszych dziet
Bacona, ktéry od roku 1957 do 1959 inspirowat si¢ zwlaszcza Vincen-
tem van Goghiem. Rézewicz krytycznie odnosi si¢ do wyniku jednej
z os$miu transformacji dzieta mistrza z Arles — Autoportretu na drodze
do Tarascon (1888) w postaci obrazu Bacona — Study for Portrait of Van
Gogh z 1957 roku. Mimo iz Rézewicz uznaje Bacona ,za jednego z naj-
wigkszych wspotczesnych malarzy” (Strawiony), nie kryje swojej pierw-
szej irytacji faktem przetworzenia tkanki malarskiej obrazéw van Gogha
przez artyste, gdyz — jak pisze w Strawionym — ten zebrak i meczennik...
rzeczywiscie przerobit siebie na obrazy”. W nich zostaly utrwalone jego
najbardziej skrajne, niezwykle intensywne stany emocjonalne, zas samo
malowanie dla opetanego artysty byto jedyna formg aktywnosci, ktéra
pozwalala zapobiegac jego zalamaniom psychicznym, a jednoczesnie
dawata ujscie targajacym nim silnym uczuciom.

To doswiadczenie staje si¢ tez poczatkiem swoistego polowania na
Bacona, ktére prowadzi podmiot liryczny poematu, wcigz nie mogac
malarza do korica uchwyci¢. Ten bowiem nawet po swojej Smierci, tak
jak bohaterowie jego obrazéw, jest w prowadzacym donikad ruchu,
przemieszcza si¢ ,od pubu do pubu / w postaci barokowego putto” (FB,
5-6), gdzie zamienia sie w upadtego aniota ,ze skrzydtami zanurzonymi
/ w kuflu piwa” (FB, 6). Ta ,Orygenesowska transgresyjnos¢” od nagiego
i pulchnego aniotka, ,ktéry zgubit kapelusz / i czerwong skarpetke” (FB,
6) — popularnego motywu barokowej ikonografii — do ange déchu w pet-
ni oddaje rozdZzwiek pomiedzy sposobem bycia, nawet wygladem Baco-
na — ,okragta glowa owalna twarz” (FB, 10), przyozdobiona dodatkowo
makijazem nadajacym mu rysy transwestytyzmu, a ,brutalnoscia faktu”
jego malarskich przedstawied. Dwie przeciwlegle sily w jednym czio-
wieku — Bacon nieSmialy, ,cieply towarzyski / szczodry goscinny” (FB,
6) i blyskotliwy, a pod spodem ten drugi, prawdziwy, ale zbyt straszny,
zeby go pokazad, zapalony hazardzista, utracjusz z Monte Carlo, odludek
ze sklonnosciami destrukcyjnymi, alkoholik z problemami tozsamos$cio-
wymi, nie do korica akceptujacy swoj homoseksualizm, ukryty za kon-
wulsyjnymi ruchami ciat ze swych obrazoéw, bedacymi jego utajonymi
autoportretami.

Stan podobnej transgresji Rézewicz rejestruje w jednym z wierszy
tomiku Na powierzchni poematu i w srodku (1983) pt. Tate Galery Shop,
kt6ry nie moze by¢ odnoszony do konkretnego obrazu, ale jest zbu-
dowany na zasadzie sumarycznego uogolnienia i opiera sie na wyko-
rzystaniu cech ikonologicznych charakterystycznych dla obrazéw ma-
larza. Utwor ukazuje — tak, jak charakterystyczne dla Bacona tryptyki
— trzy sceny i przemiany Rozewiczowskich figur, ktére w pierwowzo-
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rach Bacona byly zazwyczaj transformacja zdje¢ postaci, wykonywanych
przez Johna Deakina, z zycia erotycznego lub alkoholowego Soho. Stan
wyjsciowy figur sprawia takie wrazenie, jakby byly one wyobrazenia-
mi o mitycznym powabie i znaczeniu. Mlodzierica ,z twarza Swietego
/ ze stodkich obrazéw prerafaelitéw”, ktérego wyglad dopetniaja ,oczy
z blekitnej mgly / na obnazonej piersi krzyz, na kolanach tatki / na tok-
ciach fatki, a na posladkach serduszko” (TGS, 545)%, R6zewicz poréwnu-
je — poprzez aluzyjne przywolanie obrazu innego mistrza z Tate Gallery
— Josepha Mallorda Turnera, The Angel Standing in the Sun (1846) — do
Michata Archaniola w Dniu Sqgdu Ostatecznego. Drugi nazwany jest co
prawda falszywym, ale swietym Sebastianem, czczonym jako patron od
wrzodéw, karbunkuléw i innych choréb zakaznych. W drugiej scenie
anielska figura przeistacza si¢, posrod Spiewu niewiniatek, w wielokrot-
nych odbiciach zwierciadel, bedacych niejako infernalnymi rekwizytami,
w ,meska prostytutke” (TGS, 546). Jego cialo zatrzymuje sie, jak na obra-
zach Irlandczyka, na powierzchni szkla i rozbija si¢ na niej. Poeta reje-
struje te katastrofe spotkania z lustrem, podczas ktérej twarz rozciaga sig,
zezuje, mizdrzy, by dostac sie do lustra, gdzie ulegnie prowizorycznemu
zageszczeniu. Zas wydobywajacy si¢ ,z pieca ognistego / z grajacej sza-
fy” (TGS, 546) aluzyjny dzwiek odsyla nas do innego obrazu — Nicolasa
Poussina Rzezi niewinigtek (1630) i do tego, co Swiety Augustyn pisat
o tym biblijnym wydarzeniu, okreslajac zabite przez Heroda niemowleta
meczeniskimi kwiatami, przedwczesnie zmrozonymi zawiscia przeslado-
wania. W trzeciej odstonie dochodzi do ostatecznej deformacji podczas
S2sozmowy kwiatéw” (TGS, 547), czyli spotkania ust, ktéra nie jest juz
powodowana przez zwierciadlo, ale raczej jest zapisem rozpadu ciat
poddanych maksymalnej rozkoszy i oddaje meska tozsamosS¢ w szoku
jej seksualnej dezintegracji, gdy w ekstazie zanikaja sztywne granice ,ja”.
Ten stan transgresji seksualnej jest wiwisekcja meskiego ciata i pozada-
nia, ktére je penetruje i zamienia w mieso*: ,wreszcie pekli / w usmiechu
/ i wylali si¢ / dwa karbunkuly / otwarte wrzody / z obrazu / Francisa
Bacona” (TGS, 547).

Tadeusz Roézewicz, tak dokladnie obrazujac w wierszu to, co jest
na powierzchni ,przedstawienia” w plétnach Bacona, miedzy wierszami
zapisuje histori¢ zwiazku jednej z najbardziej legendarnych par homo-
seksualnych — irlandzkiego malarza i jego kochanka — falszywego swie-
tego Sebastiana” — George’a Dyera, ktorych przedstawia w ,«pizzerii> na

3 Ten i wszystkie inne cytowania z wiersza Tadeusza Rozewicza Tate Gallery Shop
w: tegoz Niepokdj. Wybor wierszy PIW, Warszawa 2000 s. 545-547, oznaczam (TGS), po-
dajac numer strony.

4 Zob. P. Leszkowicz ,Homoseksualny Bacon” Kwartalnik Artystyczny 2005 nr 4
s. 114-115.
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Soho” (TGS, 545), miejscu, ktére bylto dla nich zastepczym domem, gdzie
sztuka i alkohol wzajemnie si¢ dopetniaty. Soho bylo dzielnicg artystow,
imigrantéw i zyciowych rozbitkoéw, gdzie na Dean Street miescily sie Co-
lony Room Bar — maly, wylozony pracami znanych twércow, zadymiony
pokdj, ze specjalng licencja na alkohol oraz The French Pub i klub jazzo-
wy Ronniego Scotta — wszystkie niedaleko pracowni malarza. To tam Ba-
con przesiadywat ze swoim kochankiem, bytym bokserem owtadnietym
przez narkotyki, balansujacym na krawedzi choroby psychicznej, ktory
kiedys wiamat sie do studia Bacona i tak zostal z nim do korica swoich
dni, bedac dla malarza modelem, uosobieniem energii i instynktu Zycia,
a przede wszystkim brutalnosci. Obrazy inspirowane jego osoba, choc¢by
te, ktére przywotuje Rézewicz w poemacie — George Dyer before a Mirror
(1968) czy Triptych, May-June 1973, przedstawiajace go tak znieksztal-
conego, ze az bezcielesnego, sa proba uchwycenia drugiego cztowieka,
ale tez Swiadectwem intymnosci kochankéw, szczegdlnie frapujacym
w plétnach wykonanych po samobdjczej Smierci Dyera w tazience hote-
lu Grand Palais w 1971 roku. Obrazy z tego okresu, takie jak pochodzace
z 1971 roku Triptych. In memory of George Dyer i Study of George Dyer
czy Triptych August 1972, spelniaja role dokumentu, sa préba pogodze-
nia si¢ malarza ze Smiercia drogiej mu osoby poprzez odtworzenie po-
szczegolnych etapow i emocji towarzyszgacych samobgjczemu aktowi.

Colony, swiat nocny, blyszczacy, nie zawsze godny polecenia, przy-
ciagal wielu stawnych artystéw skupionych wokét School of London.
W swych skandalizujacych zachowaniach Bacon znakomicie pasowat do
tego Srodowiska, laczacego ekscentrycznosé i talenty, w ktérym mozna
bylo otwarcie, a zarazem bezpiecznie, przyznawac si¢ do homoseksuali-
zmu, na kilkadziesiat lat przed zniesieniem w Anglii kary Smierci za jego
deklarowanie. Artysta kazdego dnia spedzat tam wiele godzin, czyniac
bar swoim drugim domem. Wracatl do tego pierwszego po zalewanej
alkoholem nocy, aby pracowac przed sztaluga od szostej do trzynastej,
po czym znowu oddawal sie od godzin popotudniowych nocnemu ry-
tualowi’. Wlasnie tam ten ,artystycznie tredowaty”, oczarowujac swoim
towarzystwem, madroscig, intelektualng odwaga, szukat i znajdowat tak
potrzebne mu zrozumienie wsréd podziwiajacych jego obrazy malarzy,
ktorzy, oceniajac jego prace, nie mowili o wielkiej makabrze, ale o piek-
nie i klasycyzmie®.

5> Zob. V. Bertrand ,Francis Bacon mis f nu” Connaissance des Arts 2004 Avril s. 68.
¢ Zob. M. Gayford ,,Agony or Ecstasy” The Daily Telegraph 1997.
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Dialog z Saturnem

Tadeusz Rézewicz w trakcie wielogodzinnych kontemplaciji dziel Franci-
sa Bacona, dostrzegt pokrewieristwo wlasnej poetyckiej wizji z ponurymi
emanacjami malarza obnazajacymi szczegoélnie postrzegana kondycje lu-
dzi, a przez to moze i Swiata, a takze wskazujacymi wilasciwy dla owego
obnazania ksztalt sztuki. Ta spdjnos¢ stata si¢ podstawa dyskursu na
temat sztuki i przemian, jakie si¢ w niej dokonaty za sprawg irlandzkiego
artysty, ktérego obrazy mialy dla wielu wiesci¢ koniec sztuki przedsta-
wiania. W Baconowskiej ,strasznej / sztuce miesa kopulowaniu padliny”
(FB, 6) poeta rozpoznal pierwotne instynkty kierujace postepowaniem
czlowieka wobec innej istoty ludzkiej oraz budzaca niepokdj egzysten-
cjalna bezradnos¢ w obliczu tych miazdzacych sil, ktére byly réwniez
gléwnymi tematami powojennych wierszy Rézewicza.

,Dialog z Saturnem / ktory byt zajety zjadaniem wiasnych dzieci”
(FB, 6), pomimo zaskakujacej zbieznosci wyobrazni artystow, mimo so-
matyzmu i reizmu obecnego w ich dzietach, nie wynikat z podobnych
doswiadczen. ,Furgony poragbanych ludzi” (fragment wiersza Ocalony
z tomu Niepokdj, 1946), krwawa, bezpostaciowa masa, jest u Rézewicza
trauma wojennych doswiadczen. Poeta oskarza rzeczywistosc, ktora ska-
zala cztowieka na szybka, sterylng, oczywistg Smierc, nier6znigca sie pra-
wie niczym od korica zwierzgcia w jatce, ktora koricowemu produktowi
wraz z zyciem odbierala wszystko — honor, czes¢, a takze — w wyniku
zdezintegrowania kosci — zbawienie. Pozbawiona mistycznego komen-
tarza rzeZ stala sie wylacznie bezcelowym mordem, ktéry przewyzszyt
znacznie mozliwosci ludzkiej percepcji. Rzeczywistos¢ taka natychmiast
odrzucamy, pozostaje odizolowana, niedostepna i na zawsze nieprzy-
swajalna tak, jak odpychajace byly dzieta Bacona, ukazujace efekty
ludzkiej zdolnosci do okrucieristwa w postaci pokawatkowanych, roz-
trzaskanych, znieksztalconych, kurczacych sie pozostatosci ciata ludz-
kiego. Jednak jego nasycone przemocg pojedyncze pociagniecia pedzla,
ostatecznie sktadajace sie na ,przedstawienia”, nie maja nic wspdlnego
z wojna, usituja jedynie przemyci¢ przemoc rzeczywistosci.

Bacon miat nihilistyczne spojrzenie na zycie ludzkie, ktére nie ofero-
wato zadnych zasad lub precedenséw. Wedlug niego tworzymy pewne
podstawy, ktére nadaja mu sens tylko do momentu Smierci, péZniej ciato
réownie dobrze mozna w plastykowym worku wyrzuci¢ do rynsztoka’. Za
najbardziej realistyczne przedstawienie zycia uznal psa oprézniajacego
si¢ na ulicy, co pozwolilo malarzowi spojrze¢ na kazdy wyobrazalny

7 Tamze.
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akt ludzki bez zaskoczenia, rozczarowania, sadu lub odrazy®. Ten nihi-
listyczny sybaryta potrafit zwieksza¢ poczucie swego zadowolenia fak-
tem zycia, mozliwoscia delektowania si¢ drobnymi jego elementami, ale
W tym samym momencie antagonistycznie je podwazal. W swoich dzie-
tach penetrowal przyczyny przemocy w sytuacjach skrajnych, w obliczu
grozy, agresje jednego osobnika skierowana w strone drugiego, kiedy
cztowiek moze potwierdzi¢ badZ zaprzeczy¢ swemu czlowieczeristwu.
Tutaj widac rzeczywiste podobieristwo, bowiem taki tez obraz cztowieka
— wyobcowanego, osaczonego, poddanego sytuacji granicznej, skazane-
go na zlo, cierpienie, ktory przezyl niebo i pieklo na ziemi, wywiedzie-
my z lektury Rézewiczowskich wierszy.

Z drugiej jednak strony, prébujac juz wprost uja¢ malarstwo irlandz-
kiego malarza, ,Poeta z Radomska” nie opisuje kolejnych realizacji jego
przedstawiet w formie poetyckich ekfraz, ale zajmuje si¢ wedlug mnie
czyms$ istotniejszym, odstonieniem istoty strategii tworczych, wniknie-
ciem w jego geniusz, w to, jak ,Bacon przeprowadzat swoje operacje”
(FB, 11) na pl6tnie. Sposob realizacji piécien Irlandczyka Rézewicz
poréwnat do postgpowania mitycznego Saturna, uwiecznionego przez
Francesco Goye w Saturnie pozerajgcym swe dzieci (1823) czy wczes-
niej przez Rubensa. Ta plastyczna antonomazja ukazuje w pelni poste-
powanie tworcze Bacona, ktory siegajac do magicznej skrzyni tradycji,
magazynu pobudzajacego jego wyobraznig, tworzyt z reprodukcji pa-
rafrazy podziwianych przez niego mistrzow. Odwotywat si¢ do tradycji
malarstwa niepokoju i do wielkich klasykow — do Goi, Rubensa, Rem-
brandta, Soutina, Poussina, a takze Cimabuego, Michala Aniofa, Tycja-
na, Veldzqueza, van Gogha, Moneta, Ingresa, Picassa. Byl tez jednym
z pierwszych artystow, ktérzy docenili kino, fotografie i prase. Ilustracje
z jeszcze XIX-wiecznego The Human Figure in Motion, z The Animals
in Motion Edwarda Muybridge’a, zdjecia rentgenowskie z Positioning
in Radiography Clarke’a, reprodukcje obrazéw, serie Deakina z przyja-
ciotmi z Soho, klisze Photomatonu, twarz krzyczacej bony z Pancerni-
ka Potiomkina, kadry z Psa Andaluzyjskiego, materialy z podrecznikow
o chorobach jamy ustnej czy skoéry; tacza sie inspiracjami literackimi — Aj-
schylosem, Szekspirem, Dostojewskim, Eliotem. Bacon wybiera z nich
odpowiednie, fascynujace go elementy, pozera, trawi, miesza sztuke wy-
soka z niska, poprzez swoj system nerwowy dokonuje deformacji pier-
wowzoru, by wydac ostatecznie ,recyclingowy” twor swej wyobrazni. Te
jego nature oddaje tez wiele méwiacy tytul poematu Rézewicza, ktory
utozsamia irlandzkiego malarza bezposrednio z jego dzielem — tworcza,
czasami wielokrotna wariacja na temat mistrzéw, posrod ktérych uprzy-
wilejowane miejsce zajmowal hiszpariski malarz.

8 Zob. A.G. Artner ,Portraying Man’s Agony” Chicago Tribune z dnia 01.05.1992.
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Francis Bacon mial Swiadomos¢ tego, ze ,sztuka wspoétczesna sta-
ta si¢ gra / od czaséw Picassa wszyscy gramy / lepiej gorzej” (FB, 8).
Malarstwo pozbawione mozliwosci religijnych, wyparte przez fotogra-
fig, kino, srodki audiowizualne, musialo zerwac z czysta ilustracyjnoscia,
szuka¢ nowych form, ktére dzialalyby na uczucia, ale jednoczesnie mo-
wily o rzeczywistosci, odkrywajac realizm na nowo. Twérca w nowej roli
musial wykazywac coraz wigcej inwencji w realizacji podjetego tematu,
stac sie a kind of passive commumnicator of truths that emanate from the
collective human experience®, a przy tym umie¢ wykorzysta¢ swoj syste-
mem nerwowy tak, aby tworzy¢ nowe, arbitralne ich ujecia. Te zlozone,
intuicyjne, nieilustracyjne formy, ktére powstaja, musza posiada¢ trudny
do zdefiniowania nadmiar, niszczy¢ rutynowe przyzwyczajenia, wpro-
wadzac niepokdj bioracy sie ze spotkania z nieznanym, ale przez to tez
umied utrzymac pewien niejasny zwiazek z rzeczywistoscia i dzigki temu
oddac¢ realizm.

Bacon do osiagnigcia tego stanu rzeczy uzywa trzech wyréznionych
przez Gillesa Deleuze’a sit zaki6cania ilustracyjnosci'®, ktérych swiado-
mos¢ w tkaninie poematu ma takze Rézewicz. To po pierwsze sila sepa-
racji, izolacji figur — ,Bacon zamknat w klatce / papieza Innocentego VI
/ potem Innocentego X / i Piusa XII / Infantke Matgorzate w biekicie /
jeszcze jakiegos sedziego prokuratora” (FB,10) — ktora u malarza dodat-
kowo jest dopelniona przez szklana szybe; poprzez nia twérca przed-
stawial swe dziela, a takze poprzez odrealniony, ptasko kladziony kolor
tta. Pod wplywem tej sity uvaktywnia si¢ tez deformacja, ktora wedlug
Rézewicza ,przypomina praktyki / XVIII-wiecznych dentystow / Zab-
nextraktion, ktérzy przecinali tez wrzody czyraki karbunkuty” (FB, 10),
cho¢ moze tez by¢ odnoszona do najbardziej naturalnych pozycji ciafa,
ktére przemieszcza swe czesci pod dzialaniem prostej sity — odwrécenia
si¢, wymiotowania, bolu, krzyku czy seksualnego sprzezenia pary ko-
chankéw. Ta nie do korica wigc medyczna dekompozycja ma na celu
znieksztalci¢ obiekt tak, by byt daleki od swego pierwotnego wygladu,
by niszczyt wszelka narracyjnos¢ przedstawienia, przy czym musi by¢ za-
pisem ewokujacym wyglad z wigksza intensywnoscia, ostroscia, tak jak
w utworze uscislit to poeta — ,Infantka na fotelu elektrycznym / Papiez
Pius XII w poczekalni / Diego Veldzquez / na fotelu dentystycznym /
przyjaciel George Dyer / before a Mirror — 1968 / albo na sedesie” (FB,
10). Obiekty u malarza moga wielokrotnie podlegac tej sile, dlatego pa-

? ,Rodzaj pasywnego komunikatora prawd, jakie emanuja ze zbiorowego ludzkiego
doswiadczenia” E.J. Sozanski ,The Bleak Vision of Bacon” Inquirer z dnia 12.11.1989. To
i inne thumaczenia moje — K.M.

10 G. Deleuze ,Nota o zwiazkach dawnego malarstwa z figuracja” M. Ochab (tt.) Kon-
teksty 1997 nr 3—4 s. 38-39.
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pieza Innocentego znajdziemy nastepnie w piekarniku, ,a cicha / senna
pieknie ulozong i namalowang / Infantke” (FB, 12) w czasie powszech-
nego w XVII wieku zabiegu kosmetycznego — klizomanii (lewatywy).

Ostatnig sita obecna w piétnach malarza jest rozmycie, rozproszenie
figur w szkle, w wielokrotnych odbiciach ,przypadkowych oséb / ktére
odbijajac sie w szybie / zamazuja obraz / przechodza”. Poeta szczegdlnie
nie lubi u Bacona tej trzeciej, ktéra przypomina mu przykre doswiadcze-
nie z obrazem Leonarda da Vinci, na tle ktérego ,ogladat kilku Japoriczy-
kow / natozonych na usmiech Mony Lisy” (FB, 10), co udaremnito mu
mozliwos¢ obcowania ze sztuka w spokoju i ciszy. Mimo iz malarz prag-
nal, zeby jego sztuka byla tozsamosciowym lustrem, to paradoksalnie
umieszczajac ,przedstawienie” za szklang trumng, definitywnie odcinat
od odbiorcy dzieto, utrwalajac w szybie jedynie odbicie zwiedzajacych.
Dzieki tym trzem destrukcyjnym sitom ostatecznie zostaje unicestwiona
ilustracyjnos¢, gdyz nowopowstaly obraz zmusza, by po raz pierwszy
odkry¢ nieznane w znajomym, jest widzialnym ekstraktem czego$ nie-
widzialnego.

Tak jak obrazy Irlandczyka byly Swiezym, formotworczym spojrze-
niem na malarstwo i role artysty, tak tkanka XX-wiecznej poezji pod
wplywem Roézewicza ,mija cmentarzyska / stow i obrazéw / Rozga-
nia szkoly rekwizyty / dotyka serc i rzeczy” (fragment wiersza Poetyka
z tomu Wiersze i obrazy, 1952). Po Holokauscie autor Niepokoju tworzy
utwory rozbite, ztoZzone z bélu, cierpienia, ciezaru wspomnieri, pustki,
milczenia; strzepy rzeczywistosci odnajduja odpowiednik w okruchach
wierszy i zdari. Owa strategia literacka, bedac wyrazem nostalgii i bez-
silnosci kreacyjnej, stawala si¢ metonimia pokawatlkowanego Swiata,
prowadzita do estetyki rozpadu. Takie zdeformowane formy — ,ré6zowe
idealy / poc¢wiartowane, jeszcze oddychajace, (...) wypelione krwig”
(FB, 9) — okaleczone, odksztalcone tak bardzo, ze nie wiemy, czy pa-
trzymy na zewnatrz, czy do srodka ciala, zredukowane do otwartych ust
lub zebow, ale pomimo to przerazajaco zywotne i prawdziwe, bo wciaz
bedace czyjas twarza lub cialem, nadaremnie, w samo-pochlaniajacym
wysitku prébujace stworzy¢ sens wiasnej tozsamosci, malowat Bacon.
Aby wnikna¢ w jego obrazy, ktére ,sa czyms$ wiecej niz wylacznie spra-
wozdaniem z jego wilasnej rozpaczy (...) wioda do prawdy i napelniaja
strachem (...) znaleZz¢ w nich migso, ktére skreca sie pod nasza skora,
umieranie, ktére czeka nas wszystkich, zebiasta i torturowang bestie,
ktora krzyczy gdzies wewnatrz nas”''. Okazje do tego wejrzenia daje
nam tryptyk z 1962 roku Three Studies for a Crucifixion, w ktérym ir-
landzki malarz ,osiagnat transformacje / ukrzyzowanej osoby / w wisza-
ce martwe migso” (FB, 9). Malarz, reinterpretujac niezwykle nosny emo-

" P. Richard ,Bacon’s Sublime Screams” Washington Post z dnia 12.10.1989.
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cjonalnie temat, odziera swoje wyobrazanie z jakichkolwiek wartosci
religijnych, pozbawia ukrzyzowanie soteriologicznego sensu, kojarzac
je z miejscem uboju zwierzat, eksponuje fizycznos¢ cierpienia, przemoc
i smier¢, czyniac je punktem wyjscia do uogélnionej refleksji o charak-
terze egzystencjalnym.

Na prawym panelu, ktéry jest parafraza obrazu Cimabue UkrzyzZowa-
nie (1274), mamy przedstawione ciato ludzkie w konwulsjach, wyobco-
wane, zawieszone na stelazu w dramatycznym napieciu. W sterylnym,
odrealnionym pomieszczeniu wisi w pozycji meczeriskiej Sw. Szczepa-
na, ktora sugeruje upodlenie. Zredukowany do kosci i migsa czlowiek,
ktérego cieri zwiastuje nadchodzacg $mieré, zachowal jeden z najwaz-
niejszych sktadnikéw ikonograficznych ,przedstawien” Bacona — otwarte
usta. Mozna odnosi¢ je do chtonicznej paszczy cienia — symbolu przej-
Scia od zycia do $mierci, miejsca spotkania si¢ Swiata zewnetrznego
z wewnetrznym. W ustach Irlandczyk odnajdowat ,wszystkie pigkne
kolory / obrazéw Diego Veldzqueza” (FB, 11), a szczegolnie jednego
plotna, a raczej jego reprodukdji — Portretu papieza Innocentego X z 1650
roku, ktéry byt Zrodlem jego niegasnacej inspiracji. Wigkszos¢ przedsta-
wieri arcykaplana, ktory jest dramatycznym odzwierciedleniem kondycji
ludzkiej, wykladnia niepokoju i przerazenia wobec terroru, ukazuje go
uwiezionego wewnatrz plétna, ztapanego w klaustrofobicznej skrzynce
lub za zastong, ktéra przenika przedmiot przedstawienia. Jego postac
,nhie ma juz nic do zobaczenia, a jego jedyna funkcja jest uwidzialnianie
niewidzialnych sil, jakie tkwig w obrazach i ktére powoduja, ze krzy-
czy”'?. Zarébwno poprzez te postad, jak i przez srodkowa, zmasakrowana
figure lezaca na t6zku z Ukrzyzowania z 1962 roku, sztuka czyni cierpie-
nie transcendentnym bez odwolywania si¢ do wartoSci wyzszych, staje
W opozycji wobec mistrzéw wczesniejszych i ich dziel, jak przywotany
u Rézewicza Rembrandt, Veldzquez czy Durer, tych ktérzy ,oczywiscie
pili jedli mordowali / gwalcili i torturowali / ale wierzyli w ciala zmar-
twychwstanie / w zywot wieczny” (FB, 8). Jego ,deziluzjonujace” do-
znanie Swiata nie jest przy tym bardziej bezlitosne niz jakiegokolwiek
innego malarza przed nim, ale jego wizja oczernia dlatego, gdyz posrod
jego figur nie ma swiadkéw ani zalu, panuje wszechobecna, a przez to
okrutna obojetnosc¢®. Takie wlasnie sa dwie postacie w ciemnych gar-
niturach, stojace w lewej czesci tryptyku, niezaangazowane, obojetne
wobec rozgrywajacych si¢ scen. Zwrocone ku srodkowemu panelowi

2 D. Kotacka ,Obraz — afekt: Bacon, Stein i Eisenstein” Kwartalnik Artystyczny 2005

nr 4 s. 108-109.
13 Zob. J. Berger ,Bacon, un maitre sans piti¢” Le Monde Diplomatique Juin 2004
s. 32.
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tryptyku, nie zauwazaja lezacych na pierwszym planie kikutéw obleczo-
nych miesem ani makabrycznie zdeformowanej konsystencji ludzkiej.

Bacon w tworzeniu obrazow ograniczyt sie do jednego tematu — eg-
zystencjalnej bezradnosci stworzeri w obliczu nieogarnionego wszech-
Swiata i agonii, jaka one odczuwaja, prébujac jakos sobie poradzi¢ w zy-
ciu bez znaczenia. Poprzez ciagle przeprowadzanie w swoim malarstwie
sekgji ludzkich dolegliwosci, skazal si¢ na bierne kontestowanie tego
stanu. Ostatecznie niepokdj Rézewicza, z ktérego wyplywalto Zrédlo jego
poezji, okazal si¢ antynomiczny wzgledem niepokoju pozwalajacego Ba-
conowi tworzy¢. Rézewicz, mimo spojnego z Irlandczykiem stanu wyj-
Sciowego (stad owo zaobserwowane pokrewieristwo), poszedt jednak
inna droga, wybierajac pickno zamknietych ,ust Nieznajomej z Florenciji
/ Andrea Della Robbia” (FB, 13) i odrzucajac jednoznacznie krzyk i groze
ust papieza Innocentego, gdyz uwazal, ze sztuka nie moze by¢ na dalsza
mete nimi przepelniona. Milczenie, jakie wybral bylo wymowne, prze-
kazywalo wiecej niz stowa, kusito swoja glebia. Pomimo braku jakich-
kolwiek dyspozycji z trudem usitowal odbudowa¢ moralny porzadek
i okresli¢ wlasng pozycje we wcigz niepewnym, wewnetrznie sprzecz-
nym Swiecie, uznajac sama aktywnos¢ za wartos¢ naczelna, a niepokdj
za wlasciwy moralnie sposéb istnienia. Poprzez przywolanie przykla-
déw Zygmunda Freuda, Eliota, Kafki czy stow Wondratschka, R6zewicz
bezskutecznie usilowal ukaza¢ malarzowi ztudnos¢ wyboru jego drogi.
W ostatnich stowach poematu zrozumial jednakze bezsens przekony-
wania Bacona oraz bezsens swojego wejscia w role, podazania sladami
obecnosci malarza i jego dziel, ktore ostatecznie nie doprowadzily do
porozumienia (zreszta nigdy przeciez niemozliwego). Na zawsze pozo-
stali dla siebie antynomiczni, swiatopogladowo obcy, stad tez i Rozewi-
czowska autoironia koricowa oraz oddajacy strategie twércza Bacona
transformacyjny tytut poematu i ,ten dlugi poemat / ale czlowiek przy
piwie / robi si¢ rozmowny / a nawet gadatliwy” (FB, 14-15).

Sledztwo bricoleura

Poemat Tadeusza Rézewicza jest przykltadem prowadzenia pozorowanej
dysputy z nieobecnym, dysputy sukcesywnie przeradzajacej si¢ w spor
i polemike, zanurzonej w dyskursywnym i ikonicznym kontekscie, ktéra
dochodzi do skutku dzigki kreacyjnym mozliwosciom stekstualizowane-
2o podmiotu. Aby stworzy¢ tekst utworu, a zarazem wtérnie si¢ skon-
struowad, jak bricoleur przywotuje, znieksztalca, rozszczepia, pdzniej
zestawia, scala i komentuje odpowiednio dobrane wiasne badZ cudze
Lglosy swiata”, tym samym tworzac za pomocg monologu wewnetrznego
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relacje replik dajacych obraz stosunku ,ja” do ,ty”. To silne ,udialogi-
zowanie” wilasciwego dla podmiotu poematu monologu oraz charakte-
rystyka pozajezykowych reakcji interlokutoréw przypominaja strategie
ksztaltowania monologu wypelniajacego monodram. W takim utworze
dramatycznym wystepuje tylko jeden monologizujacy bohater, ktéry poza
historycznie okreslonym czasem zwraca si¢ do niemogacych brac¢ udziat
w scenie 0sob i prowadzi z nimi konwersacje poprzez ich teksty. Tkanka
poematu Rozewicza, struktury otwartej, gatunku heterogenicznego, pi-
sanego poza wszelka forma, bedacego efektem kombinatorycznego ze-
stawiania elementéw zuzytych, dajacych pewna ,recyclingowa” calos,
ktory zaktada aktywna i otwarta postawe odbiorcy, bytaby w ten sposéb
zbiezna z wyktadnikami monodramu, zas poemat stanowitby szczegolny
rodzaj jego realizacji w obrebie teatru jednego aktora, w ktérym boha-
ter — sledczy — prezentuje wynik ponad trzydziestoletniego deptania po
sladach obecnosci Francisa Bacona. Zmudnego procesu i bezustannego
dialogu z malarskimi artefaktami, tekstem artystycznej biografii, mitami
dotyczacymi tworcey, literackimi, malarskimi i duchowymi powigzaniami,
prowadzacymi ostatecznie do rozwiazania zagadki artysty w literackiej
rekonstrukgji.

Utwor jest kreacja komunikacyjnego aktu Swiadomosci podmio-
tu, domagajacego si¢ partnera rozmowy, partnera, ktérego nigdy nie
spotkal, dlatego tez poprzez sztuczne zastosowanie zasady kooperacji
konwersacyjnej Grice’a tworzy tekst, ,w ktorym dokonana zostala pra-
ca uzewnetrznienia pierwotnego modelu rozmowy”. Wlasnie rozmo-
wa, a dokladnie polilog, staje sie osia konstrukcyjna tekstury poematu,
w ktérym udzial biora: irlandzki malarz — dzigki wkonstruowaniu stow
zapisanych w rozmowach z Davidem Sylvestrem; upodabniajace si¢ do
empirycznej osoby — Tadeusza Rézewicza — ,ja” podmiotu (rozszczepio-
ne, poprzez swoje wczesniejsze teksty, na ,ja” przeszle i ,ja” obecne) oraz
holdujacy postawie raczej antykonwersacyjnej — Adam Czerniawski.

Podmiot, rekonstruujac pierwotny plan prowadzenia dyskusji,
uwzglednil w nim trzy fazy. Faze otwarcia, ukonstytuowania przestrzeni
dyskusji — ,przed trzydziestu laty / zaczalem depta¢ Baconowi po pie-
tach” (FB, 5), sformulowania tematu (ta, dzieki konfrontacji stanowisk
wiedzie do odpowiedzi na pytanie, jak niepokéj Rézewicza mial si¢ do
niepokoju Bacona) oraz faze finalng — zamykajaca, a zarazem odrzuca-
jaca — ,zegnaj Francis Bacon / napisalem o Tobie poemat / juz nie bede
Cie szukat / koniec kropka” (FB, 14). W prowadzonej sfingowanej roz-
mowie podmiot ujmuje tez rézne jej aspekty i poziomy; jej wymiar sytu-

1 K. Stierle ,Werk und Intertextualitit” w: K. Stierle (red.) Das Gesprach. Poetik und
Hermeneutik Rainer Warning, Munchen 1984 s. 139-150, za: A. Ubertowska Tadeusz
Rézewicz a literatura niemiecka Universitas, Krakow 2001 s. 8.
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acyjny, jezykowy (najciekawszy), przedmiotowy — oméwiony w drugiej
czesci tego szkicu oraz przedstawiony powyzej w trzech fazach — wymiar
kierunkowy.

Wymiar sytuacyjny (konsytuacja) nie zostal w utworze okreslony.
Dialog uczestnikow wiedziony jest przez ponad trzydziesci lat w réznych
odstepach czasu, fundowany poprzez ,system réznorodnych, ztozonych
zaposredniczent i prowadzony przede wszystkim dzieki medium teks-
tow kultury”® poza historycznie okreslonym czasem, w réznych nie-
dookreslonych miejscach poszukiwari namiastek obecnosci malarza. Te
aspekty wplywaja na brak teleologii dyskursu, dlatego rozmowa staje
si¢ pozorna, bo jest mozliwa tylko dzieki sztucznemu podtrzymywaniu
wyobrazen zapamietanych niegdys obrazéw, przywolywaniu wiasnych
tekstow, stéw malarza czy pomocy Czerniawskiego. Gléwnym elemen-
tem konsytuacji jest sytuacja podmiotowa, dlatego Rézewicz, prowa-
dzac, rozdzielajac i okreslajac w poemacie role uczestnikéw polilogu,
faczy w swiadomosci indywidualnej roznokierunkowe glosy tak, aby jak
najdokladniej przedstawic¢ siebie i uczestnikéw rozmowy, odda¢ prze-
konania, opinie, postawy wobec rzeczywistosci, reakcje towarzyszace
wymianie zdad, a nawet cechy osobowosciowe, formujace poszczegdlne
swiatopoglady. Baconowi poeta nadaje rysy rozméwcey niedostepnego,
ktory ,rozmawial z Davidem Sylwestrem / i nie zwracal na mnie uwagi,
nie dokorczyt i odszedt w sobie wiadomg / strong, (...) udawal ze nie
styszy” (FB, 12,8); jest on ,méwiony swoimi tekstami”. Pasywny jest row-
niez Adam Czerniawski, ktory miat stuzy¢ jako posrednik-ttumacz, ale
wyczuwajac pozornos¢ starari Rézewicza, odrzuca te funkcje, nie chce
bra¢ udzialu w imaginacyjnej dyspucie przy kuflu piwa.

Na prowadzona przez Rézewicza ,metodyke dialogu” skladaja si¢
dwa elementy procesu dialogowego: temat, stuzacy prezentacji wlasnych
wizji problemu, w ktérym realizuje si¢ wymiar przedmiotowy oraz repli-
ka — odpowiedZ na postawiony poglad, w ktérej wyraza si¢ najciekaw-
szy aspekt dyskusji, wymiar jezykowy, ktory jest mozliwy dzieki sztucz-
nie tworzonym replikom — ich wzajemnym dopelnianiu si¢, przenika-
niu i reinterpretacji. Pozwalaja one na uksztaltowanie wspolnego watku
znaczeniowego rozmowy, wniesienie indywidualnych skladnikéw sen-
su, ulatwiaja dookreslenie sie uczestnikéw procesu komunikacyjnego,
ale tez pozwalaja na polemike i konfrontacje stanowiska ,ja” do ,ty”.
Rézewicz poszczegdlne repliki poematu tworzy z wyselekcjonowanego
repertuaru tekstéw kultury, ktére sa zbiorem, wiazka réznych percepcji
subiektywnego podmiotu, percepcji tekstow zwigzanych z twérczoscia
i zyciem Bacona. Naleza one do korpusu literackiego — oznaczone da-

15 R. Cieslak Oko poety. Poezja Tadeusza Rozewicza wobec sztuk wizualnych stowo/
obraz/terytoria, Gdarisk 1999 s. 207.
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tami wersy pochodzace z Ocalonego (Niepokdj, 1946), Jatek (Czerwona
rekawiczka, 1948), Form (Formy, 1958), oraz paraliterackiego — frag-
menty rozméow Bacona z Sylvestrem, stowa i czgs¢ listu Czerniawskiego
i intertekst niemieckiego poety Wolfa Wondratschka. Poeta umieszcza
je w nowo tworzonym tekscie, poddaje innej organizacji, ktéra ujawnia
rézne mozliwosci semantyczne fragmentéw. Tak czyni z wymienionym
tekstem Jatek, ktérego okruch, ze zmienionym nieco kluczem prozodyj-
nym, cytuje, by potwierdzi¢ pokrewienistwo swoich wizji z ,przedstawie-
niami” irlandzkiego malarza czy umieszczajac interteksty o charakterze
addytywnym pochodzace z Form, paralelne, redundantne, wyktadajace
te samg jednostke znaczeniowa w dwu réznych kodach — polskim i dla
swego interlokutora — angielskim. Te ,bricoleurskie” czynnosci wioda
do powstania kombinacji, do nakfadania i mieszania poszczegélnych
elementow poematu-hipertekstu.

Niezwykle kunsztownie Rézewicz tworzy segmenty intertekstowe od-
dajace stowa Bacona, ktére jako repliki zostajg wprowadzone do utworu
za pomocd mowy niezaleznej. Powstaly one w wyniku przekiadu inter-
lingwistycznego z angielskiego wydania rozméw Sylvestra z Baconem
na polski i w poemacie reprezentujg cytaty struktur, ktére ,stanowig sfin-
gowane parole reprezentujace w sposob syntetyczny i mozliwie typowy
(...) literacka langue”'®. Stopieri komplikacji wzmaga fakt, ze Rozewicz,
tworzac te cytaty struktur, uzywa jezyka poetyckiego, rzadzacego sie
innymi regutami segmentacji tekstu niz jezyk konwersacji irlandzkiego
malarza i Sylvestra, dlatego poeta, dokonujac transformacji generycznej
angielskiego tekstu Zrédtowego!, tworzy strukture prozodyjna tekstu,
ktora jest wynikiem arbitralnej segmentacji, stylizujac ja przy tym na
wlasciwy sobie sposob operowania delimitacyjna pauza. Odpowiada to
fragmentom polskim poematu, ktére wydaja sie by¢ wtérne wobec teks-
tu angielskiego, ktéry juz wczesniej zostal poddany przez Rézewicza
czlonowaniu:

Well, of course, we are meat Tak oczywiscie jestesmy migsem
we are potential carcasses jestesmy potencjalng padlina

If T go into a butcher’s shop kiedy ide do sklepu rzezniczego

I always think it's surprising zawsze mysle jakie to zdumiewajace
that T wasn’t there instead

of the animal Ze to nie ja wisze na haku (FB, 7)

168, Balbus Intertekstualnosc a proces bistorycznoliteracki Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Jagielloriskiego, Krakéw 1990 s. 29.

7 Well, of course, we are meat, we are potential carcasses. If I go into a butcher’s
shop I always think it’s surprising that [ wasn’t there instead of the animal” D. Sylvester 7he
Brutality of Fact: Interviews with Francis Bacon Thames & Hudson, London 1995 s. 46.
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Rézewicz, tworzac wihasne repliki, buduje je tak, jak maluje si¢ obraz,
w ktérego chropowata powierzchnie wchodza, wnikaja i wypelniaja,
wyczuwalne koricami palcéw farby i inne materie. Tutaj sa to stowa,
wiasne i cudze, obecne w postaci cytatéw, aluzji, parafraz, kontrafaktur,
metatekstow. Co wigcej, sama konstrukcja tekstu, ktory jest wynikiem
technik bricolage, dajacych formy wieloksztaltne, niespdjne, ktére nie
53 juz prostym odwzorowaniem zewnetrznej rzeczywistosci, ale mozol-
nym przedzieraniem si¢ przez klisze i stereotypy jest, jak i malarstwo
Bacona, odpowiedzia na kryzys reprezentacji w literaturze i sztukach
plastycznych, a poemat oddaje cechy norm kompozycyjnych i strategii
tworczych malarza. Przelozone na jezyk literatury, czynia one tekst jakby
poetyckim ekwiwalentem postrzeganych obrazow.

W poemacie, ,recyclingu” stéw wiasnych i cudzych, znajdziemy au-
tocytaty, cytaty w jezyku obcym, kontrafaktury. Szczegdlna role petnia
autocytaty, ktore wraz z autokomentarzami, czyli odniesieniami do witas-
nie powstajacego, ale juz uprzedmiotawiajacego si¢ tekstu wlasnego sa
dyskretnym ujawnieniem podmiotowosci, ktéra musi poddac weryfikacji
swoje terazniejsze” poglady z ,ja” przeszlym, aby méc ostatecznie usto-
sunkowac si¢ do ,ty”. Koficowe stowa poematu ,ale cztowiek przy piwie
/ robi si¢ rozmowny / a nawet gadatliwy” (FB, 15), ktore sa kontrafak-
tura, przytoczeniem fragmentu wczesniejszej repliki Bacona ze zmiang
sensu podstawowego, z innym rozkladem akcentéw w celu wydobycia
autoironii, sa ostatecznym dowodem na konsolidacje podmiotu, a tak-
ze skontrowaniem i jednoznaczna forma zdystansowania si¢ do cudzej
mysli.

W réznych miejscach poematu znajdujg si¢ réwniez obce interteks-
ty, angielskie, niemieckie oraz wioskie, ktérych zamieszczenie wynika
z r6znych motywacji. Moga by¢ mniej lub bardziej motywowane. Szcze-
gblnie dziwia w miejscach, gdzie pozornie brakuje powodu ich uzycia,
jak na przyktad w strofach, w ktérych Rézewicz charakteryzuje strategie
tworcza Bacona, poréwnujac ja do ,praktyki / XVIII-wiecznych denty-
stow”, czy gdy mowi o realizacji tych zalozer malarskich w portrecie
Infantki. Na usuniecie zeba uzywa niemieckiego — Zabnextraktion, na
zabieg lewatywy — die Applizierung des Klistiers (FB, 12). Zastosowa-
nie tych obcych wtretéw odsyta do tresci z trudem wypowiadanych,
odwoluje sie do czynéw Niemcoéw w obozach zagltady — procederu po-
zyskiwania zlota i eksperymentéw wykonywanych na ludziach. Obce
interteksty pelnia w poemacie role addytywne. Moga wyktadac t¢ sama
informacje w trzech réznych kodach, jak w przypadku nawiazania do
dzieta Andrea Della Robbia ,Nieznajomej z Florencji / Ritratto d’Ignota /
Portrait of Unknown Woman” (FB, 13), lub w dwoch, jak w tytule obrazu
Veldzqueza — portret Infantki Maigorzaty / Infantin Margarita Teresa in
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blauen Kleid (FB, 5), ktérej niemiecki odpowiednik dookresla, ze chodzi
o jedng z czterech podobizn Hiszpanki z 1659, znajdujaca sie w Kunsthi-
storisches Museum. Bilingwalne fragmenty Form wskazuja zas na réznice
miedzy obcymi sobie kodami.

Metonimiczne ciagi odsylajace do intertekstow ikonicznych, mistrzow
malarskich, aluzje do ksigzek i ich tworcéw czy bohateréw, artystycznej
biografii Francisa Bacona i Tadeusza Rézewicza, zdarzen z historii sztuki,
tworcow kina i ich dziel, do miejsc kontemplagji sztuki, wystaw, a takze
tworzace niektére repliki obce stowa przetworzone przy pomocy mowy
zaleznej, sktadaja sie na metateksty stanowiace o konstrukcji poematu.
Najciekawsze wsrod nich sa quasi-metateksty, czyli te, ktére nie daja
szansy na jednoznaczne zidentyfikowanie tekstu Zrédlowego (lub ten
pierwowzor po prostu nie istnieje). Tak jest w przypadku niektérych me-
tatekstow wymienionych przez autora Wyjscia, ktére mozna postrzegac
jako manifestacje ,ja” podmiotu, ktéry prowadzac dialog z nieobecnym,
wchodzi w jego role, przywlaszcza sobie jego strategie twércza i kreuje
w stowie, wczesniej nie istniejacy, wlasny ekwiwalent dzieta. Bacon bo-
wiem nigdy nie ,zamknat w klatce” Innocentego VI czy Piusa XII, za to
swoim praktykom poddawal portret Papieza Innocentego X. Nigdy tez
nie probowal namalowac portretu Infantki Maigorzaty w bigkicie. Wigc
ekwiwalenty Rézewicza w postaci Infantki ,na fotelu ginekologicznym”
lub poddanej lewatywie, ,Papieza Innocentego VI na fotelu elektrycz-
nym, Papieza Piusa XII w poczekalni, Diego Veldzqueza / na fotelu
dentystycznym” (FB, 10) sa zabiegami jawnie falszujacymi.

Poetyckie podazanie Sladami Bacona, poszukiwanie wspolnoty wizji
zdeformowanego cztowieka i rozbitego Swiata, wreszcie sfingowana roz-
mowa z nieobecnym malarzem, prowadzona poprzez rézne, asymilo-
wane na potrzeby poematu skrawki tekstéw kultury, odtworzona, zeby
zrozumie¢ inne ja”, ukazujaca to, co w dziele Bacona najistotniejsze
i najbardziej odkrywcze, mimo potwierdzenia podobienistw oraz uzna-
nia wielkosci Irlandczyka, wioda ostatecznie do odrzucenia. Ale zrodzo-
ne przed trzydziestu laty napiecie, ktérego wynikiem jest analizowany
Jrecyclingowy” poemat, pozwala poecie i malarzowi wcigz wywotywac
u odbiorcéw niepokdj — wiasciwy moralnie sposéb istnienia. To wlasnie
najbardziej taczy artystéw.
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ANTINOMY OF ANXIETIES. FRANCIS BACON IN THE LIHGT OF
TADEUSZ ROZEWICZ CREATIVE ACTIVITY

The aim of this article is to describe the intertextual relationships between poetry
and visual arts on the example of Tadeusz Rézewicz and Francis Bacon who
is one of the most significant British painters of the late 20" century. The re-
sult of their discourse is Rézewicz poem Francis Bacon, or Diego Veldzquez in
a Dentist’s Chair (Francis Bacon, albo Diego Veldzquez na fotelu dentystycznym).
It was the existential experience of anxiety that gave rise to their discussion. An
artistic biography of Bacon, myths concerning him, his paintings, pre-texts of
Bacon’s canvases as well as literary, spiritual and painterly connections are all
integrated in Rézewicz poem-hypertext. This article consists of three parts which
depict, respectively, a portrait of Bacon as a human being and artist, a contrastive
analysis of both artists’ views on art and Rézewicz text-building strategy used in
his simulated dialogue with Bacon.
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