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Manieryzm, podobnie jak renesans, wniost swoj wklad w rozwoj sztuk przedsta-
wiajacych. Etymologia nazwy kierunku laczy sie ze znaczeniem stowa maniera,
bedacym synonimem rodzacego sie nowego stylu. Na tle subtelnej gry manie-
ryzmu z renesansowym pojmowaniem piekna jawi si¢ niezwykly dorobek arty-
styczny Giuseppe Arcimbolda. Zagadkowe obrazy wyjatkowego malarza byly
powszechnie podziwiane i znajdowaly licznych nasladowcéw. Z czasem zostaly
zapomniane przez kolejne pokolenia a ich ponowne odkrycie zawdzieczamy
surrealistom. Wszystkie dzieta Arcimbolda, ktére powstawaly jako spelnienie ma-
nierystycznej zasady dziela dziwnego, wielowarstwowego i zaskakujacego, pod-
padaja pod filozoficzng zasade widzenia aspektowego Ludwiga Wittgensteina.
Filozoficzna refleksja nad tworczoscia Arcimbolda ma pokaza¢ wspoélczesnemu
odbiorcy nowe ujecie dorobku artystycznego wloskiego mistrza.

1. Pickna maniera

Artysta jest ten, kto z rozwigzania
potrafi czyni¢ zagadke.
Karl Kraus

Czy manieryzm byl reakcja na renesansowa obsesj¢ pigkna, czy moze
szczegolnym rozwinigciem zatozen artystyczno-estetycznych doby od-
rodzenia? Pytania o manieryzm nie dotycza tylko odstonigcia relacji do
okresu wczesniejszego; wyrazaja takze koniecznos¢ przedstawienia filo-
zofii uzasadniajacej stanowisko artystyczno-estetyczne. Nie ma watpli-
wosci, ze sztuka manieryzmu na tle nurtéw sasiadujacych jest wyjatko-
wa, podobnie jak nazwa tegoz kierunku. John Shearman zwraca uwage
na nietypowa konicowke nazwy manieryzm, odrézniajaca si¢ od takich
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terminéw jak: barok, renesans czy gotyk. Moze to ,sklania¢ do pojmo-
wania go, na wzor kierunkéw z XIX i XX wieku, jako kierunku swiado-
mego, ktéry zdaje sobie sprawe z wilasnego charakteru i skupia uwage
na konflikcie ze sztuka okresu poprzedzajacego”™. Termin manieryzm
pochodzi od wloskiego stowa maniera, ktore w wolnym tlumaczeniu
oznacza: wdziek, smak, umiejetnos¢ i styl. Giorgio Vasari ,wlaczyt ma-
niere do pigciu zalet, dzigki ktérym rozwijajac je i doskonalac sztuka XVI
wieku géruje nad stuleciem poprzednim”?. Bogactwo inwencji, perfekcja
w sztuce malarskiej, dobra znajomos¢ anatomii oraz wytrwalosc i zrecz-
nos¢ w pokonywaniu wszelkich trudnosci, jakie niosly ze sobg malar-
skie wyzwania artystow, to gléwne cechy okresu postrenesansowego.
Manierysci upodobali sobie zawitos¢ stylu, kaprysnos¢ form, sktonnosé¢
do dziwactw i fantazji.

Zjawisko manieryzmu nie powstato jako odpowiedZ na przesyt re-
nesansowych idealéw piekna. Dzi§ wiemy, ze byt to kierunek Swiado-
my swej stylizacji, postugujacy sie jezykiem wyrazistym, elokwentnym
i pelnym dostojeristwa. Manieryzm nie byt buntem, lecz logicznym prze-
dluzeniem tendencji wypracowanych przez dojrzaly renesans. ,Artysci
obecnego stulecia — jak pisze Vasari — osiagnawszy doskonalos¢, nie
byliby doszli tak wysoko, gdyby nie ci, co byli przed nimi”. Dojrzalos¢
renesansu wyrazil twérczy geniusz Leonarda da Vinci i Rafaela, arty-
stow prezentujacych odnowiony juz styl klasyczny, przewyzszajacy ja-
kosciowo antyczny wzorzec. Manieryzm, wyrdzniajacy sie przesadnym
dazeniem do doskonatosci, ,musial wyrosnac¢ na podlozu wczesniejsze-
go okresu™, stajac si¢ niemal natychmiast kierunkiem indywidualnym,
wyznaczajacym nowe trendy w sztuce nowozytnej.

W XVI wieku styl manierystyczny zaspokajat najbardziej wyrafinowa-
ne gusty publicznosci. Owczesni malarze, poczatkowo nasladujac mi-
strzéw renesansu, zaczeli tworzy¢ styl o nowych cechach artystycznych.
Przede wszystkim zmienilo si¢ ich podejscie do perspektywy, donioste-
go wynalazku renesansu, ktorej miejsce zajeta kompozycja oparta na
ulozeniu elementéw na plaszczyZnie. Uzyskana w wyniku tej zmiany
swoboda tworzenia sztuki nie ograniczonej klasycznymi regutami uwol-
nita wyobraznie malarzy, co zaowocowalo niezwykla stylowoscia dziet.

Nowej sztuce nieobcy byl rowniez watek hedonistyczny; artysci
Swiadomie tworzyli takze po to, by dostarcza¢ przyjemnos¢. Dziela

! J. Shearman Manieryzm M. Skibniewska (tl.) PWN, Warszawa 1970 s. 14.

2 Tamze, s. 16. Warto doda¢, 7e pozostale zalety wymieniane przez Vasariego to:
rysunek, regula, porzadek, proporcja.

3 G. Vasari Zywoty najstynniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw t. VII, K. Estrei-
cher (tt.) PWN, Warszawa—Krakow 1988 s. 461.

* J. Shearman wyd. cyt. s. 41.



Giuseppe Arcimboldo: maniera ,widziana jako” 99

manieryzmu sg, wedlug Shearmana ,owocem spoleczenistwa epikurej-
czykoéw, z pewnoscia bardziej sktonnego do sceptycyzmu niz do en-
tuzjazmu, ale umiejgcego entuzjazmowac si¢ nade wszystko piecknem
artystycznym”. Umitowanie piekna i elegancji przejawiato si¢ w kazde;j
dziedzinie zycia 6wczesnych ludzi. Rozwijali je w sposobie bycia, w te-
atrze, w muzyce, w dzietach sztuki, ktorymi byly réwniez przedmioty
codziennego uzytku.

Tworczos¢ artystéw manierystycznych jest Swiadoma stylizacja, zry-
wajgca z naturalnoscia w tworzeniu dziet. W sztuce tej, podobnie jak
w sztuce Sredniowiecznej, zanika iluzja glebi. Postacie malowano z prze-
sadnym wydluzeniem proporgji ciala i przedstawiano w dramatycznych
pozach. Dramatyzm zajal miejsce harmonii i delikatnosci dziet renesan-
sowych. Réwniez kolorystyka nowego malarstwa nie byla bez znaczenia.
Kontrastujace zestawienia barw dopelnialy uczucia niepokoju i dawaly
wrazenie nierzeczywistosci wizji malarskich. Artysta manieryczny stat
si¢ ,suwerenem swego Swiata, majacym za nic zalecenia dawnych mi-
strzow”°. Dzielo w swej doskonalej formie przejawialo swobode wyko-
nania, ukazujac tym samym potege sztuki.

Gdy w 1527 roku Rzym — wieczne miasto — zostal zburzony, a bunt
protestancki zachwial ostabionym juz autorytetem Kosciofa, estetycz-
ne idee, smak i nastroje ulegly przeobrazeniu. Humanistyczne wzorce
z wolna ustepowaly ,neoplatonskim rozwazaniom o idei pigkna, uwikta-
nej w materie i wyzwalajacej sie z niej na drodze stopniowego uducho-
wienia””. Duchowos¢ sztuki pojmowano na wzor platoriskiej idei; sztuka,
uwolniona z zasady nasladowania, idealizowala i stylizowala nature, od-
dalajac si¢ od niej w kierunku abstrakeji®.

Estetyka manieryzmu polegata gléwnie na odstanianiu pigkna, ktére
nie znajduje si¢ w naturze, stad zadaniem sztuki bylo poprawianie na-
tury, ktéra sama w sobie nie jest doskonala®. Subtelnos¢ i oryginalnos¢
artystyczna byly jednoczesnie przejawem dobrego smaku tworcy. Wazna
cecha sztuki manieryzmu bylo faczenie w sobie sprzecznosci. Teoretyk
manieryzmu Emmanuel Tesauro twierdzil, ze cecha wspolng wszystkich
sztuk nie jest jedynie subtelnosé, lecz takze przenosnia. Zatem prawdzi-
wy twérca manierystyczny to ten, ktéry potrafi taczy¢ w swym dziele
rézne pod wzgledem znaczeniowym elementy, nawet najbardziej od sie-
bie oddalone. Teoria Tesaura stala sie, jak pisze Tatarkiewicz, ,nie tylko

> Tamze, s. 232.

K. Piwocki Dzieje sztuki w zarysie Arkady, Warszawa 1977 t. I s. 128.

7 J. Bialostocki Sztuka cenniejsza niz ztoto PWN, Warszawa 2000 s. 377.

8 W. Tatarkiewicz Droga przez estetykg PWN, Warszawa 1972 s. 65.

? Jacopo Pontormo, cytowany przez Tatarkiewicza, uwazal, ze artysta, dysponujac
jedynie farbami i plétnem, pragnie doréwnac naturze, a nawet chcialby wigcej: przedstawic¢
nature lepsza, bogatsza i pigkniejsza niz jest tamze, s. 371. Por. tamze, s. 731.
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teoria manieryzmu, stosujaca sie do pewnego tylko kierunku, lecz byta
uniwersalna teoriag wszystkiej sztuki”'.

Manieryzm w malarstwie wylonit si¢ z renesansowego Swiata harmo-
nii, ktérego realizm oraz naukowy perfekcjonizm zmienily si¢ w indywi-
dualizm i Swiadome odrzucenie natury. Gdy w sztuce odrodzenia celem
bylo wierne przedstawianie rzeczywistosci, to w manieryzmie ceniono
przede wszystkim swobode twoércza. To odejscie od zasady mimesis do-
prowadzito do powstania dzieta wyrafinowanego, ktére angazowato wi-
dza w emocjonalny odbiér przedstawianych tresci. Przychylna reakcja
odbiorcy stala sie dla manierystow ,wazniejsza niz kiedykolwiek funkcja
dzieta”'.

Wszystkim dobrze jest znany tajemniczy usmiech Mony Lisy be-
dacy wyrazem nowej koncepcji portretu, przedstawiajacego nie tylko
zewnetrzne cechy modela, lecz takze jego gleboko ukryte cechy psy-
chiczne. Cechy zapowiadajace nadejscie nowego kierunku zawiera fresk
Pozar Borgo (1514-1517) Rafaela, zdradzajacy glebokie zmiany stylu ar-
tysty. Glowny temat obrazu, wbrew logice waznosci, zostal zepchniety
na drugi plan; na pierwszym rozgrywa si¢ ludzki dramat w atmosfe-
rze paniki i chaosu. Bohaterowie fresku zostali przedstawieni w sposéb
przesadny i nienaturalny. Takze Swiety Michat (1517-1518) wychodzi
poza kanon klasycznego ujecia tematu. Dwie postacie symbolizujace do-
bro i zlo stanowia dwa uklady wspétistniejacych ze sobg form dynamiki,
ktére doskonale zréwnowazone, sprawiaja wrazenie zatrzymania ruchu.
Sztucznos¢ i dynamizm dziel mistrza renesansu zapowiadaja nadejscie
nowego stylu'.

Manieryzm to synonim swobody, wdzieku i fantazyjnosci form. Sztu-
ka manieryzmu jest intrygujaca, niezwykla, czasem dziwaczna; zdumie-
wa i budzi niepokédj ogladajacego. Jednakze sposoby wyrazania eks-
presji wykorzystywane przez manierystow nie mialy jedynie dziwi¢ czy
szokowad. Stluzyly takze wyrazaniu tresci, ktérymi artysta pragnatl ko-
munikowacd si¢ ze Swiatem poprzez swoje obrazy. Wyszukane alegorie,
wyrafinowane przenosnie, intrygujace personifikacje mialy dopelniac
niezwyklos¢ i oryginalnos¢ dziet. Nagromadzenie w dzielach sztucznej
architektury przypominajacej teatralna dekoracje dodatkowo podkreslato
odejscie od klasycznego umiaru i proporgcji.

10 Tamze, s. 377.
' J. Shearman wyd. cyt. s. 71.
2 Tamze, s. 52.
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2. Arcimboldo — maniera zindywidualizowana

We mnie jest réznorodnosc.
Jednak pomimo r6znosci, jestem jednoscia'.
Don Gregorio Comanini

Dzieta Arcimbolda znakomicie wkomponowaly sie w charakter epoki;
wcigz zadziwiaja, fascynuja i pozostaja wyjatkowe. Maniera Arcimbol-
da jest oryginalna, wyszukana i pomystowa. ,Zyl on w czasach, kiedy
dziwnos¢, potwornosci natury byly ogladane z nieskrywanym zaintere-
sowaniem i otwartoscia umystu. W tej catej brzydocie skrywa sie piek-
no™. Arcimboldo swoim malarstwem zrecznie wydobywa to piekno,
ozdabiajac go elementami satyry. Nie bedzie przesada, jesli o twérczosci
znakomitego mediolariczyka powiemy, ze jest wielowarstwowsg zagad-
ka intelektualng. Jego obrazy wymykaja si¢ jednoznacznej interpretacji;
sa3 dowodem nieograniczonej wyobrazni i wyjatkowej pomystowosci.
Dziefa artysty spelniajg jednoczesnie manierystyczng zasade capriccio
— dzieta niezwyktego i bizzarro — dziwnego, pomystowego, zaskakuja-
cego odbiorce.

Bibliotekarz (1560) jest portretem cesarskiego historiografa Wolfganga
Laziusa, zbieracza ksiazek i opiekuna cesarskich zbiorow?®. Z uktadu rea-
listycznie przedstawionych ksigzek réznej wielkosci wylania sie¢ cudacz-
na, a jednoczesnie urocza postac; niczym tajemniczy straznik madrosci
czuwajacy nad swoja niezwykla bibliotekg. Na innym obrazie stary pieni
drzewa, czesciowo wyschniety, z popekana kora i pozbawionymi lisci
galeziami tworzy ponury obraz Zimy (1573). Gdy nasze oko przestanie
skupiac sie na szczegoétach, wowczas ujrzymy niezwykly portret star-
ca z pomarszczong twarza, zakrzywionym nosem i bezzebnymi ustami.
Kazda zmarszczka to slad trapiacych go probleméw, zdeformowane rysy
kryja w sobie bdl i cierpienie. Jedynie zwisajace z nadlamanej galezi
owoce: cytryna i pomararicza, swoimi cieptymi barwami ozywiaja obraz.
Arcimboldowska Wiosna (1573) przedstawia mloda kobiete o zdrowe;j,
rumianej twarzy, odziang w zielong szate, ktéra zdobi biata kryza. Gdy
zblizymy si¢ do obrazu, naszym oczom ukaze si¢ zadziwiajaca ilos¢ r6z-
nych gatunkéw kwiatéw. Nieprzypadkowo artysta wybrat wiasnie kwia-
ty jako sktadowe swojej kompozycji. Umiejetnie dobierajac elementy na-
tury, ukazal mlodziericzy wigor i czar.

13 Fragment wiersza Comaniniego, cyt. za: W. Kriegeskorte Arcimboldo E. Tomczyk
(tt.) Taschen, Kolonia 2002 s. 46.

14§, Pagden-Ferino ,Les portraits déguisés d’Arcimboldo” Connaissance des Arts wrze-
sieri 2007 nr 652 s. 98.

5 A. Boudier Giuseppe Arcimboldo seria: Wielcy Malarze czes¢ 137 s. 15.
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Inny aspekt osobowosci twoérczej Arcimbolda prezentuje Prawmnik
(1566)"°. Postac ta, o twarzy stworzonej z pieczonego miesa i ryb, to
przypuszczalnie portret uczonego w prawie, ktory cierpial na wstydliwa
dolegliwos¢ zwana chorobg francuska. Z obrazu spoglada na widza znie-
ksztalcone oblicze, glowa oskubanego kurczaka jest jednoczesnie okiem
mezczyzny, tuléw wypelniaja dokumenty i ksiegi. A gdyby tak spojrzec¢ na
Prawnika okiem wspolczesnego odbiorcy, nie wiedzacego o problemach
zdrowotnych modela? Prawnicze tomiska i zapisane akta tworzg obszerny
i bogato odziany korpus, ktory swiadczy o zamoznosci tego cztowieka.
Ze zdeformowanej twarzy wyczyta¢ mozemy arogancje i chciwosé. Oto
blyskotliwie zbudowana satyra w Arcimboldowskim stylu.

Arcimboldo zrywa z tradycyjnym portretowaniem, famigc tym samym
konwencjonalne przedstawiania ludzkiej twarzy. Artysta tworzy swoje
glowy z ekstrawaganckich kompozycji nietypowych elementow, ktére
— nalezy to zaznaczy¢ — nie sa czesciami ludzkiego ciata. Ogorek imituje
nos, a usta przybieraja ksztalt dojrzalego, peknietego straczka zielonego
groszku (Lato 1573). Ta dziwaczna zamiana miejsc sprawila, ze obrazy
Arcimbolda czesto odczytywane byly jako groteskowe i karykaturalne.
Benno Geiger okresla dzieta malarza mianem artystycznego mimetyzmu,
Lktory Ficino, stynny ttumacz Platona, zwykl nazywac simulacrum’.
Arcimboldowskie portrety sa wiasnie takimi symulakrami; nie nasladuja
ani nie przedstawiajg natury, tworzac jednoczesnie wilasng tozsamosc,
ktora jest wynikiem procesu twoérczego ich autora. Platon potepiat sztu-
ke odwotujaca sie do nasladownictwa, ,ktére zawsze jest ponizej tego,
co nasladuje”®®. Sztuka, stwarzajac pozory realnych rzeczy, jest podwoj-
nym zaprzeczeniem idei. Arcimboldo, mimo nasladowania pojedynczych
przedmiotéw, odchodzi od mimesis, doprowadzajac tym samym do spe-
cyficznej dekompozycji natury. Sadze, ze moze by¢ on uznany za pre-
kursora sztuki wymykajacej si¢ zasadzie wiernego nasladowania, sztuki,
ktora wykorzystujac elementy otaczajacego Swiata buduje wilasny i nie-
powtarzalny styl.

Arcimboldo zawsze tworzyl swe kompozycje z duza troska o szcze-
g0ly; odbiorca jego obrazéw ,rozpoznaje przedmioty i zachwyca sie,
jak zrecznie zostaly dobrane”. Urok jego dziel tkwi poza klasycznymi
regutami pigkna i przejawia si¢ poprzez zaskoczenie, zart i fantazje. Ma-
larstwo Arcimbolda cechuje swoboda tworzenia i wyrafinowanie form.
Niezwykle portrety wloskiego mistrza przyciagaja i pobudzaja wyobraz-

16 Ten obraz Arcimbolda znany jest réwniez pod tytulem Kalwin.

7 W. Kriegeskorte wyd. cyt. s. 34.

18 W. Tatarkiewicz Historia filozofii Wydawnictwo PWN, Warszawa 2004 t. 1 s.112.

9 R. Arnheim Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twdrczego oka J. Mach (th.)
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2004 s. 104.



Giuseppe Arcimboldo: maniera ,widziana jako” 103

ni¢ widza. Jego Tétes Composées sa pelne tajemniczej i zaskakujacej sym-
boliki — odbiorca nie poprzestanie na znalezieniu li tylko jednego sensu,
lecz doszukiwac si¢ bedzie kolejnych, budujac tym samym niekoriczaca
si¢ ni¢ skojarzen.

Ponowne odkrycie Arcimbolda zawdzieczamy surrealistom, ktérzy
wydobyli jego dzieta z zapomnienia. Malarskim zalozeniem surrealizmu
byt m.in. brak logicznego porzadku rzeczywistosci. Wazna role odgrywa-
ta niczym nieskrepowana wyobraznia, ktéra — jak pisze Krystyna Janicka
— dla surrealistow byta wiadza szczegdlna, gdyz ,pozwala cztowiekowi
wznosi¢ sie ponad ograniczonos¢ wilasnej kondycji”®. Wieloznacznosc,
swoboda skojarzeri i niezwykla gra wyobrazni obecna w zadziwiajacych
kompozycjach malarskich Arcimbolda zainspirowaly takich malarzy jak
Max Ernst czy Salwador Dali*'. Ten ostatni namalowal ,w Hollywood
w 1945 r. obraz Frau Isabel Styler-Tas, w ktérym zna¢ mocne zapozy-
czenia z obrazu Piera della Francesca Portret ksigcia Urbino i z Arcim-
bolda”?. Surrealisci szczegdlnie cenili w tworczosci mediolariczyka jego
stechnike podwdéjnych motywéw”?. Do tworczosci Arcimbolda nawig-
zywano takze w baroku. Angielski poeta John Donne w wierszu 7o
Sir Edward Herbert at Julyers przywotuje cztery obrazy Wiocha: Ziemia,
Jesien, Lato i Bibliotekarz;

John Donne wykorzystat te i inne obrazy Arcimbolda jako inspiracje dla swo-
ich mysli wyrazonych w tym wierszu. Jezyk Donne’a odtwarza w ,ekfrastycz-
ny” sposéb gléwne elementy kompozycji gtéw Arcimbolda, jak réwniez ich
metamorficzne, ekstrawaganckie, manierystyczne, groteskowe jakosci*'.

Dlaczego Arcimboldo zostal zapomniany? By¢ moze nastepne po-
kolenia Zle odczytaly geniusz artysty, widzac w nim jedynie malarza
groteskowych portretow i karykatur. Nowy odbiorca dziet Arcimbolda,
Swiadomy historycznej ewolucji sztuki, docenil nowatorstwo jego przed-
stawien malarskich. W polaczeniu z pojeciem absolutnego dzieta sztuki®
pojawia si¢ idea boskosci artysty i ugruntowanie jego praw do tworzenia
zmyslonych form w oparciu o nature, lecz bez jej nasladowania. Twor-
czos$¢ Arcimbolda, czeSciowo oderwana od rzeczywistosci, to wyrafino-
wane kompozycje abstrakcyjne skomponowane z daréw natury.

2 K. Janicka Surrealizm WAiF, Warszawa 1973 s. 37.

2 W. Kriegeskorte wyd. cyt. s. 30.

2 D. Ades Salvador Dali Thames and Hudson, London and New York 1982 s. 98.

% C. Maddox Salvador Dali 1904-1989. Exzentrik und Genie M. Koulen, Koln 1983
s. 54.

#J. Cora ,John Donne’s Arcimboldesque Wit in «T'o Sir Edward Herbert. At Julyers».
A Partial Reading” w: Carvalho Homem, Rui and Maria de Fitima Lambert (eds.) Writing
and Seeing. Essays on Word and Image Rodopi, NY 2005 s. 61.

# J. Shearman wyd. cyt. s. 54.
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,U Arcimbolda wszystko jest metafora”; jego obrazy moga by¢ od-
bierane na wielu poziomach. Zblizajac si¢ do obrazu, widz zobaczy je-
dynie owoce, warzywa i kwiaty, oddalajac si¢, ujrzy dostojna meska
posta¢ (Wertumnus, 1590). Pierwszy poziom to przedstawienie elemen-
tow catosci, w ktorej sa one wazne dla siebie, niezaleznie od spelnianej
roli w szerszym uktfadzie kompozycyjnym. Drugi jest przedstawieniem
calosci jako takiej. Odbiorca przestaje widzie¢ usta jako hube, a nos jako
ztamany konar, lecz widzi tylko usta i nos jako pewien element catosci
(Zima, 1573). Roland Barthes tak okreslit XVI-wieczng tworczosé wybit-
nego Wlocha: ,Ogdlnie rzecz ujmujac, malarstwo Arcimboldo jest rucho-
me: w swoim zamysle zmusza ono widza do zblizania si¢ lub oddalania,
zapewniajac go jednoczesnie, ze w tym ruchu nie utraci zadnego ze
znaczen i pozostanie stale w zywym kontakcie z obrazem””. Wedlug
Barthesa fantastyczne kompozycje tworzone z przedmiotow powszech-
nie znanych stanowig szczegélnego rodzaju sume, ktéra ,jest czyms in-
nym niz tylko wynikiem dodawania czesci: mozna by powiedzied, ze jest
reszta tego dodawania”®®. Jest to matematyka analogii, z ktérej rodzi sie
sens wyplywajacy ze swoistej kombinatoryki elementow, ktére zmieniaja
si¢ jak w kalejdoskopie, tworzac nowe kombinacje i nowe sensy.

Zgola odmienne zdanie prezentuje Piotr Sarzyriski — wspolczesny
krytyk sztuki, ktéry nazwat Arcimbolda ,wiezniem jednego pomystu”
lub jartystycznym leniem”®. W przeciwieristwie do Barthesa, polski kry-
tyk uwaza artyste za botaniczno-zoologicznego portreciste i zarzuca mu
ubdstwo wyobrazni. Sarzynski stwierdza, ze na tle takich malarzy jak
Tycjan, El Greco czy Tintoretto, Arcimboldo

wypada dos¢ niepowaznie ze swymi malarskimi dowcipnymi rebusami, no-
sami z marchewki i ustami z kasztanéw. Nic dziwnego, ze jego dziefa naj-
czesciej okreslane sa jako: komiczne, dziwne, ekstrawaganckie, zabawne,
parodystyczne. Ot, takie, ktére bawily zmegczonego wojnami i religijnymi
buntami cesarza, a i dzi$§ dzialaja troche jak krzywe zwierciadta: widz zbliza
nos do plétna, oddala, znéw zbliza i ma mnéstwo radosci®.

Koriczac swoja krytyke dziet mediolariczyka, Sarzyriski proponuje wi-
dzowi zabawe w detektywa-biologa, sugeruje, by widz sprébowal, na

% R. Barthes ,Arcimboldo ou Rétoriqueur et Magicien” w: tegoz Oeuvres completes

Seuil, Paris 1995 t. III s. 860 (wszystkie cytaty w thumaczeniu I.M. Malec).

7 Tamze, s. 864.

 Tamze, s. 864.

2 P. Sarzynski ,Ukladanki Arcimbolda” Polityka z dnia 10.11.2007 nr 45 (2628) s. 78—
—79. Jest to artykul, ktéry powstat z okazji pierwszej monograficznej wystawy Giuseppe Ar-
cimbolda, ktéra zostata zorganizowana przez Musée du Luxembourg w Paryzu (15 wrzes-
nia 2007-13 stycznia 2008 roku).

% Tamze, s. 78-79.
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przykiad, rozszyfrowac z ilu gatunkéw roslin skomponowana zostata
alegoria Wiosny.

Barthes chwali Arcimbolda za nowatorstwo i indywidualizm arty-
styczny, podczas gdy Sarzyriski umieszcza malarza manieryzmu jedynie
w ramach osobliwosci malarskiej. Dla jednych Arcimboldo byt autorem
groteskowych malowidet, dla drugich zas — wielkim wizjonerem sztuki.
Uwazam, ze Arcimboldo stworzyl wlasny i oryginalny styl; jego dzieta
wspaniale odzwierciedlajg charakter epoki, a jednoczesnie odkrywaja
nowe $ciezki sztuki przed kolejnymi pokoleniami twércow.

3. Sztuka Arcimbolda a widzenie aspektowe

Cos w widzeniu zdaje sie nam zagadkowe,
bo za malo zagadkowe zdaje si¢ nam cale widzenie?.
Ludwig Witigenstein

Ten sam obraz ogladany przez kilka oséb w tym samym czasie jawic sie
bedzie kazdemu z nich inaczej. R6znice wynikajg z procesu postrzega-
nia, ktory jest ztozony i prowadzi do powstawania odmiennych obrazéw
rzeczywistosci. Poprzez zmysty zdobywamy informacje o otaczajacym
Swiecie, ktoére nastepnie przechowujemy w pamieci. Arystoteles glosit,
ze w proces zdobywania wiedzy zaangazowane s3 trzy elementy: zmy-
sty, wyobraznia oraz pamie¢. By moéc co§ wiedzie¢ o rzeczywistosci,
trzeba jej doswiadczy¢. Umyst moze si¢ z nia zetknac jedynie za pomoca
zmystow. Wedlug Arystotelesa ,wrodzonych pojec nie ma w umysle, jest
on niezapisang tablicg, ktérg zapisuja dopiero postrzezenia; od postrze-
zen tedy trzeba rozpoczynac poznanie™?. Istotg postrzegania jest identy-
fikacja. Percypujac otoczenie nabieramy przekonan prawdziwych badz
fatszywych. Kartezjusz uwazal, ze ,zmysly bywaja zwodnicze, a ostroz-
nos¢ nakazuje, by nie ufac¢ catkowicie tym, ktérzy nas choc raz wprowa-
dzili w blad”®. Trzeba zatem pamietad, Ze nie tylko okiem widzimy, ale
przede wszystkim rozumem, ktéry w percepcji odgrywa role narzedzia
dopelniajgcego postrzeganie. Powyzsze dociekania rozszerzy¢ nalezy
o kwesti¢ zwigzang z r6znica miedzy postrzeganiem a widzeniem. W po-
strzeganiu, ktére jest aktem nieSwiadomym, nasze oko rejestruje ota-
czajace nas elementy. Widzenie zas jest aktem Swiadomym, zwigzanym

3 L. Wittgenstein Dociekania filozoficzne B. Wolniewicz (tt.) Wydawnictwo PWN,
Warszawa 2005 s. 298.

32 W. Tatarkiewicz Historia filozofii wyd. cyt. t. 1 s.121.

¥ R. Descartes Medytacje o filozofii pierwszej J. Hartman (1f.) Aureus, Krakow 2004
s. 29.
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z wiedzg, ktora jest ,przedsiewzigeciem obcigzonym teoria”*, co oznacza,
ze wczesniejsza wiedza o przedmiocie warunkuje jego widzenie.
Analizujac widzenie, odwolam si¢ do przemysleri Ludwiga Wittgen-
steina, ktory stwierdza, ze stowo widzie¢ mozna pojmowaé¢ na dwa
sposoby. W pierwszym przypadku przez czasownik widzie¢ rozumie-
my fakt widzenia przedmiotu — widze to®. Stwierdzenie to informuje
o spostrzezeniu obiektu, ale nie wymaga od podmiotu rozpoznawania
czy tez rozrozniania. Podmiot postrzegajacy skupia uwage na tym, co jest
dane, odbierajac w swym umysle przedmiot bezposrednio. W drugim
przypadku rzecz wyglada inaczej. Wpatrujemy sie w jakas twarz i nagle
dostrzegamy w niej podobienistwo do innej. Widzimy, ze ogladana przez
nas twarz nie zmienila si¢, lecz odbieramy ja catkiem inaczej. Doswiad-
czenie takie Wittgenstein nazywa ,dostrzezeniem aspektu™®. Ten spos6b
widzenia opiera si¢ na podobieristwie ogladanych przedmiotow; jest do-
strzezeniem jednego ksztaltu w drugim, a to sprawia, ze pierwszy widzi-
my w nowy sposéb. Nowe bedzie réwniez doznanie wzrokowe towarzy-
szace zmianie aspektu postrzegania. Rozpoznanie rézni si¢ od widzenia
aspektowego tym, ze pojecie widzenia jako nie daje ostatecznego
rozstrzygniecia, czy widziany przedmiot jest tymze wilasnie, a nie innym
przedmiotem. Ta wlasciwos¢ cechuje rozpoznanie. Widzenie aspektowe
nie ogranicza stwierdzenia, czy dany przedmiot jest tym, za ktéry jest
uwazany, czy tez jest czyms innym. Najlepiej ilustruje to przyktad postaci
obrazkowej, nazwanej przez Wittgensteina kaczko-zajacem?, ktéry moze
by¢ i jednym, i drugim. Z postrzeganiem postaci kaczko-zajaca wiaze sie¢
fakt, iz o tym, co widzimy, mozemy powiedzie¢, ze widzimy to tak lub
tak. Zdaniem Wittgensteina stwierdzenie ,widze to jako cos” przywoluje
na mysl najprostsza gre stowna. Patrzac na obrazek zajaca, powiemy: ,To
jest zajac”®. Zdanie to bedzie zatem informacja o postrzeganiu. Kiedy
spojrzymy na kaczko-zajaca, mozemy powiedzie¢: ,Teraz to jest zajac”®.
Udzielajac takiej odpowiedzi, informujemy o zmianie aspektu postrzega-
nia. Mowigc: teraz widze to jako kaczke, a teraz widze to jako

3 N. Russell Hanson Patterns of Discovery An Inquiry into the Conceptual Founda-
tions of Science Cambridge University Press 1961 s. 11-14, za: L. Sosnowski Sztuka. Teoria.
Historia. Swiaty Artura C. Danto Collegium Columbinum, Krakéw 2007 s. 241.

¥ L. Wittgenstein wyd. cyt. s. 270.

% Tamze, s. 270.

3 Figura zaczerpnieta z Fact and Fable in Psychology Josepha Jastrowa. Zjawiska iluzji
optycznej wykorzystywane byly od wiekéw przez artystow i badane od strony psycholo-
gicznej. Ludwig Wittgenstein dokonuje przelomu, gdyz zaczyna badac zludzenia pod ka-
tem jezykowym, przedstawiajac teorio-poznawcza analize zjawiska rozpoznawania, tamze,
s. 271.

¥ Tamze, s. 273.

¥ Tamze, s. 273-274.
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zajaca, nie komunikujemy, ze zmienit si¢ obiekt widzenia, a jedynie,
Ze zmienit sie sposéb jego ujecia. Zmiana ta ,jest wyrazem nowego po-
strzegania a jednoczesnie jest to wyraz postrzegania niezmienionego”.
Réznica miedzy widzeniem jako a postrzezeniem jest dos¢ subtelna.
Sformutowanie: teraz jest to tym odnosi si¢ do widzenia aspekto-
wego. Postrzeganie ma miejsce wtedy, gdy w odpowiedzi na pytanie
o przedmiot otrzymujemy stwierdzenie, Ze jest on wlasnie tym widzia-
nym przez nas przedmiotem.

Widzenie aspektowe mozna odnie$¢ do sztuki Arcimbolda. Patrzac
na obrazy artysty, widz dostrzega réznorodnosé form, ktore w kazdej
chwili moze zobaczy¢ inaczej. Soczyste jablko staje si¢ rumianym po-
liczkiem, a zielony ogoérek zmienia sie¢ w nos. Pozostale owoce i warzy-
wa bedace elementami kompozycji zatytulowanej Lato (1573) nie sg juz
tym, czym byly przy pierwszym spojrzeniu na obraz. Teraz widzimy je
jako czesci twarzy dojrzalego mezczyzny. Zmiana aspektu widzenia po-
ciagneta za sobg catkowitg zmiane oglgdanego obrazu, cho¢ sam obraz
pozostal niezmieniony; zmienit si¢ jedynie sposéb ujecia odbieranego
obiektu w naszym umysle. Kiedy przygladniemy si¢ Arcimboldowskiej
Zimie, zobaczymy stary, prochniejacy pien z gestwing bezlistnych gatezi
i pasozytujaca na nim huba. Ale niemalze natychmiast zobaczymy ten
obraz inaczej, jakby naszym oczom ukazalo sie¢ rozwiazanie zagadki.
Tam, gdzie przedtem byl pien, teraz jest ludzka twarz, splecione galezie
sa teraz zniszczonymi wlosami, a pomarszczona huba stala si¢ ustami
starca. W chwili, gdy zaczynamy widzie¢ dany przedmiot jako cos inne-
go nastepuje rozblysniecie aspektu i od tego momentu stale juz bedzie-
my dostrzega¢ ten aspekt. Rozpoznanie ksztaltow jednej figury w drugiej
warunkuje wiedza odbiorcy. By moéc zobaczy¢ soczysta gruszke, a na-
stepnie ujrzed ja jako bulwiasty nos, lub zobaczy¢ czerwone jabtko jako
zdrowy policzek, nalezy wiedzie¢, ze gruszka nie jest nosem, a jabtko
nie jest policzkiem.

Dostrzezenie aspektu jest zwigzane z pojeciem wyobrazni, w kto-
rej nastepuje przeksztalcenie znanego dotychczas materialu w nowy.
Jednakze kwestii widzenia aspektowego nie mozna rozpatrywac tylko
w oparciu o wyobraznie. By zobaczy¢ obrazkowa postac raz jako kacz-
ke, innym razem jako zajaca, podmiot postrzegajacy powinien posiadac
okreslona wiedze, potrzebna do zidentyfikowania przedmiotu postrzega-
nego. ,Aspekt kaczki i zajaca «widzi> tylko ten, kto zna postaci obu tych
zwierzat™!. Drugim waznym elementem jest technika, ktéra pozwoli na
postugiwanie sie przedmiotem, gdyz ,jedynie o kims, kto potrafi biegle
postuzy¢ si¢ w pewien sposéb figura, powiedzielibySmy, ze teraz widzi

# Tamze, s. 274.
- Tamze, s. 290.
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ja tak, a teraz tak”. Granice wyobrazni wyznacza wiedza ogladajace-
go. Przy tym trzeba pamietac, ze wyobraznia ludzka zawsze positkuje
si¢ wezesniej nabytymi doswiadczeniami. Malarskie kompozycje Arcim-
bolda dostarczaja odbiorcy mozliwosci czerpania przyjemnosci z brania
przedmiotéw za inne, widzenia ich za kazdym razem inaczej. Oferuja
one odbiorcy mozliwos¢ doszukiwania si¢ jednej formy w drugiej. Zmia-
na aspektu, prowadzaca do nowego postrzegania obrazu przez widza,
stymulowana jest jego wyobraznig oraz wewnetrznymi odczuciami po-
wstajacymi pod wplywem ogladanych przedmiotéw. Nowy sposéb wi-
dzenia prowadzi do tworzenia nowych doznari wzrokowych. Patrzac na
Bibliotekarza, rozpoznaje ksiazki namalowane z realistyczng precyzja.
Zauwazam rozne ich wielkosci oraz sposéb, w jaki sa ulozone. To niety-
powe ulozZenie pobudza moja wyobraznie. I nagle moim oczom ukazuje
si¢ majestatyczna postaé. Oryginalnie udrapowana zastone widze teraz
jako plaszcz zarzucony na ramie bezcielesnego mezczyzny. Jego tutow
stanowig ksiegi réznych rozmiaréw. Zaktadki do ksigzek sg teraz palca-
mi, a szczotka do Scierania kurzu jest broda, przywolujaca na mysl dosto-
jeristwo medrca. Otwarta ksiega, znajdujaca si¢ na glowie tej cudacznej
istoty, jest teraz zabawnym nakryciem glowy. R6znorodnos¢ inteligen-
tnie dobranych przedmiotow tworzy urzekajaca postac. Obraz, na ktéry
patrze nie zmienit si¢, zmienit si¢ jedynie sposéb ujecia namalowanych
przedmiotéw w moim umysle. Wychodzac poza dane zmystowe, prze-
kracza sie biernos¢ czystego widzenia. Aktywnos¢ myslenia podmiotu
postrzegajacego w polaczeniu z doznaniem wzrokowym prowadzi do
tworzenia nowych postaci widzianego przedmiotu. Interpretacja, ktéra
jest uwazana za proces przeksztalcajacy widziany przedmiot w dzielo,
bedzie tu widzeniem za kazdym razem czegos innego.

Widzenie i interpretowanie tego, co si¢ widzi sa reakcjami naturalny-
mi, co wyplywa z faktu osadzenia czynnosci widzenia w kontekscie gry
jezykowej, ktéra jest terminem kluczowym dla omawianej filozofii. Gra
jezykowa Wittgenstein nazywa calos¢ ,zlozona z jezyka i z czynnosci,
w ktére jest on wpleciony™. Jezyk jest intuicyjnie zrozumialy dla od-
biorcy: uzywamy sléw, a z uzyciem tym jest zwigzane pewne dzialanie*.
Dostrzeganie aspektu jest w pewnym sensie gra jezykowa, ktora sta-
nowi ramy dla intelektualnej aktywnosci podmiotu. Jednakze widzenia
aspektowego nie mozna sprowadzi¢ jedynie do samej refleksji. Forma
tej aktywnosci podmiotowej ,okreslona jest regutami tylko dla niej spe-
cyficznymi, ktére pozwalaja traktowac ja jako samo-domknigty system

# Tamze, s. 292.
% Tamze, s. 12.
“W. Sady ,Gry jezykowe i sposoby zycia” Colloquia Communia 2/13/1984 s. 64.
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rozumienia™®. System taki stosuja nie tylko dzieci, ktére bawiac sie, cze-
sto widza dany przedmiot jako co$ zupelnie innego, znajduje on réwniez
zastosowanie w odniesieniu do sztuki, gdzie nieustannie zachodzi oko-
licznos¢ ,brania przedmiotu za co$ innego niz to, czym on jest™. Stoso-
wanie gry widzenia jako wymusza od graczy zaangazowania intelek-
tualnego oraz stosowania umiejetnosci percepcyjnych, ktore umozliwia
zobaczenie przedmiotu inaczej, niz jego fizyczne przedstawienie.

Wedlug Ernsta H. Gombricha sztuka polega gtéwnie na tym, ze jed-
ne ksztalty potrafiag nasladowac inne i tym samym znaczy¢ co$ innego.
Przedmioty udaja przedmioty, ktérymi nie sg: gruszka udaje nos, rumia-
ne jabitko policzek, kompozycja warzywno-owocowa udaje czlowieka.
Leon Battista Alberti za poczatek sztuki uwazal moment, w ktorym ludzie
zaczeli rozpoznawacé w ,pniu drzewa, bryle gliny lub w innej rzeczy (...)
jakies zarysy, ktére niewiele trzeba bylo zmieni¢, by staly sie podobne
do jakichs przedmiotéw naturalnych”. Podobnie rzecz ma si¢ w kom-
ponowanych obrazach Arcimbolda. Za kazdym kolejnym spojrzeniem
na Arcimboldowskie kompozycje pojawia sie¢ nowy ,obraz” tej samej
rzeczy. Komponowane glowy pozwalaja rowniez ogladajacemu odbierac
je na réznych poziomach, ktére cechuje wyjatkowy realizm artystyczny.
Arcimboldo jest nowatorskim malarzem z jeszcze jednej przyczyny. Przy-
kuwajac wzrok widza do struktury obrazu, artysta ,przechodzi wirtualnie
z malarstwa newtonowskiego, opartego na przedmiotach przedstawia-
nych nieruchomo, do sztuki einsteinowskiej, wedlug ktérej przemiesz-
czanie sie obserwatora stanowi czes$¢ statusu dziela”®.

Sztuka Arcimbolda dla wspélczesnie mu zZyjacych byta Zrédtem wyra-
finowanego smaku estetycznego i realizacja, przeprowadzong w wysoce
indywidualny sposob, zatozen manieryzmu. Niezwykle dzieta wloskiego
mistrza na powrét przyciagaja, fascynuja, pobudzaja wyobraznig, wcia-
gajac widza w intelektualna gre skojarzen. Magia wyjatkowych dziel Giu-
seppe Arcimbolda wskrzesza w nas dziecigca wrazliwos¢, ktora pozwala
widzie¢ przedmioty inaczej, dostrzegac jedne ksztalty w drugich.

L. Sosnowski wyd. cyt. s. 295.
1 Tamze, s. 295.
7 EH. Gombrich Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego
J. Zaranski (th.) PIW, Warszawa 1981 s. 108.
% R. Barthes wyd. cyt. s. 865.
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Giuseppe Arcimboldo:
GIUSEPPE ARCIMBOLDO’S MANNER ,SEEN AS”

Mannerism and similarly the Renaissance has its impact on the development
of the representational arts. The etymology of the name is connected with the
word manner synonymous with the new style. Giuseppe Arcimboldo’s oeuvre
exemplifies the style of mannerism in combination with the Renaissance idea of
beauty. The mysterious paintings by the amazing painter were commonly admi-
red and attracted many followers. His masterpieces were forgotten by the next
generations and their rediscovery can be ascribed to surrealists. All Arcimboldo’s
works, which obeyed the rules of bizarre Mannerist painting — multidimensional
and surprising — are in accordance with Ludwig Wittgenstein’s aspectual seeing.
The philosophical reflection on Arcimboldo’s painting is supposed to show
a contemporary audience a new aspect of the Italian master’s works.
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