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Album — monografia pt. Wactaw Taranczewski to swoisty ,przewodnik”
po twoérczosci tego wybitnego artysty drugiej polowy XX wieku. Ksigzka
opatrzona wstepem Jana Pamuly i zawierajaca dwie czesci, tekstowa
oraz albumowa, wskazuje droge do interpretacji, rozumienia i odbierania
dziet nie tylko tego twércey, ale i sztuki w ogole. Tekst Ewy Herniczek
pt. Wactaw Taranczewski przybliza sylwetke artysty, nie portretuje, lecz
— jak pisze autorka — ,szkicuje portret artysty, podkreslajac najwazniej-
sze watki”. Kalendarium zycia i tworczosci Wactawa Taranczewskiego
autorstwa Marty Taranczewskiej jest dopelnieniem chronologicznym ca-
tosci albumu — monografii. Natomiast tekst Franciszka Chmielowskiego
pt. Mistrz integralnej wyobrazni to klucz do odbioru twoérczosci Taran-
czewskiego.

Caly album jest wyprawa w swiat malarstwa Taranczewskiego: Swiat
koloru, swiat pracowni artysty, Swiat mysli artystycznej i filozoficznej. Za-
mieszczone teksty i reprodukcje pozwalaja na zrozumienie wyjatkowosci
twoérczosci Wactawa Taranczewskiego rowniez dzieki graficznemu opra-
cowaniu autorstwa Wiadystawa Pluty, ktére wspiera nas w twoérczym
,2od-czytaniu” sztuki Taranczewskiego. Jezyk wizualny, jakim postuguje
si¢ Wiadystaw Pluta, jest bardzo czytelny dla wspolczesnego czytelnika,
ktory nie zawsze jest wytrawnym znawcg sztuki, ale zawsze jest uczestni-
kiem rzeczywistosci wizualnej. Z tego powodu nalezy mie¢ nadzieje, ze
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tego typu opracowania beda atrakcyjne dla ich odbiorcéw. Jednoczes-
nie skomponowany z takim wyczuciem estetycznym album pozwala na
tworceza lekture i na odczuwanie estetycznego zadowolenia. Mozna sg-
dzi¢, ze nie tylko ludzie ze Swiata sztuki i kultury beda po niego siegad,
aby zapoznad sie z tworczoscia malarza. Istotne jest aby zachecic innych
do jego przegladania. Na szczegolng uwage zastuguje czes¢ pierwsza be-
daca swoistym portretem artysty. Tekst, cytaty, fotografie wprowadzaja
w $wiat Taranczewskiego, swiat dotychczas z reguly nieznany czytelni-
kowi i dla niego niedostepny.

Forma albumu i zawarte w nim teksty pozwalaja dostrzec to, co
W sztuce jest istotne i co moze by¢ inspirujagce. Forma i tres¢ albumu
przyblizaja posta¢ artysty, pozwalaja na wejscie w jego malarski Swiat,
swiat, ktory wydaje si¢ zamkniety i niedostepny dla ,zwyklych” ludzi
— stajac sie lekcja sztuki, malarstwa, tworczosci, wreszcie mysli estetycz-
nej. Dzieje sie tak za sprawa zamieszczonych wypowiedzi uczniow arty-
sty oraz jego syna — Pawla Taranczewskiego. Nie mozna nie zauwazy¢
znaczenia zdje¢ zamieszczonych w ksiazce. Reprodukowane fotografie
umozliwiajg nam wejscie w ten malarski mikrokosmos. Dzieki doktad-
nym opisom fotografii i obrazéw czytelnik, przegladajac reprodukcje,
wraca do nich i probuje samodzielnie uzupetni¢ obraz, dookresli¢ go
albo odwrotnie — dookresla fotografie obrazem. To wszystko przybliza
sztuke Taranczewskiego i sztuke w ogdle. Przybliza sposob odbierania
rzeczywistosci wizualnej, codziennosci. Te fotografie, utrzymane w na-
turalnej stylistyce (czasem nawet podniszczone) i uzupelnione opisami,
wprowadzaja nas w ten szczegdlny klimat pracowni artysty, intymny kli-
mat obecnych w niej przedmiotéw—modeli, traktowanych przez malarza
z pieczolowitoScig i poszanowaniem. Stajemy sie obserwatorami zycia
Taranczewskiego, jego cichymi uczestnikami, Swiadkami.

Funkgji tego albumu nie mozna ograniczy¢ tylko do funkcji poznaw-
czej, jaka wynika z monograficznego charakteru opracowania. Réwnie
wazna jest funkcja edukacyjna. Na czym ona polega? Czego uczy ksiaz-
ka? Dostrzegania w Swiecie tego, co wazne, co wyjatkowe, umiejetnosci
patrzenia na codziennos¢, przezywania zwyklosci. Posrednio uczy swo-
bodnego poruszania si¢ w Swiecie wizualnym, umiejetnosci dostrzegania
tej rzeczywistosci, ktora przeciez ksztaltuje kulture, sztuke, samego czto-
wieka. To tylko jeden z aspektéw funkcji edukacyjnej albumu. W teks-
tach, obok przyblizania czytelnikowi postaci artysty i jego dziet, pojawia
si¢ czesto motyw Artysty—Nauczyciela i Nauczyciela—Artysty, ktérym nie-
watpliwie byl Wactaw Taranczewski. Dlatego album ten moze pelni¢
funkcje metodycznego przewodnika dla nauczycieli malarstwa, rysunku
i w ogole dla nauczycieli sztuk wizualnych. Z jednej strony Taranczewski
zwracal uwage na istotne znaczenie zasad kompozycji, formy, koloru,
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a z drugiej strony wskazywat tylko droge, badajac predyspozycje i sto-
sujac ,powsciagliwa ingerencje w prace ucznia”. Album moze réwniez
stanowi¢ podrecznik malarstwa jako drogi poszukiwan istoty rzeczywi-
stosci, natury relacji miedzy jej elementami, jak réwniez istoty malarstwa.
Na podstawie reprodukgji, komentarzy, cytatow mozna uczy¢ si¢ nie
tylko widzenia malarskiego, ale i wspominanego wczesniej swobodnego
poruszania si¢ po percypowanym Swiecie.

Wskazowki na tej drodze daje nam Franciszek Chmielowski w swoim
tekscie ,Mistrz integralnej wyobrazni”. Zawarte w nim uwagi stanowia
wazne dopelnienie partii ilustracyjnych ksiazki. Tekst sklada si¢ z trzech
czeSci o roznym charakterze, z ktérych kazda wskazuje wlasciwy punkt
kontaktu ze sztukg Taranczewskiego. W pierwszej autor wprowadza czy-
telnika w Swiat sztuki artysty, podkreslajac autentycznos¢ i ponadczaso-
wos¢ tej sztuki, ktéra szczegdlnej wartosci nabiera w ,sytuacji zalewu
miatkich produktéw po-sztuki i artystycznego populizmu”. Chmielowski
proponuje nam kilka drég w interpretowaniu, poznawaniu, analizowaniu
tworczosci Taranczewskiego. Rozpatrywac ja mozna w kontekscie prze-
Zycia estetycznego. Dzieta malarza moga stanowic¢ podstawe do analizy
formalnej — kompozycyjnej, kolorystycznej (szczegolnie ,w obrebie te-
matycznych serii obrazéw”) oraz do analizy ,symbolicznych odniesiei”,
stajac sie podstawa rozumienia sztuki Taranczewskiego. Chmielowski
szczegblng uwage poswigca seriom obrazow, powolujac sie na wypo-
wiedZ syna artysty — Pawla Taranczewskiego.

Przywolany fragment autorstwa tego ostatniego wskazuje na réznice
pomiedzy pojawiajacymi si¢ juz w historii tzw. seriami obrazéw (Paul
Cézanne, Claude Monet), a cyklami tworzonymi przez Wactawa Taran-
czewskiego. Tworca cykli Mata malarka, Trio, Koncert w atelier nie po-
dejmuje na nowo tego samego tematu, jak czynili to Cézanne czy Monet,
ale jego droga prowadzi ,od pitétna do ptétna — wspétbieznymi drogami
malarza, stawiajac sobie zadania coraz to nowe”. Na te przyklady cykli
malarskich, wzbogacone o wyobraznig¢ jako ,wlasnos¢ na wskro§ indy-
widualng”, zwraca réwniez uwage Chmielowski, u ktérego stanowig one
motyw gtéwny wypowiedzi.

W czesci drugiej swojego tekstu Chmielowski — przywolujac Sro-
dowisko plastyczne, w ktorym ksztaltowala sie ,artystyczna sylwetka”
Wactawa Taranczewskiego — zwraca uwage na ,[jego] samodzielna li-
nie rozwoju i niezaleznos¢ od dominujacej w danym czasie artystycznej
mody”. Autor tekstu podkresla te ceche, odwolujac si¢ do wyobrazni,
bedacej ,jego osobista «wladza sadzenia»”. Owo ,aksjologiczne kryterium
doboru i akceptacji okreslonych tresci i tematéw, formalnych srodkow
wyrazu oraz sposobow malarskiej ekspresji” swiadczy o niepowtarzalno-
Sci, a zarazem jest czynnikiem, ktéry (szczesliwie) uniemozliwia zakla-



274 Monika Tarsa

syfikowanie malarstwa Wactawa Taranczewskiego do jakiegos stylu czy
kierunku. Wyrazem tego moze by¢, migdzy innymi, bunt artysty przed
formutowaniem, uogdlnianiem zatozeri kolorystycznych warszawskiego
ugrupowania ,Pryzmat”, z ktérym byl zwiazany. Chmielowski zwraca
szczegblng uwage na indywidualnos¢ i konsekwencije artysty w calej
jego tworczosci, ale i w poszukiwaniu fenomenu barwy, kompozydji,
formalnych zwigzkéw pomiedzy elementami konkretnego obrazu.

Whnikliwe prowadzone przez Taranczewskiego studia w zakresie
teorii sztuki, zalozer i zwiazkéw formalnych w dziele, jego wyjatko-
wa wyobraznia oraz ,artystyczna potrzeba konstruowania diugich serii
obrazéw” pozwala na fenomenologiczng analize oraz interpretacje jego
tworczosci, czego dotyczy trzecia czes¢ artykutu Chmielowskiego. Autor
przedstawia Taranczewskiego jako odkrywce i praktyka zalozeri fenome-
nologii w sztuce. Poprzez wielokrotne ,opracowywanie kazdego tematu
— od studiéw analitycznych przed natura do kompozycji syntetycznie
ujetej”, wskazuje Chmielowski na stosowanie przez artyste metody ana-
lizy ejdetycznej. Ta szczegolna zdolnos¢ dokonywania tego typu analizy
w sztuce stanowi o indywidualnosci artysty oraz daje szerokie pole inter-
pretacyjne jego malarstwa. Co jest przedmiotem tej analizy? Staja si¢ nim,
wedlug Chmielowskiego, ,problemy formy malarskiej”, bedace analogia
do przedmiotéw badan fenomenologii.

Taki kierunek interpretacji nie moze pomina¢ dwoéch waznych teore-
tykow filozofii fenomenologicznej. Jako pierwszy zostaje tu przywolany
Max Scheler, ktorego zalozenia dotyczace procesu tworczego sa tym
momentem, w ktérym artysta dokonuje ,redukcji fenomenalnego swiata
zjawisk w celu dotarcia do jego istoty i idei”, wskazujac na odmiennos¢
rozpoznania rzeczywistosci w kontekscie sztuki i metafizyki. Artysta na
podstawie redukcji fenomenologicznej tworzy ,wihasny Swiat, chociaz
tylko w miniaturze i w formie obrazowej”. Drugim z wielkich przywola-
nych przez Chmielowskiego jest posta¢ krakowskiego filozofa Romana
Ingardena z czasow, kiedy to powstawala jego rozprawa pt. O tak zwa-
nym malarstwie abstrakcyjnym. Chmielowski wskazuje, ze znajomosc fi-
lozofa-fenomenologa z artysta wywarla okreslony wpltyw na dziatania ar-
tystyczne tego ostatniego. Znajomos¢ ta stanowila réwniez dla Ingardena
inspiracje do sformutowania niektérych jego pogladéw. Na szczegdlna
uwage w tym kontekscie zastuguja ,obrazy malowane z obrazéw”. Szu-
kajac zbieznosci i analogii miedzy sztuka Taranczewskiego i mysla fe-
nomenologiczng mozna przywola¢ Husserlowska czynnos¢ ,ujmowania
w nawias” jako praktyczne wlasnie zastosowanie redukcji ejdetycznej,
wraz z noematami i noezami, do Ingardenowskiej konkretyzacji i miejsc
niedookreslenia.
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Ujecie sztuki Waclawa Taranczewskiego w kontekscie fenomeno-
logicznych rozwazan, odkrycia i praktycznego zastosowania ,metody
analizy ejdetycznej” moze by¢ pretekstem do postawienia wielu pytar
o charakterze filozoficznym. Czy poematy konstytuowane poprzez ana-
lize ejdetyczna staja si¢ w wypadku twoérczosci Taranczewskiego obra-
zem-dzietem i stanowia kolejny punkt wyjscia dla analizy ejdetycznej
i tworzenia nowego obrazu—noematu? Czy Taranczewski pokazuje nam
droge, etapy dokonywania analizy ejdetycznej rzeczywistosci (czy to
wobec przedmiotu przedstawienia, zwiazkéw formalnych, tematu badz
atmosfery przedstawianej sceny)? Czy rzeczywistos¢, ,empirycznie do-
Swiadczana natura” bedaca punktem wyjscia dla powstania pierwszego
dzieta cyklu jest analogia czynnosci ,ujmowania w nawias”? Czy ko-
lejne dzieto cyklu jest uprzedmiotowieniem konkretyzacji, jest pokaza-
niem miejsc niedookreslenia? Czy na podstawie powstatych cykli moz-
na stwierdzi¢, ze jest to przyklad najdoskonalszej konkretyzacji? Na ile
tworzenie cykli monotematycznych artysty jest inspiracja dla metod po-
zwalajacych na rozpoznanie rzeczywistosci, odkrycie istoty rzeczy? Czy
moze jest tak, ze Waclaw Taranczewski daje nam wskazéwke do twor-
czego 1 wartoSciowego analizowania i interpretowania sztuki w ogéle,
rzeczywistosci wizualnej? Czy takie postepowanie bedzie pozwalalo na
swobodne poruszanie si¢ i rozpoznawanie Swiata wizualnego, ktory po-
stuguje si¢ nieraz niewybredna synteza rzeczywistosci?

Sztuka Waclawa Taranczewskiego pozbawiona ograniczen interpre-
tacyjnych daje mozliwos¢ formutowania wielu pytad. Moze wlasnie to
jest wielka tajemnicg Taranczewskiego, ponadczasowego Mistrza nie-
ustannie uczacego poprzez swoja sztuke.
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