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DZIEDZINY I ICH KLASYFIKACJE DZIS
CONTEMPORARY FIELDS AND CLASSIFICATIONS

ALEKSANDRA EAGOWSKA

SYNESTEZYJNY SWIAT SANATORIUM POD
KLEPSYDRA BRUNONA SCHULZA
W PRZEKEADZIE ROSYJSKIM I UKRAINSKIM'

Celem referatu jest przedstawienie podtoza leksykalnego we fragmencie opowia-
dania Brunona Schulza Sanatorium Pod Klepsydrg w wersji thumaczenia rosyj-
skiego i ukrairiskiego. Podstawa badawcza sa przeklady Asara Eppela i Andrija
Szkrabjuka, ich zestawienie z tekstem Zrédtowym. Czes¢ zasadnicza poprzedza
wprowadzenie dotyczgce przejawéw synestezji w sztuce. Gléwna uwaga jest
skierowana na odzwierciedlenie w tekstach ttumaczeri zasobu stownictwa, ktére
wywoluje efekt zespolenia wrazen wzrokowych i stuchowych, stwarza nastroj
poprzez kolorystyke i zespot cech dzwigkowych. Uwagi konicowe poswiecone
sa powigzaniu warstwy fonicznej i kolorystycznej z plaszczyzna symboliczng we
fragmencie, sposobom przekazania odpowiednich znaczen w jezykach przekta-
dow.

W jednym z listéw do swojej przyjaciétki Anny Plockier, Schulz méwi
o tym, ze obowigzkiem autora jest ,dawanie bogactwa tresci, dawanie
swego Swiata”?. Swiat przedstawiony w opowiadaniu Sanatorium Pod
Klepsydrg odznacza sie swoistym zespoleniem wrazeri wzrokowych
i stuchowych. Taki sposéb percepcji nazywany jest synestezjg, czyli
taczeniem wrazen odbieranych przez jeden ze zmystéw z doznaniami
zwigzanymi z innym zmystem.

! Artykul powstal w oparciu o tekst referatu wygloszonego na X Migdzynarodowej

Konferencji Swiat Stowian w jezyku i kulturze 17-19 kwietnia w Pobierowie, organizowa-
nej przez Uniwersytet Szczeciiski.

2 B. Schulz Ksigga listéw J. Ficowski (opr.) Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1975
s. 131.
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Zjawisko synestezji jako przedmiot badani nalezy do kilku réznych
dziedzin nauki (psychologia, antropologia, kulturologia, estetyka, litera-
turoznawstwo, jezykoznawstwo, semiotyka), dlatego pojecie to ma wiele
odbiegajacych od siebie okresleri. Moze by¢ traktowane jako zdolnos¢
nadprzyrodzona, anomalia, choroba psychiczna, wlasciwos¢ myslenia
niewerbalnego badz asocjacyjnego itd.

W tlumaczeniu z greckiego synestezja dostownie oznacza ,wspotpo-
strzeganie” (syn — ,wspot” i aisthesis — ,postrzeganie”, ,czucie”)?, prze-
waznie jednak ten wyraz jest uzywany w znaczeniu ,zwiazku miedzy-
zmystowego” i moze by¢ uzywany dla okreslenia odczu¢ kazdego ze
zmystow.

Ze zjawiskiem synestezji mozna si¢ spotka¢ we wszystkich rodzajach
sztuki. Rosyjski kompozytor Aleksandr Skriabin poszukiwal barwnych
ekwiwalentéw muzycznych, malarz Vasilij Kandinskij twierdzil, ze od-
biorca jego obrazéw powinien posiada¢ ,kolorowy stuch”, ktéry umoz-
liwi mu odpowiedni odbicr.

Angielski wyraz okreslajacy kolor niebieski blue ma rowniez znacze-
nie przymiotnika ,przygnebiony, w zlym nastroju, nieszczesliwy, ponu-
ry, zdeprymowany”. Mozna przypuscié, ze nazwa piesni blues, bedacych
wyrazem udreki wszelkiego rodzaju, lacznie z tesknota mitosna ,mogta
powstaé z amerykanskiego powiedzenia fo feel blue, co znaczy mniej
wiecej Bby¢ melancholijnym»”* (po angielsku fo feel blue oznacza ,miec¢
chandre¢”), stad mozna scharakteryzowac blues jako ,niebieskie nuty”.

Przejawy synestezji znalazly swoje odbicie w poezji francuskiego sym-
bolizmu XIX wieku (Paul Verlaine, Charles Baudelair), charakterystyczne
sa dla tradycji poetyckiej Miodej Polski (Stanistaw Przybyszewski, Leo-
pold Staff), dwudziestolecia miedzywojennego (Bolestaw Lesmian, Maria
Pawlikowska-Jasnorzewska). Zespolenie wrazen jest jedna z najbardziej
charakterystycznych cech Srebrnego wieku poezji rosyjskiej (koniec wie-
ku XIX — po lata trzydzieste XX w.), wlasciwa twoérczosci wielu autorow
— warto wymienic¢ takie nazwiska jak: Konstantin Balmont, Aleksander
Blok, Andriej Biely, Fiodor Sotogub, Marina Cwietajewa. Futurysta Wieli-
mir Chlebnikow zastanawiatl sie, w jaki spos6b ,,Granatowy kolor blawat-
ka (biorac czyste wrazenie — pisab), ciagle ulegajac zmianom, przecho-

> M. Glowinski ,Synestezja” w: J. Stawinski (red.) Sfownik termindw literackich Zaktad
Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1989 s. 506.

* R. Gross Dlaczego czerwieri jest barwg mitosci A. Porebska (tt.) Wydawnictwa Arty-
styczne i Filmowe, Warszawa 1990 s. 145-146.

> W potocznym angielskim the blues oznacza chandre.
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dzac przez nieznane dla nas, ludzi, sfery rozdarcia, staje si¢ dZzwigkiem
kukania kukulki albo placzem dziecka?”s.

Jako przyklad synestezji w literaturze moze postuzy¢ wiersz Artura
Rimbauda Samogtoski, w ktérym do poszczegdlnej samogtoski nalezy
okreslony kolor: ,A czerd, E biel, U zieleri, O bigkity, (...) I purpura”.

Wiadimir Nabokow, znany pisarz i ttumacz rosyjsko-amerykariski,
w dzieciristwie bawiac sie réznokolorowymi klockami alfabetu, zwrécit
uwage swojej matce, ze kolory sa nieodpowiednio dobrane do liter.
W trakcie rozmowy ustalili, ze litery matki czesto majg inne kolory niz
litery Nabokowa, natomiast nuty muzyczne byly dla niej ,rodzajem zot-
tych, czerwonych, fioletowych szkietek.

Nabokow rozmyslal nad pytaniem:

jak i dlaczego najdrobniejsza réznica w ksztalcie graficznym litery tak samo
brzmigcej w réznych jezykach zmienia takze jej barwne odbicie (innymi sto-
wy: jakim sposobem zapalajg si¢ w odbiorze litery jej dzwigk, ubarwienie
i ksztalt)? [zaznaczajac przy tym, Ze] litera rosyjska, majaca inny ksztalt, ale
oznaczajaca ten sam dzwigk, jest w poréwnaniu z lacifiska przyttumiona
w tonacji'’.

Do zespolu czarno-brunatnego Nabokow zalicza litery A, P (1) ,dosy¢
wyréwnane (w zestawieniu z poszarpanym R, T (g), XK (2) ,r6znigce
si¢ od francuskiego J jak gorzka czekolada od mlecznej”?, 5 (ja). Do
biatych naleza JI (), H (n), O (0), X (h), D (e). Tecza alfabetu Nabokowa
wyglada w taki sposéb: BEETII C K3 (W, JO, JE, P, S, K, 7).

® ,CHHMI LBET BaCHJIbKa (s GEpy YMCTOE OLIYIIEHHUE — MKCAJ OH) HEMPEPHIBHO U3MEHSACK,

HIPOXOJIS Uepe3 HeBeJOMbIE HaM, JIFOMISIM, 00JIaCTH pa3phiBa, IPEBPAILAETCS B 3BYK KYKOBaHHMS Ky-
KyIIKJ WK B Iu1ad pe6&énka?” (cytat pochodzi z artykutu Bynar I'anees ,,CunecTe3ns B sI3bIKe U B
HCKyccTBe cioBa” W: Bodysn de Kypmens: meopemuueckoe Hacneoue u cospemernocmy// Coop-
HUK O0KIa006 MexcoyHapooroil nayunoii kongepenyuu KI'Y, Kazaup 1995 c. 49 (th. wl. — A.E).

7 A. Rimbaud Poezje A. Wazyk (t.) Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1969
s. 102.

8 Kéntele, kpacHble, THI0BbIe CTEKIBINIKK . Biagumup HabokoB /[pyeue bepeca Kumxnas
nanara, MockBa 1989 s. 28. Wilodzimierz Nabokow Tamte brzegi E. Siemaszkiewicz (tt.)
Czytelnik, Warszawa 1991 s. 23-24.

,KaK M ToueMy Majleiiliee HECOBIAJCHHE MEXIY Pa3HOSI3BIYHBIMU HAUYCPTAHUSAMH €JIM-
HO3BYYHOU OyKBBI MEHSIOT H I[BETOBOE BIICUATIICHUE OT He¢ (MM, HHAYE TOBOPS, KAKHM HMEHHO
00pa3oM CIMBAIOTCS B BOCIIPUATHU OyKBBI €€ 3BYK, OKpacka u opma)” tamze.

10" Gonbluel 4acThiO pyccKas, HHAKOIIMCHAs, HO MICHTHYHAS 110 3BYKY, OyKBa OTINYAETCs
TYCKJIOBAThIM TOHOM I10 CPaBHEHUIO C JIATHHCKOIT” tamze.

I, TOBOJILHO POBHOE IO CPAaBHEHMIO C PBaHbIM R” tamze, s. 28.

12 oTnnyaroieecs oT (paHIy3ckoro J, Kak ropbKuii mokomnaja ot MonouHoro” (B. Ha6oxkos,
tamze, s. 28).
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Z kolei wedhug badann Romana Jakobsona kolorowe sa wylacznie sa-
mogloski, natomiast spotgtoski maja charakter achromatyczny, szarawy'?.
Réznice w odczuwaniu koloréw dzwiekéw wskazuja na subiektywnosé
tego zjawiska. Mozna zrobic¢ przypuszczenie, ze gtoska nabiera okreslo-
nej barwy zaleznie od koloréw i odcieni swego tla, czyli od sasiaduja-
cych z nig dzwigekow.

Synestezja w dziele literackim zasadza si¢ na swoistym operowaniu
srodkami wypowiedzi. Niewyczerpane mozliwosci stosowania wyrazow
sprzyjaja powstaniu estetycznej przestrzeni jezykowej, ktéra jest odbi-
ciem indywidualnego doswiadczenia autora. Decydujaca role odgrywa
wartos¢ ekspresywna jezyka literackiego, sposéb oddziatywania na emo-
cje odbiorcy.

Dzieki technice pisarskiej stowo artystyczne nabiera niezglebionego
zakresu znaczen i skojarzen. W dziele literackim synestezja dokonuje
si¢ poprzez dzialanie wyrazu, jest odbiciem subtelnego metaforycznego
myslenia w swoistej technice poetyckiej.

Synestezja uchodzi za jedna z charakterystycznych cech stylu Schul-
za, zauwazong przez takich badaczy jak Wlodzimierz Bolecki' czy Piotr
Wréblewski: ,Podlozem synestezji s3 asocjacje zachodzace miedzy czyn-
nikami, ktore uprzednio byly czesto lub stale doswiadczane razem. Zna-
my szereg asocjacji powszechnie znanych i rozumianych”?.

Istotna role w stwarzaniu nastroju w opowiadaniu Schulza Sanato-
rium Pod Klepsydrg ma symbolika barw, ktora podobnie jak synestezja
zasadza si¢ na skojarzeniach, zachodzacych miedzy wrazeniami dozna-
wanymi wspolnie przez dluzszy czas.

Tendencje spojnego polaczenia wyrazistej kolorystyki pejzazu z od-
powiednim efektem akustycznym ilustruje nizej przytoczony fragment.

Droga, ktéra szedlem, wznosila sie i wyprowadzata na grzbiet lagodnej
wyniogtosci, z ktorej obejmowalo si¢ wielki widnokrag. Dzien byl catkiem
szary, przygaszony, bez akcentéw. I moze pod wplywem tej aury, cigzkiej
i bezbarwnej, gicmpiala ta wielka misa horyzontu, na ktérej aranzowat sie
rozlegly, lesisty krajobraz ulozony kulisowo z pasm i warstw zalesienia, co-
raz dalszych i bardziej szarych, splywajacych smugami, tagodnymi spadami,
to z lewej, to z prawej strony. Caly ten gigmny krajobraz, pelen powagi,
zdawal sie ledwie dostrzegalnie plyna¢ sam w sobie, przesuwac sie mimo
siebie jak chmurne i spigtrzone niebo pelne utajonego ruchu. Plynne pasy
i szlaki lasow zdawaly si¢ szumiec i rosnac na tym szumie jak pzrzyplyw mo-

13 R. Jakobson ,Magia dZwickéw mowy” w: tegoz W poszukiwaniu istoty jezyka
M. Mayenowa (t}.) Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1989 s. 304.

" W. Bolecki Poetycki model prozy w Dwudziestoleciu Miedzywojennym Zaktad Naro-
dowy im. Ossoliriskich, Wroctaw 1982 s. 360.

5 P. Wroblewski ,Stylistyczna funkcja okreslenn barw w prozie Brunona Schulza”
w: Przeglgd Humanistyczny 1978 nr 7/8 s. 72.
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rza wzbierajacy niedostzzegalnie ku ladowi. Wsréd gigmpej dynamiki lesiste-
go terenu wyniesiona biala droga wila sie jak melodia grzbietem szerokich
akordow, naciskata naporem poteznych mas muzycznych, ktére ja w koricu
pochtanialy. Uszczknalem galazke z przydroznego drzewa. Zieler lisci byla
catkiem giempa, niemal gzarpa. Byla to gzerd dziwnie nasycona, gleboka
i dobroczynna jak sen pelen mocy i posilnosci. I wszystkie szarosci krajo-
brazu byly pochodnymi tej jednej barwy. Taki kolor przybiera krajobraz
niekiedy u nas w chmurny dzied letni, nasycony dlugimi deszczami. Ta sama
gleboka i spokojna abnegacja, to samo zdretwienie zrezygnowane i ostatecz-
ne, nie potrzebujace juz pociechy barw',

Swiat przedstawiony w Sanatorium Pod Klepsydrg znajduje sie na
pograniczu zycia i $mierci, dlatego panujacg tu barwa jest czarna, szara
i biata. One przenikaja wszystko dookola, stwarzajac nastréj glebokiego
smutku, dreczacego zmartwienia.

Ciemnosc, brak swiatla zapowiadaja obumieranie wszystkich zywych
istot i koloréw. Czarne przedmioty pochlaniaja stoneczne promienie i ten
brak energii powoduje Smierc.

Czern uchodzi za ,zl3” barwe nicosci, grozna dla zZycia, zwigzana ze
Smiercig, pogrzebami, zatobg. Ten kolor wywoluje skojarzenia ze ztem,
grzechem, wiecznym potepieniem, diablem i demonami, ztymi ludZzmi
i potworami, nasuwa mysli o zmarnowanym zyciu, o braku nadziei na
przysztos¢, wspomnienia o ludziach bezpowrotnie odesztych'.

Frazeologia zwigzana z przymiotnikiem czarny zaréwno w jezyku ory-
ginatu, jak w jezykach tlumaczeniowych jest zdecydowanie negatywna.
Warto wymienic nastepujace zwroty: czarna melancholia, rozpacz: (10s.
yépnas nevans, UKr. wopHuil cMymox, scypoa), czarna gielda — ,nielegalna,
potajemna”: (ros. uyépmwiii peinok, UKr. wopnuil punok), czarna godzina
— ciezszy, trudniejszy okres zycia”: (ros. uépnaiii dens, ukr. yopuuil denv),
czarne mysli — ,pesymistyczne”: (ros.uépnvie moicau, ukr. wopHi Oymxu),
czarna strona czegos — ,zta, nieprzyjemna, szkodliwa”: (ros. yépnas cmo-
poHa, ukr. vopna cmopoua).

W wielu legendach sa obecne czarne ptaki, jako uosobienia dusz
zmartych albo przewodnikéw do zaswiatéw. Sa one zwiazane z ,pier-
wotng madroscia (czarng badz tajemna, nieSwiadoma), plynaca z ukry-
tego zrodla. (...) glebszym sensem czerni jest skrywanie i kietkowanie
w skrytosci”®®.

Druga dominujaca barwa pejzazu w drodze do ,Sanatorium” jest sza-
ra. Znajdujac sie obok koloru ,zywego”, szaros¢ przybiera pozornie bar-

16 B. Schulz Sklepy cynamonowe. Sanatorium Pod Klepsydrg Wydawnictwo Dolnosla-
skie, Wroctaw 2005 s. 202.

7" R. Gross wyd. cyt. s. 110-111.

18 J. Cirlot Stownik symboli 1. Kania (t.) Znak, Krakéw 2000 s. 187.
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we kontrastowa, dopetniajaca. Na przyklad z czerwienia nabiera odcie-
nia zielonkawego, z z6lcia — niebieskiego. Szara barwa niczym mgla po-
krywa wszystko nieprzenikalnoscia. ,Mozliwe, ze troska, przygnebienie,
smutny dzieri powszedni oraz kolor szary kojarzyly sie sSredniowiecznym
i p6zniejszym wladcom z zyciem ich poddanych, bowiem nieodmiennie
towarzyszyly im bieda i troska”®.

Przedstawiciele nizszych warstw spotecznych byli zmuszani do no-
szenia ubrardi w tym kolorze. Szaro$¢ nie wywoluje zadnej pozytywnej
emocji, wzbudza niepewnos¢ i przytlaczajacy nastrdj.

Epitet ,szary” w polaczeniu z rzeczownikami ,los”, ,zycie”, rzeczywi-
stos¢”, ,dni” oznacza nieciekawa, monotonna egzystencje, z kolei zwrot
,szary czlowiek” charakteryzuje czlowieka niczym sie niewyrézniajace-
go, przecietnego. Te frazeologizmy obecne sg zarowno w polskim, jak
i rosyjskim oraz ukraifskim jezyku. Natomiast tylko w jezyku polskim
wystepuja takie istotne w omawianym kontekscie polaczenia, jak ,szary

koniec” — ,ostatnie miejsce” i ,szara eminencja” — ,osoba majaca wplyw
na wazne decyzje lub kierujaca czyms z ukrycia, pozornie niczym si¢
niewyrézniajaca”®.

Kolor biaty ma bardzo obszerna symbolike. W zestawieniu z czarnym
i szarym przyczynia si¢ do powstania panujacej atmosfery depresji oraz
poczucia sytuacji bez wyjscia. ,Czerri i biel byly kolorami od zarania
wiazanymi przez cztowieka ze Smiercia i powtornym narodzeniem, sym-
bolizowanym przez dos ksiezyca»"*!: stale powtarzajace sie narodziny,
zycie i Smierc.

Thumacz rosyjski i ukrainski oddaja niezwykle ponury nastr6j Sana-
torium dzieki zachowaniu w przekladach odpowiedniej achromatycznej
palety stownictwa. Wyrazy, ktore stuza przekazaniu kolorystyki, podkre-
slitam w nastgpujacy sposéb: ciemne zabarwienie — linig prosta pogru-
biona, ,szarosci” — linia podwdajna, zielen i biel — zwykla prosta.

W omawianym fragmencie tekstu Zrodlowego oprécz przymiotnikéw
bezposrednio nazywajacymi kolor: szary, bezbarwny, ciemny, bialy,
czarny, wystepuja takze rzeczowniki zieleni, czerr, szaros¢ i czasownik
ciemniec.

W wersji ukraifiskiej tym wyrazom odpowiadaja podobne w brzmie-
niu cipuii, 6e3bapsenutl, memHuil, OiNUL, YOPHULL, 3eleHb, YOpHOmMA, Cipicmby;
memHimu.

Thumacz rosyjski wykorzystuje bezposrednie ekwiwalenty leksykal-
ne: becysemmbvlil, MEMHbL, Oenbill, 3efeHb, YyepHoma, wprowadza tez pew-

¥ R. Gross wyd. cyt. s. 177-178.

2 S, Skorupka Stownik frazeologiczny jezyka polskiego Wiedza Powszechna, Warsza-
wa 1985 t. II s. 202.

# R. Gross wyd. cyt. s. 77.
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ne zmiany. Epitet ,szary” ma posta¢ przymiotnika mycxaeiii i imiestowu
mycknerowuii. W jezyku rosyjskim wyraz myckawiii charakteryzuje kolor
pozbawiony witalnosci, blasku, zamglony, zmetnialy, posepny, wyjato-
wiony. Forma imiestowowa stuzy przekazowi nasilania sie¢ bezbarwnosci
podczas obserwacji w ruchu: yxodswux éoans, myckneiowux (,coraz dal-
szych i bardziej szarych”).

Rzeczownik liczby mnogiej: ,szarosci” w przekladzie Asara Eppela ma
wyglad potaczenia rzeczownika z przymiotnikiem: cepvie mona. Powo-
dem tego jest niestosownos¢ uzycia w jezyku rosyjskim liczby mnogiej
dla abstrakcyjnego rzeczownika cepocms. Wystepowanie archaicznych
form przymiotnikéw (kpaTKuX NpuIaratelbHBIX) MeMHA, YepHa zamiast
wspolczesnych mémmnasn, uépnaa nadaje tekstowi charakteru lirycznosci,
niezwyklosci. Teraz chcialabym zwréci¢ uwage na niektére aspekty war-
stwy fonicznej w omawianym fragmencie. Figura stylistyczna, polega-
jaca na poréwnaniu drogi do melodii i wynikajace z tego zestawienie
wrazei wzrokowych i stuchowych, jest oddana w przektadach z powo-
dzeniem. Na uwage zasluguje ,muzyczna” aliteracja sonornych m i n
w sylabach z a.

Wsrod ciemnej dyramiki lesistego teremu wymiesiona biata droga wila
si¢ jak melodia grzbietem szerokich akordéw, naciskata naporem potezrych
mas muzyczrych, ktore ja w koricu pochtamiaty. (B. Schulz).

Cepen TemHOT TUHAMIKY JIICHCTOTO TEPERY BO3HEceHda Oina Jopora Buiiacs, K
MEJIOIist, XpeOTOoM IIMPOKHUX AKOP/IiB, HATHCKYBAHA HATIOPOM ITOTYKHUX MY3HIHUX
Mac, siKi acamxinenp 1 normuamu (A. Szkrabjuk)®.

Cpenu TEMHON TMHAMUKY JIECHOW MECTHOCTH BBICOKas OeJiast 10opora BUIach,
TOYHO MEJIONMUS, TPCOHEM TMUPOKUX aKKOPIOB, TCCHUMAS HATIOPOM MOTYIHX MY-
3BIKATbHBIX MACCHBOB, B KOHIIE KOKIIOB €€ n nomronasmmx (A. EppeD®.

W tekscie rosyjskim dodana jest partykuta u (9, ktéra stuzy dla za-
znaczenia wyrazu, przed ktérym si¢ znajduje, wskazujac, ze w nim
skoncentrowany jest sens wypowiedzenia. W jezyku polskim podobne
znaczenie ma partykuta ,wlasnie”. W innym kontekscie i moze ozna-
czac¢ ,nawet” albo tez petni¢ podwdjng funkcje dotaczenia i wzmocnie-
nia znaczen ,takze” razem z ,nawet”’. W pozycji przed czasownikiem
i moze sugerowac zgodnos¢ tego, co sie odbylo, z tym, co jest wyzej
powiedziane®. Tutaj uzyte przed imiestlowem czasownikowym noero-

2 Bpyno Ulyner LJunamonosi kpamnuyi Canamopiti I1io Knencuopoio Aunpist Llkpa6’ioka
(red.) @opym suoasyis, JIvsie 2004 s. 337-338.

% Bpyno Wy Kopuunwie nasku Canamopust I1oo Knencuopoii Acap Ennens (red.) Tema-
pum Uepycamum, Mocksa 1993 s. 195-196.

2 Nmutpuit YirakoB Torkoswlil cnoéaps pycckoeo azvika TocynapetBeHHoe V3narenbcTBo
MHOCTPaHHBIX M HALMOHAJIBHBIX cioBapeii, Mocksa 1947-1948 [1935-1940] s. 1126.
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waswux stuzy podkresleniu znaczenia ,samopochtonigcia” drogi przez
jej masy muzyczne.
Atmosfere achromatycznej akustycznosci ilustruje nastepujace zdanie:

Plynne pasy i szlaki laséw zdawaly sie szumiec i rosnac na tym szumie jak
przyplyw morza wzbierajacy niedostrzegalnie ku ladowi (B. Schulz).

[TnaBHi mosicH 1 wnsAXu JiciB, 34aBANIOCS, WAYMIUTH 1 POCIT HA TOMY MAYMi, SIK
HPHUIUIHB MOPS, #{0 HETIOMITHO HapHHa€ Ha cyxonoiy (A. Szkrabjuk).

Tekyune mosica U A3BIKK JIeCa MHIIMCH WAYMSIU{UMU U BBIPACTAIOMUMHE 3THM
WIYMOM, TOYb-B-TOYb MOPCKOM NPHIINB, HEMPUMETHO TMOACTYIHBMMUN K cyuwie
(A. EppeD).

Nastrojowi odretwiajacego usypiania sprzyjaja leksemy ,szumiec¢”
i ,szum”. W tekscie ukraifiskim i rosyjskim odpowiadaja im wymimu
i wym; wymsyuti i wym. Powtdrzenie szczelinowej bezdzwiecznej §i s
zostalo przekazane w przektadach, w przytoczonym tekscie wydzielitam
te spotgtoski podkreslong kursywa.

Na uwage zastuguje wysoka frekwencja w caltym fragmencie gtoski 7,
obecnej m.in. w wyrazach: czarny, szary, krajobraz, barwa, droga, ruch
i pochodnych od nich. Sg one podkreslone linia falista, a » wyodrebnio-
na pogrubiona czcionks. Bliskos¢ brzmieniowa tych lekseméw w jezyku
ukraifiskim umozliwia niemal catkowity przekaz walorow akustycznych:
yopHull, cipuil, Kpaesuo, bapea, 0opoza, pyx.

W tlumaczeniu rosyjskim czestotliwos¢ spolgtoski rjest nieco mniej-
Sza: uépnuti, OnéKaviil, 1aHduagm (neuzanic, OKpeCmHoCcms), Kpackd, 0opoad,
dsudicenue, epitet cepwiti wystepuje w catym fragmencie tylko jeden raz,
roéwniez rzeczownik anowagpm wystepuje tylko dwa razy, podczas gdy
w tekscie oryginalnym wyraz krajobraz” powtarza si¢ cztery razy. Jednak
trzeba przyznac, ze nasilenie aliteracji (obficie wystepujacych w kazdym
zdaniu miedzy sasiadujagcymi wyrazami) jest oddane w przektadzie.

Zgodnie z pogladem Aleksandra Zurawlowa i stworzonej przez nie-
go tabeli®, gdzie kazdej gtosce jezyka rosyjskiego przystuguje okreslone
znaczenie symboliczne, w ($) uchodzi za spotgtoske ,cichg”, ,matowa,
metna”, ,ciemna”, ,straszna”, ,chropowata, szorstka”, ,zta”, ,zalosna,
smutng”. Obecnos¢ ,niskiej, podlej” w (§6) w tekscie rosyjskim wzmac-
nia efekt negatywnego, ciezkiego stanu. U Nabokowa wu (3) ma kolor
,puszyscie szaroniebieski”, a wy (§¢) — takiz, tylko z nalotem zokcizny®.

Wobec tabeli Zurawlowa dzwigk p (1) oceniony jest jako ,meski”,
Lgruby”, straszny”, ,ciezki”, ,chtodny”, ,szorstki, chropawy, chropowa-
ty”, ,kanciasty”, ,zly”, ;ruchomy, ruchliwy, zywy”.

» Anekcannp Xypanés @onemuuecroe snauenue JIT'Y, Jlenunrpan 1974 s. 46—49.
% MyLIKCTO-CU30€ 4 ¥ TAKOE XKe, HO ¢ NpoxKenThio, 4~ (B. Haboko wyd. cyt. s. 24).
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Wedlug stownika symboli i znakéw? wyglad graficzny R, tak samo
jak P, w cyrylicy oznacza kij podréznika, w Kabale jej symbolem jest
sfera lub koto. R nazywana padyeoii (tecza) uchodzi za stlowiariskg rune
nieskoriczonej drogi, ktéra wyznacza jednos¢ i walka mocy Eadu i Chao-
su, Wody i Ognia. W skandynawskim systemie run odpowiada jej Rajdo,
runa drogi. Droga jest czyms wiecej niz zwykle poruszanie sie¢ w prze-
strzeni i czasie, to osobliwy stan ruchu migdzy Eadem i Chaosem.

W astrologii R ma zwigzek z Saturnem, ktory symbolizuje nieprze-
blagany czas, pochlaniajacy swoje stworzenia (obraz Francisco de Goyi
Saturn pozerajgcy swoje dzieci). Moze oznacza¢ réwniez nasienie, po-
wracajace na ziemie, ktéra go narodzita. Uwaza si¢, ze imi¢ Saturna
pochodzi od wyrazu ,sia¢”, dlatego on byl uznawany za boga zasiewow
i nasion, utozsamiany z greckim Kronosem, bedacym personifikacja cza-
su. Atrybutem Saturna jest klepsydra (symbol cyklicznosci czasu i kos-
mosu, wyraz ten wystepuje w tytule omawianego opowiadania i zacho-
wuje swojg posta¢ brzmieniowa w tlumaczeniach), a takze kosa (znak
$mierci, ale réwniez nastepujacego odrodzenia).

W Stowniku symboli Cirlota funkcje symbolu czasu peini miedzy in-
nymi czarny kolor®. Ziarno wchodzi do czarnej ziemi, zeby z uptywem
okreslonego czasu samemu znaleZ¢ droge do Swiatla i stworzy¢ nowe
Zycie®.

Swiat przedstawiony przez Schulza skrywa w swej warstwie symbolicznej
niewatpliwie wiecej zagadek niz przypuszczamy. Jest to bowiem Swiat, kt6-
rego symbolika nie ma jednego rodowodu. Schulz w sobie tylko znany spo-
séb splott w jeden warkocz m.in. watki mitologii grecko-rzymskiej, Stare-
go Testamentu, mistyke Kabaly i zapewne tez mistyczny panteizm Jakuba
Boehmego®.

Przed tlumaczem stoi nietatwe zadanie odczytania wszystkich mozli-
wych senséw kryjacych sie w najrozmaitszych chwytach stylistycznych
Schulzowskiego dzieta.

Na podstawie analizy jezykowej fragmentu Sanatorium Pod Klepsy-
drg mozna wywnioskowac, ze przeklad Andrija Szkrabjuka odznacza
poszanowanie dla oryginatu, ktére przejawia si¢ w dokladnym zacho-
waniu jego jezyka. Thumacz wprowadza malo istotne zmiany wylacznie
w przypadkach, kiedy s3 one nieuniknione z powodu réznic gramatycz-
nych, wystepujacych w dwu jezykach.

Crnosapw cumeonos u 3naxog sigils.ru/symbols/book_r.html (21.03.2008).
# J. Cirlot wyd. cyt., s. 187.

» R. Gross wyd. cyt., s. 81.

¥ W. Bolecki wyd. cyt., s. 137.
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Rosyjska wersje Asara Eppela cechuje kreatywne podejscie do jezyka
jako tworzywa, uwypuklenie gtéwnych czynnikéw stwarzajacych nastroj
tekstu, pomystowe odtworzenie waloréw dzwigkowych.

Eppel wyraza synestezje za pomoca Srodkéw jezyka rosyjskiego for-
malnie odbiegajacych od jezyka oryginatu. W tym przypadku jest to lep-
szy sposéb na to, zeby oddaé zespolenie wyzej oméwionych wrazer
wzrokowo-stuchowych, niz zastosowanie bezposrednich leksykalnych
odpowiednikéw. Droga, ktéra podaza Szkrabjuk, réwniez pasuje do jego
sytuacji thumaczeniowej, poniewaz obecnos¢ réwnowaznikéw znacze-
niowych, majacych podobne cechy semantyczne i brzmieniowe, pozwa-
la na odtworzenie efektu synestezyjnego.

THE SYNAESTHETIC WORLD OF BRUNO SCHULZ'S SANATORIUM
POD KLEPSYDRA (SANATORIUM UNDER THE SIGN)
OF THE HOURGLASS IN RUSSIAN AND IN UKRAINIAN TRANSLATION

The text juxtaposes the lexical base of Schulz’s prose fragment with its transla-
tions made by Asar Eppel and Andrij Szkrabiuk. The presence and the suitability
of vocabulary which cause appropriate (or united) visual and aural experiences
and construct the specific mood, as well as the symbolic meaning are especially
stressed and analyzed.

Aleksandra tagowska — e-mail: azsas7@gmail.com



