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ALEKSANDRA PAWLISZYN

TRANSGRESYWNE ASPEKTY DZIELA SZTUKI

W nawiazaniu do klasycznej hermeneutyki dzieta sztuki w przedstawionym nizej
tekscie, ukazane zostaly transgresywne aspekty dziela sztuki, ujetego jako swie-
to. Ujawniajace si¢ w Swietowaniu sfery: sacrum oraz suwerennosci czlowieka,
realizuja si¢ poprzez wkroczenie cztowieka w pozbawiony ograniczen codzien-
nosci wymiar swiata, ktéry Gadamer nazywa ponadczasowa wspolczesnoscia.
Z zarysowanego w ponizszym tekscie kontekstu wynika, iz to dzigki dzietu sztu-
ki czlowiek moze wnikna¢ w nieodwolalna zmiennos¢ wszechrzeczy (Heraklit)
poprzez owej zmiennosci przekroczenie: poprzez utrwalenie jej w dziele sztuki.
W ten spos6b moze on dozna¢ boskiego pierwiastka niezaleznosci, jakim oka-
zuje sie tutaj krystalizujaca czas tworczosC. Podkreslone zostaje takze, iz bez
swieta, jakie wnosi dzieto w ludzkie zycie, egzystencji czlowieka grozitoby na-
ukowo-techniczne zezwierzecenie, rutyna, bedgca figura potepienia (Ricoeur).
Zatem dzielo sztuki to nie tylko materialny kontekst (ktory moze stac sie ofiara
barbarzyriskiego rozrachunku), ale walka o prawdziwie ludzkie zycie...

Ujeta juz w mysleniu Heraklita zmiennos¢ ludzkiego Swiata zdaje sie
w owym Heraklitejskim wyrazie uzyskiwaé¢ wlasne zaprzeczenie. Ten,
nazywany ,ciemnym”, filozof paradoksu takze dzisiejszemu czlowiekowi
daje wiele wskazéwek, w jaki spos6b moze on interpretowac napotyka-
na w Swiecie rozmaitos¢ zdarzen. Heraklit, jako ten, ktory ,szukal same-
go siebie”, poucza nas réwniez o tym, kim jest zadajacy Swiatu i sobie
pytania cztowiek, a takze o tym, co tez owe pytania wnoszg w wieczna
przemiang wszechrzeczy.

Poszukiwanie siebie oznacza, iz wiedza o nas samych nie jest nam
bezposrednio dana, Ze nie jesteSmy przejrzysci sami dla siebie. Pamie-
tamy, ze rOwniez Sokrates byl tym, ktory samego siebie poszukiwal;
jemu takze przypisuje sie posiadanie wiedzy negatywnej, zwanej wiedza
niewiedzy, ktéra oddaje stan, w jakim znajduje si¢ zapytujacy czlowiek.



Transgresywne aspekty dziela sztuki 121

O braku transparentnosci w odniesieniu do samego siebie wypowie sie
p6Zniej Zygmunt Freud, a caly nurt psychoanalityczny wskaze na roz-
mowe jako na rodzaj terapii schorzen ludzkiej psyche, terapii niezwykle
waznej takze dla podejmowanych préb rozwigzania licznych probleméw
wspoiczesnej zachodniej kultury.

Aletheia wyzwaniem
dla poszukujacego siebie cztowieka

Od Heratejskiego aforyzmu o harmonii widzialnej i niewidzialnej, zgod-
nie z ktérym ta ostatnia jest ,silniejsza” niz ta pierwsza, poprzez psycho-
analityczne ujecie psychiki ludzkiej jako czegos niesprowadzalnego do
tego tylko, co jawne (Swiadome), do hermeneutyki filozoficznej Martina
Heideggera, Hansa-Georga Gadamera oraz Paula Ricoeura — towarzyszy
mysleniu cztowieka Zachodu przeswiadczenie, iz bedac w Swiecie ma
on do czynienia z tym, co powierzchowne, ale takze z tym, co ukryte
— z czasami tylko nieskrywajacym si¢ wymiarem Swiata. Aletheia, jako
prawda bycia bytu, jako nieskrytos¢ przesyconego logosem Swiata, staje
sie¢ wyzwaniem dla czlowieka poszukujacego sensu swojego istnienia.

Narzucajaca si¢ bezposrednio, rozgladajacemu si¢ w Swiecie czto-
wiekowi, prawda o zmiennosci Swiata, w tym takze ludzkiej egzystencji,
jest ta najglebsza i zarazem wszechobejmujaca prawda o skoriczonosci
wszelkiej egzystencji. Skonstatowana, odczuta, uprzytomniona skoficzo-
nos¢ oznaczalaby, iz zycie czlowieka jest faktycznie nieustannym wy-
stawianiem si¢ na $mierc, ze sytuacja taka to rodzaj konfrontowania si¢
z czyms, czemu czlowiek nie jest w stanie podofad, z czyms, co go prze-
rasta, przeraza — ze Smiercia wlasnie...

Dzieto sztuki transgresja kruchego zycia cztowieka

Transgresja, czyli przekroczeniem burzliwego oceanu wiecznej zmiany,
przekroczeniem polegajacym tutaj na zadaniu $mierci zmiennoSci samej,
bytoby dzieto sztuki jako efekt tworczych zdolnosci cztowieka, zdolno-
Sci, jak mozna przypuszczaé, odziedziczonych niejako po stwoérczych
mocach samego istnienia.

Jest tak, jakby codziennie doswiadczana zmiennos¢ wszechrzeczy
wzbudzala w poszukujacym sensu czlowieku nostalgi¢ za tym, co wlas-
nie przemija; czgsto ma to miejsce w porze przemiany, gdy blaski dnia
ustepuja miejsca mrokom nocy; w czasie, gdy dusza zaczyna krwa-
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wic¢ tzami z tesknoty za wciaz koriczacym si¢ zyciem... Wtedy wiasnie
w kruchej istocie ludzkiej rodzi si¢ bunt i sprzeciw, ktére stajg si¢ tutaj
zarzewiem mocy wyzywajacej przemijanie. W umystach i sercach ludzi
wrazliwych pojawia sie che¢ stworzenia czego$ nieprzemijajacego, cze-
gos trwalego, uragajacego morderczemu przymusowi zmiany, rodzi si¢
ched niesmiertelnosci, ktérg mozna zakla¢ w dziele sztuki.

Milczenie dziela wobec niesamowitosci Smierci

Jesli H.-G. Gadamer pisze o amorficznym milczeniu dziela', to by¢ moze
ma on na mysli wlasnie owg transgresywna sile tworzenia, skrystalizo-
wang dzigki, jakby to okreslit P. Ricoeur, materialnemu nosnikowi. Kre-
acyjna moc zatrzymywania, ,zaklinania” przemijajacych chwil, wydaje
si¢ gra toczacg sie na granicy Zycia i Smierci, grg okazujacg si¢ istotnym
wyznacznikiem dziela sztuki, ktére ujmowane jest w ramach filozofii
hermeneutycznej w fundamentalnym splocie ze zmieniajacym si¢ wciaz
istnieniem. W owej zmiennosci dzielo jest jak wyspa trwania wzywajaca
czlowieka do zatrzymania si¢ w pedzie codziennych spraw, wzywajaca
go do wysitku zrozumienia wlasnej egzystencji poprzez wydarzenie, kto-
re wstrzasa codziennoscia, ktére poprzez unieruchomienie uptywajace-
g0 wcigz czasu, burzy nature zmiennosci samej, wprowadzajgc niesamo-
witos¢ i nieuchronnos¢ smierci w zgietk codziennych zmagan czlowieka
z tym, co nieoczekiwane...

Dzieto gra o migotliwy sens

Dzielo sztuki w ujeciu hermeneutyki okazuje si¢ wiec gra, jaka prowa-
dzi cztowiek ze Smiercig, gra o niesSmiertelnos¢, gra wyrastajaca nieja-
ko z wiecznej Smiertelnosci zdarzen, z ktérej to Smiertelnosci ludzki byt
przytomny wychwytuje i zachowuje to, co trwa. Dzietlo sztuki to zatem,
powtdérzmy, rodzaj wyzwania rzuconego przez cztowieka nieubtaganym
sitom przemijania, by wydrzec im tajemnice zycia i $Smierci, i tym samym
podja¢ walke o wlasng autonomie.

Smier¢ jako esencja ludzkiego $wiata — przeraza i jednoczesnie pod-
nieca czlowieka do zycia, stajac si¢ ostroga do podjecia préb przezwy-
ciezenia przemijania, do podjecia ryzyka wejscia w niesamowity wymiar
czasu. Jest tak, jakby noszacy w sobie smier¢ cztowiek mogt zawezwac

! H.-G. Gadamer ,O zamilknieciu obrazu” w: M. Golaszewska (red.) Estetyka w swie-
cie Krakow 1986 t. I s. 61-62.
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niejako moce istnienia, ktére porwaly go do zycia i zmusily do trudu
uczynienia siebie miejscem ujawnienia si¢ bycia samego? — by chociaz
w mgnieniach ujawnily mu migotliwy sens jego zycia, sens przedzieraja-
cy sie niekiedy poprzez gestwine zdarzed. ..

Wdzierajace si¢ w niesamowity wymiar czasu dzielo sztuki jest wiec
podnieta do zycia, do podjecia wysitku ocalenia tego, co w grze istnienia
okaze si¢ prawda o ludzkiej egzystenciji. Istnienie ludzkie jako zeglowa-
nie po oceanie zycia i Smierci, zawezwane zatem zostaje do uchwycenia,
do ogarnigcia swymi mozliwosciami poznawczymi tego, co niewyrazal-
ne, a co stanowi sol istnienia samego. Balansujacy na krawedzi zycia
i Smierci cztowiek wysitkiem poznawczym rzezbi niejako architektonike
wlasnego Swiata, Swiata, ktory rozmywa sie w codziennej zmiennosci,
jak gdyby domagajac si¢ unieruchomienia, ktére moze polega¢ takze na
zakleciu prawdy o Swiecie w krysztale dzieta sztuki...

Krysztat dzieta owocem gry dojrzalej

Zatem niesamowitos¢, tajemniczos¢ doswiadczanego przez czlowieka
istnienia, wymusza niejako na istocie ludzkiej transgresywna postawe
wobec zycia i $mierci, stajgc sie¢ bodZcem do przerwania nieustepliwego
nurtu przemian, przekazujgc mozliwosc fuzji czasowych ekstaz, skupia-
jac zmiennos$¢ sama w przestrzennej sieci prawdy — dziele sztuki. Dzieto
sztuki to wiec tutaj takze gra z czasem, z czasem zycia i Smierci, to gra
z wcigz sie rodzacym i umierajgcym istnieniem...

Gdyby siegna¢ ponownie do Heraklita, lecz tym razem do aforyzmu
o czasie zycia czlowieka jako o grze dziecka, to dzieto sztuki mozna
by zwigzac¢ z ludzkim wysitkiem, by z dziecka stac si¢ istota dorosts.
U Heraklita czytamy: ,Czas zycia jest dzieckiem bawiacym sie, graja-
cym: krolestwo dziecka™. Jesli p6js¢ za Nietzschego interpretacjg tego
fragmentu, ze mianowicie czas zycia, czas nieustannego zmagania sie
sit Zycia i $mierci jest igraszka Zeusa, ze zatem caly dramat egzystencji
podobny jest dzieciecej grze — to krysztat dziela, bedacy transgresja tej
dzieciecej (tu: bezsensownej) zmiennoSci mozna by potraktowac jako
owoc gry juz dojrzalej. Innymi stowy, brak sensu w igraszce dziecigcej
niejako przynositby dojrzatos¢ gry dorostej, gry przekraczajacej dziecin-
na igraszke, zatrzymujacej w dziele powazny sens tej niepowaznej gry
istnienia.

2 Por. M. Heidegger Wprowadzenie do metafizyki Warszawa 2000 s. 157.
3 K. Mrowka Heraklit. Fragmenty: nowy przeklad i komentarz Warszawa 2004 s. 165.
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Transgresywny obszar dzieta Zrodtem
kwantéw wiecznosci

Tak wiec w dziele sztuki mielibysmy do czynienie z odkrywaniem wcigz
skrywajacego si¢ sensu ludzkiej egzystencji, egzystencji bedacej jak spa-
lajacy sie ogieni, bedacej wiec nieustajaca symfonig Zycia i Smierci. Dzie-
o sztuki miesciloby si¢ zatem w obszarze ciagltego przekraczania kar-
dynalnie r6znych, z ludzkiego punktu widzenia, stanéw: zycia i Smierci.
Byloby wiec ono owocem transgresywnego wkraczania cztowieka w ten
obszar. Wydaje sie dalej, ze dzieto sztuki wnosi w gre realizujacego sie
czasu egzystencji ludzkiej nowego typu czasowosé, bedaca rodzajem za-
trzymanych ,porcji wiecznosci”; czasowos¢ jakby ,kwantowa”, wychwy-
tujaca i zatrzymujaca kropelki sensu Swiata...

Gra istnienia a gra sztuki

Gra jest motywem, ktory staje si¢ tematem szczegélnego zainteresowania
hermeneutycznej filozofii H.-G. Gadamera. Z jednej strony, w pierwszej
czesci Prawdy i metody przyglada si¢ on motywowi gry, ktéry charakte-
ryzowaé ma istnienie w jego ruchu bezustannym. Z drugiej strony, cza-
sowq aktualnos¢ przejawiajacego sie w dziele sztuki pigkna przedstawia
Gadamer réwniez za pomoca kategorii gry, a takze Swigta. Ekspono-
wane w hermeneutyce filozoficznej poznawcze aspekty dziela sztuki
pozwalaja dostrzec w dziele prawde o Swiecie cztowieka. Dzieto sztuki
staje si¢ tutaj symbolem czlowieczego przekraczania wydarzajacego sie
wcigz dramatu istnienia w strong Swieta trwania, w strong gry nieigrajg-
cej z ludzkim losem, ale takiej, dzieki ktérej cztowiek wdart si¢ swym
dzielem w morderczy ped zmian i wydart z nich tajemnice tworzenia,
ktora zaszczepit we wlasnym Swiecie jako enklawe sensu.

Tutaj gra nieigrajgca, powazna gra o sens egzystencji poszczegolnego
czlowieka, nie moze by¢ gra bez celu, ktérej motyw stuzy Gadamerowi
do zilustrowania gry istnienia. Z jednej wigc strony mamy do czynie-
nia z ruchliwoscia istnienia samego, z jego bezcelowoscia, bedaca jakby
dziecieca igraszka — z drugiej, z istnieniem konkretnej gry, ktéra pozo-
staje jakby wtopiona w przewyzszajace ja sity gry w ogole, sity zagarnia-
jace swym wirem grajaca indywidualnosc...
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Gra zniewalajaca i gra ocalajaca

Wiasciwe zachodniemu mysleniu skupienie si¢ na ego istoty ludzkiej
zostaje w perspektywie hermeneutyki Gadamera istotnie rozszerzone
poprzez uwzglednienie czynnikéw ponadindywidualnych, ktére z jed-
nej strony, jak juz zauwazyliSmy wyzej, ogarniajg poszczegdlnego czto-
wieka niejako go zawlaszczajac, z drugiej jednakze oferuja zagubionej
w zgietku realizacji celéw egzystencji mozliwosS¢ uczestnictwa w grze
sztuki, w ktorej nastepuje rozchwianie przytlaczajacych cztowieka celow
codziennosci. Gadamer akcentuje, iz takie oderwanie zatroskanego co-
dziennoscia jestestwa pozwala mu na powrdt do Swiata zycia codzienne-
go, ale juz w inny sposob — taki, ktéry zapewnia mu odzyskanie ciagto-
Sci z samym soba. Tak wiec dystansowanie si¢ od swiata codziennosci
moze by¢ tylko wzgledne, gdyz owego Swiata nie mozemy sie w ogdle
pozby¢, ale mozemy jak gdyby zawiesi¢ na chwile obowiazujaca w nim
mordercza zmiennosc.

Dzieto sztuki to gra na strunach istnienia,
by je przekroczyc

Istniejacy zasilajg niejako swym istnieniem gre istnienia samego, jednak-
ze ich udzial w tej istnieniowej grze nie obywa si¢ bez konsekwencji dla
gry samej. Grajacy w gre istnienia cztowiek swym wysitkiem wprowa-
dza w nig zatrzymanie, udaje si¢ mu wzbogacic¢ ja o gre wiasng, grana
na strunach istnieniowej zmiennosci, zatrzymujaca bezustanny ruch, bo
wychwytujaca stalos¢ w zmiennosci. Ale tylko na chwile udaje sie gra-
jacemu z istnieniem czlowiekowi swa gra wstrzymac to, co nieustannie
umyka, by przez chwile znaleZ¢ si¢ poza zmiang. Dzielo sztuki okresli¢
by mozna jako taka wiasnie gre pozwalajaca grajacemu w nia cztowieko-
wi znaleZ¢ sie w rodzaju ponadczasowej wspélczesnosci’, ktéra okazuje
si¢ Swiadomosciowym wymiarem umozliwiajacym kontakt z tymi, ktérzy
odeszli, oraz z tymi, ktérzy przyjda. Dzieto sztuki to tutaj zatem swieto
komunikacji wszystkich ze wszystkimi, Swieto uprzytamniajace jednostce
ludzkiej jej skoficzonos¢, ale takze wartos¢ jej egzystencii.

* Por. H.-G. Gadamer Prawda i metoda. Zarys bermeneutyki filozoficznej Krakow
1993 s. 122.
> Por. w tej sprawie H.-G. Gadamer Rozum, stowo, dzieje Warszawa 1979 s. 120.
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Dzieto sztuki utrwalong transgresja misterium
przejscia

Tworzenie dziet sztuki okazuje si¢ takim wniknieciem przez ludzka isto-
te w drgajaca zyciem i Smiercig tkanke istnienia, ktore utrwala czas zycia,
lecz mozliwe jest dzieki ukryciu przed cziowiekiem czasu jego S$mier-
ci. Przygladajac si¢ Ajschylosa reinterpretacji mitu o Prometeuszu, jako
o tym, ktory zabrat cztowiekowi wiedze o godzinie jego $mierci, Gada-
mer zauwaza: ,Zanim on, Prometeusz, przyniost cztowiekowi ten dar
ukrycia wlasnej smierci, ludzie w sposéb nedzny i pasywny zyli w jaski-
niach, nie stworzywszy zadnych trwatych dziet kultury, ktére wyrézniaja
ich sposréd innych istot zywych™. Tak wiec balansowanie na granicy
wykluczajacych sie sfer rzeczywistosci, sfer oddzielonych od siebie ta-
jemniczym misterium przejscia, to prawdziwie ludzki sposéb realizacji
wlasnej egzystencji. Egzystencji, ktéra zyska walor odrézniajacy ja od
innych istot zyjacych, gdy wysitkiem wlasnej twérczosci bedzie sie mie-
rzy¢ z jednej strony z niezwyklym pedem i porywem zycia, z drugiej zas,
z mroczng otchtanig nieistnienia...

Bolesc¢ i heroizm wydarcia istnieniu
enklawy nieSmiertelnosci

W takim kontekscie dzieto sztuki jawi sie¢ nam jako wyraz czlowieczej
niemocy wobec nieoczekiwanej przysztosci, jednak niemocy rodzacej,
oprocz tesknoty za stanem nieodpowiedzialnosci, takze heroiczny czyn
wydarcia istnieniu enklawy niesmiertelnosci. Wydarte dzieto sztuki to
skurczona na obrzezach przestrzen i wykwitly w centrum czas, to krzyk
bolesci cztowieka wyrywajacego niezamieszkanym przestrzeniom zaci-
sze sensu spelnionego, zacisze domostwa, w ktérym po mozotach walki
moze odpocza¢ strudzony bojownik...

Dzielo to porazajace stopienie horyzontéw

W ramach dyskursu hermeneutycznego napotka¢ mozna polemike z fe-
nomenologicznym postulatem bezposredniosci. Mimo faktu, iz herme-

¢ H.-G. Gadamer Doswiadczenie smierci (,Die Erfahrung des Todes” w: tegoz Gesam-

melte Werke 4 Neuere Philosophie II: Probleme Gestalten 1987 s. 288-294) w: A. Przylebski
Gadamer, Warszawa 2000 s. 243.
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neutyka filozoficzna wylonila si¢ z pnia fenomenologicznego i stosuje
medytacyjny sposoéb obchodzenia si¢ ze Swiatem, by 6w Swiat ujawnit
swe istotne wnetrze, to jednak mysliciele tacy jak: H.-G. Gadamer, czy
P. Ricoeur, nieustannie podkreslaja brak bezposredniego dostepu ego
do siebie. W ich ujeciu to raczej wysitek interpretacji dziel, jak tez relacji
z innymi ludZmi, pozwala okreznie, droga posrednia dotrze¢ do prawdy
o nas samych.

Z drugiej strony wszakze, Gadamer pisze o kontakcie z dzielem sztuki
jako o ,porazeniu prawda” zawartg w dziele. Taki kontakt uderza w nas
jak grom, poraza i przeraza; w pelnej grozy chwili dzieto méwi: ,musisz
zmieni¢ swoje zycie”. Tak opisanemu komunikacyjnemu spigciu dzieta
i cztowieka-odbiorcy trudno odmoéwi¢ bezposredniosci. Albowiem li-
czy sie tutaj komunikacja wprost, a w zaposredniczonym przez dzieto
kontakcie nastepuje wydarzenie, ktére za Gadamerem mozna nazwad
stopieniem horyzontow. W wytworzonym w wyniku fuzji horyzontow
polu nastapi rodzaj bezposredniej wymiany istnieniowych doznan twor-
¢y i odbiorcy. Dzielo sztuki w trakcie relacji komunikacyjnego posredni-
czenia jak gdyby ginie, rozptywa si¢, a uczestnicy tego komunikacyjnego
spigcia wchodza w rodzaj snu na jawie, ktéry staje sie mozliwy, gdy
zatrzymane przez dzielo tresci nagle ozyja.

Trzeba zauwazyd, iz wspomniane przez Gadamera stopienie hory-
zontéw twércy i odbiorcy dzieta sztuki, a takze stopienie horyzontow
przesziosci i terazniejszosci, nie obywa sie bez udzialu medytacyjnych
mocy poszukujacego prawdy o swiecie czlowieka, ktéry pragnie sie tak-
ze przekona¢ o sensownosci wlasnego w Swiecie przebywania. Zatem
bedaca swigtem komunikacja, komunikacja bedaca réwniez spelnieniem
pragnienia odnalezienia przez byt ludzki sensu w Swiecie, zdaje sie wy-
plywac z sytuacji, gdy cztowiek doswiadcza w zyciu codziennym braku
owego sensu, gdy przyttoczony mozotem rutyny, bedacej figura powto-
rzenia, pragnie zerwac ograniczenia zwigzane z uzaleznieniem go od
wymogow Swiata znikomej codziennosci, by poprzez ten zryw odnalez¢
sfer¢ wlasnej wolnosci, autonomii, suwerennosci...

Swieto przekroczeniem Smiertelnosci
(zwierzecosci)

Jak zauwazajg hermeneuci (miedzy innymi Ricoeur), figura powtérzenia
to takze figura potepienia, w rutynie codziennosci bowiem sens egzy-
stencji ludzkiej sie zatraca, a do tego, z drugiej strony, wielka zmiana
wszechrzeczy przytlacza cztowieka i przeraza go nieuniknionoscig Smier-
ci. Jesli za Georgesem Bataillem przyja¢ okreslenie ,zwierzecosci” czto-
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wieka, to mozna by z nig zwigzac jego Smiertelnos¢. Przyjmujac zasad-
nicze réznice w pojmowaniu Swieta przez autora Historii erotyzmii oraz
przez hermeneutyke filozoficzna (na przyktad Gadamer), nalezy zwrécic
uwage na istote fenomenu Swieta, ktéra w obu wypadkach wigze sie
z zerwaniem wigzow, przekroczeniem zakazow. Dzieto sztuki bytoby
tutaj pojete jako Swigto pragnace zanegowac smiertelnosé, jak réwniez
zaleznos¢ od nieustannej zmiany, poprzez rodzaj duchowego, komuni-
kacyjnego spiecia wszystkich poszukujacych niesmiertelnosci ludzi.

Warto tutaj zatrzymac sie nad jednym z podtytuléw przywolywanej
pracy Bataille’a: ,Tym, co wyzwala $wieto, nie jest zwyczajna zwierze-
cos¢, lecz pierwiastek boski”. Obecna w Swietowaniu negacja natury
(codziennosci, zwierzecosc) przynieS¢ ma w konsekwencji cos, co na
poziomie ontycznym zostalo cztowiekowi odmoéwione, mianowicie ro-
dzaj boskosci — autonomig, poprzez ktora przejawiac si¢ bedzie jego gra
o nieSmiertelnosc.

Swieto skokiem w nieznane

Analiza Swietowania pokazywalaby, iz w swym modelowym trybie jest
ono wysitkiem zrywania regul, tamania ograniczeri po to, by wykreo-
wac sfere sacrum, sfere, do ktérej poszukiwania sklania nas, jak mozna
stwierdzi¢ za Bataillem, pierwiastek boski. Autor Historii erotyzmu zwra-
ca réwnoczesnie uwage na to, iz sacrum zapowiada nowa mozliwosé, ze
sjest ono skokiem w nieznane”®, skokiem w inny, bogatszy Swiat. Zatem
mechanizm przekraczania regul okazuje si¢ tutaj mechanizmem wyzwa-
lajacym to, co nieznane, co przerazajace, ale co jednoczesnie jest pocig-
gajace, i co pozwala czlowiekowi wejs¢ w inny wymiar istnienia, wymiar
pozbawiony ograniczen codziennosci.

Nalezy jednak pamietad, iz przebywanie w tym wymiarze jest tym-
czasowe, ze ograniczeni skoriczonego zycia nie jesteSmy w stanie bez-
wzglednie przekroczy¢. Nie chodzi tutaj jednak o przelamanie nieprze-
kraczalnej i nieodwracalnej zmiennosci wszechrzeczy, ale o prawdziwie
ludzkie wniknigecie w owa nieodwolalnie przynalezng nam zmiane,
o wglad w istote rzeczywistosci samej, by moc sie w niej odnalezé, by
stworzy¢ w jej ramach Swiat ujawnionych wysitkiem czlowieczego zro-
zumienia bycia zasad, i aby w ten sposdb doznac boskiego, stwoérczego
pierwiastka, objawiajacego sie w tworczosci ludzkiej dajacej cztowieko-
wi poczucie suwerennosci, wolnosci.

G. Bataille Historia erotyzmu Krakow 1992 s. 78.
8 Tamze.
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Boski pierwiastek w transgresji Swietowania.
Niezaleznos¢

Traktujac swigto jako ,powrdt do swoich wymiocin” Bataille jednoczes-
nie zauwaza, iZ: ,Zerwanie nastgpujace podczas Swieta nie jest wcale
rezygnacja z niezaleznosci, lecz raczej rezultatem dazenia do autonomii,
ono zawsze jest i bedzie tozsame z samym czlowiekiem™. Odrywajg-
ce nas od codziennosci Swieto ma wiec przynies¢ nam powrdt do sie-
bie, lecz na innych juz, zmienionych bowiem zmiana wewnatrz zmiany,
zasadach; powrét odkrywezy, poniewaz ujawniajagcy boski pierwiastek
transgresji. Autonomia jednostki wydaje sie tutaj wywalczonym polem
prawdziwie ludzkiej niezaleznosci, ktéra mozna osiggnac jedynie rzuca-
jac na szale chroniace zycie (biologiczne) zakazy. Wystawienie zycia na
zagrozenie ujawni dopiero sfere sacrum, iScie boski szal, szat tworczy,
zrywajacy z tym, co obowigzujgc zniewala. Zycie boskie, jako w tym
przypadku zZycie niezalezne, zatem zycie zadajace Smier¢ zaleznosci, wy-
magac bedzie trudu przekroczenia pewnych zaistniatych uwarunkowan,
w jakich zanurzona jest egzystencja ludzka. Gwaltowne odczucie braku
niezaleznosci rodzi bunt wobec zaleznosci — peta nie mogg by¢ jednak
zerwane absolutnie, cztowiek przywotlany zostaje na powrét do zalezno-
sci, ale przeksztalconej, bogatszej bowiem o zrodzony sprzeciwem ob-
szar sacrum — boskiej niezaleznosci cztowieka.

Podsumujmy zatem, to Swieto wprowadza w egzystencje czlowieka
pierwiastek boski, ujawniajacy codziennos¢ jako rodzaj barbarzyristwa,
zwierzecosci. Z drugiej strony, to wiasnie owo barbarzynistwo (zwierze-
cosé) wyzwolilo w cztowieku transgresywne moce przekraczania tego,
co zastane, by moc wystawic si¢ na to, co nieznane.

Figura odrodzenia wobec figury potepienia

O ludzkiej potrzebie swigta, generujacego sfere sacrum, pisze rowniez
Paul Ricoeur. Przygladajac si¢ wspolczesnym konsumpcjonistycznym
spoleczenistwom, zauwaza on, iz odarte s3 one ze Swietosci. Jest tak,
jakby wspolczesny Sswiat nauki i techniki znajdowal si¢ w swoistym
stanie cywilizacyjnego barbarzynstwa. Francuski hermeneuta zauwaza:
LPrzeciwstawiajac sie ideologii naukowo-technicznej, ktéra jest zara-
zem ideologia wojenno-przemystowa, odkrywamy, ze cztowiek nie jest

® Tamze, s. 76.
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mozliwy bez swietosci”®. Bez swietosci bowiem cztowiek znalaziby sie
w Swiecie rutynowych powtorzer, ktére Ricoeur interpretuje za pomo-
ca figury potepienia, oddajacej wigc rodzaj skazania czlowieka na na-
ukowo-techniczne zezwierzecenie. W kondycji ludzkiej zatem lezy, by
podejmowac trud odrodzenia, by walczy¢ o sens, ktory oferuje Swigto
zrywajace z barbarzyristwem i zwierzecoscia, ktorych wyznacznikiem
jest tutaj figura powtorzenia bez odrodzenia, bedaca w istocie figura po-
tepienia czlowieka'’.

Skrystalizowany poprzez ludzka tworczos¢ czas, czas skrzepnigty nie-
jako w dziele sztuki dodaje wigc do Swiata czlowieka cos, czego nie
odnajdziemy w przyrodzie, daje on mianowicie czlowiekowi azyl spo-
kojnego ,oka cyklonu” (za Arendt), w ktérym moze on odnaleZ¢ siebie,
podejmujac gre z barbarzyristwem codziennej rutyny, gre przynoszaca
poczucie wolnosci, bedace namiastka boskosci... Dzieto sztuki wiec, to
nie tylko materialny kontekst (ktéry moze stac sie ofiarg barbarzyriskiego
rozrachunku), ale walka o prawdziwie ludzkie zycie.

TRANSGRESSIVE ASPECTS OF THE WORK OF ART

The article aims to discuss transgressive aspects of the work of art understood as
a festival against the background of classical hermeneutics. The sacred and the
profane domains evident in the festival emerge even as man enters that spiritual
dimension of the world which is free from everyday limitations, and to which
Gadamer aptly refers as the timeless now. The article proposes that it is precisely
thanks to the work of art that man can gain an insight into the unremitting Herac-
litean vicissitude of all things. The work of art, which crystallizes and perpetuates
time, allows man to transcend change and to experience in creation an analogue
of divine independence. Without festivity introduced by art, human existence
would either be reduced to technical barbarity or would become routine, which,
for Ricoeur, stands as the figure of damnation. The work of art is, therefore, not
merely a work of art: it is the struggle for a truly human existence.

ASPECTS TRANSGRESSIFS DE L'OEUVRE D’ART

Des aspects transgressifs de ’oeuvre d’art cosidérée une féte ont été présentés
dans le contexte de la classique herméneutique de 'oeuvre d’art. La zone sac-
rum présente dans le fait de féter et 'indépendance de ’homme se réalisent par
la participation de ’homme dans la sphere illimitée par la vie quotidienne la-
quelle Gadamer appelle la contemporanéité intemporelle. De ce texte, il ressort
I'idée que c’est grace a ’oeuvre d’art que ’homme peut entrer dans l'irrévocable
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variabilité des choses (Héraclite). En I’établissant dans I’oeuvre d’art; ’homme
peut ainsi toucher I’élément divin d’indépendance qui se présente ici comme le
temps cristallisant la créativité. La féte qui entre avec 'oeuvre d’art dans la vie
de 'homme protege son existence pour qu’elle ne devienne pas une barbarie
scientifique et technique, une routine blamée (Ricoeur). L’oeuvre d’art n’est pas
seulement un contexte matériel qui peut devenir une victime de ce réglement
barbare, mais c’est aussi la lutte pour la véritable vie humaine...
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