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MODERNIZM JOSEFA ALBERSA.
SZKIC DO PORTRETU

Urodzony w 1888 roku w niemieckim Bottrop Josef Albers byt jedna z najwaz-
niejszych postaci w procesie edukacji modernizmu. W swojej pracy stosowat
dewize ,otwiera¢ oczy”. Wraz ze swoimi réwiesnikami, Johannesem Ittenem
i Laszl6 Moholy-Nagym, w szczegélnosci zas z Walterem Gropiusem, nauczat
w Bauhausie, stajac si¢ obok nich etykieta tej szkoly. Po przejeciu wiadzy
w Niemczech przez hitlerowcéw i zamknieciu Bauhausu, jako pierwszy z grona
nauczycieli tej uczelni wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych, gdzie na wiele
lat zwiazal si¢ z Black Mountain College, prowadzac jednoczesnie wyklady mig-
dzy innymi w Harvard University, Yale University, University of Mexico, Catholic
University of Santiago de Chile, Technology Institute of Lima w Peru, Hochschu-
le fiir Gestaltung w Ulm oraz University of Honolulu.

Jesli chodzi o jego metode nauczania, to mozemy zalozy¢, iz generalnie
uksztaltowata sie ona pod wplywem pogladéw Johanna Heinricha Pestalozziego,
Wilhelma Worringera i Johna Deweya, cho¢ widoczne sa réwniez wplywy psy-
chologii Szkoly Gestalt oraz teorii koloru Wilhelma Ostwalda. W swojej metodzie
Albers odrzucal wszelkie ideologie, zastepujac je Scistym ukierunkowaniem na
kreatywnos¢ i praktyke (co zwykl byl nazywac¢ ,mysleniem sytuacyjnym”), przy
zastosowaniu metodologii indukcyjnej nauki.

Mimo iz dzi§ jego teoria nauczania sztuki traci juz na znaczeniu, trzeba jed-
nak pamietac, ze w Europie, a w szczegdlnosci w Stanach Zjednoczonych, jesz-
cze nie tak dawno wplyw jego zalozeri ksztalcenia artystycznego byl nie do
przecenienia. Ciagle jeszcze w programach szkot artystycznych dostrzec mozemy
wplywy teorii Albersa. Szczegolnie widoczne jest to w zalozeniach programow
kursow podstaw projektowania, zas sam Albersowski kurs empirycznego bada-
nia koloru pozostaje ciagle nietkniety.
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Nauczyciel, ktory chcial by¢ studentem i student, ktéry zostat nauczycie-
lem — takim mottem nalezaloby opatrzy¢ tekst posSwiecony zyciu i arty-
stycznej karierze Josefa Albersa'.

Mimo iz Josef Albers uwazany jest za jednego z najwazniejszych
przedstawicieli Bauhausu, do tej pory w polskiej literaturze przedmiotu
nie poswigcono mu naleznej uwagi®. Sytuacja ta jest o tyle dziwna, ze
jego rola w ksztaltowaniu, szczegdlnie powojennego modernizmu, trud-
na jest do przecenienia®. Choc¢ jego osobowos¢ odcisnela wyrazne pigtno
na metodach nauczania w Bauhausie, wplyw Albersa na edukacje ar-
tystyczna drugiej potowy XX wieku (poczawszy od lat trzydziestych),
szczegolnie w USA, byt ogromny i do tej pory widoczny jest w zaloze-
niach programowych akademii sztuk pieknych i wydzialow artystycz-
nych. Jego program obejmowat kursy podstaw projektowania i koloru,
przy zastosowaniu w nauczaniu metodologii indukcyjnej. Od lat piec-
dziesigtych po lata dziewiecdziesiate, mozna bylo wejs¢ do jakiejkol-
wiek pracowni podstaw projektowania i odnalez¢ Slady wielu ¢wiczed
Albersa, za$ jego Interaction of Color (Kurs koloru) (pozostaje po dzi$
dzien dzielem klasycznym. W swojej teorii i praktyce nauczycielskiej
Albers odrzucit historyzm (i historykow); rzadko ogladal si¢ wstecz
i w rzeczywistosci nigdy nie oddawat sie nostalgii. Taka postawa zrobita
z niego moderniste — co znajduje potwierdzenie u Gianniego Vattimo,
ktory twierdzi, ze ,nowoczesnos¢” definiuje si¢ jako okres, kiedy to staje
si¢ obrazg nazywanie kogos ,reakcjonista”. Mysle, ze te stowa w pehni
pasuja do Josefa Albersa, ktérego SciSle racjonalna sztuka z jej czestymi,
purystycznymi ograniczeniami do zaledwie kilku zasadniczych elemen-
tow — linii albo kwadratu, z jej nieskoriczonym zdyscyplinowaniem oraz
licznymi, grajacymi niuansami — mogtaby na pierwszy rzut oka wydawac
si¢ hermetycznie zamknigetym wszechswiatem. Jednakze przy blizszym
poznaniu tworczosci tego artysty, jego zycia i kariery akademickiej oka-
zuje sig, Ze zarzut ,niezrozumialosci” jest tu catkowicie nie na miejscu’.

! F. Kitschen ,Josef Albers” w: J. Fiedler (red.) Bauhaus Oxford Press (b.m.w.) 2006
s. 308.

2 Poza jednym krétkim tekstem, w polskiej literaturze przedmiotu jego postaé po-
jawia si¢ (Ssladowo) jedynie na marginesie opracowan poswieconych Bauhausowi; zob.
R. Nieczyporowski ,Uczy¢ modernizmu. Kilka stéw o Josefie Albercie” w: R. Cielgtkowska
(red.) Aktualne problemy konserwatorskie. Modernizm powojenny (1946-1965) Gdarisk
2006/2007 t. I s. 44-50.

3 Jak wazna byl postacia w ksztalceniu moze swiadczy¢ ksigzka Carla Goldsteina 7e-
aching Art. Academies and Schools from Vasari to Albers.

* F. Kitschen ,Perceptive Painting instead of Op-Art” w: J. Fiedler (red.) wyd. cyt.
s. 318.



Modernizm josefa Albersa. Szkic do portretu 109

Josef> Albers urodzit sie 19 marca 1888 roku w Bottrop, w maltym,
katolickim miasteczku potozonym w Zaglebiu Ruhry w Westfalii, w pot-
nocno-zachodnich Niemczech, tuz przy granicy z Holandia. Jego ojciec,
Lorenz Albers, byl miejscowym malarzem pokojowym i dekoratorem
wnetrz. To wilasnie w firmie ojca mlody Josef krok po kroku pozna-
wat tajniki rzemiosta malarskiego, uczyl si¢ obrobki kamienia, wprawial
w technikach stolarskich. To dziedzictwo rzemiosta artystycznego odcis-
nie widoczne pietno na calym jego péZniejszym dorobku®.

Juz od najwczesniejszych lat przejawial zainteresowanie sztukami
pieknymi, wykonujac liczne litografie i rysunki przedstawiajace sceny
z zycia rodzinnego miasteczka. Na szczescie dla przyszitego artysty, jego
ojciec nie zmuszal go do przejecia rodzinnego interesu. Mimo ze od dzie-
cka Josef chcial zostac¢ artysta, jednak aspiracje Lorenza Alberta w odnie-
sieniu do jego dzieci szty w innym kierunku. Z tego wzgledu zaréwno
Josef, jak ijego siostra Magdalena zostali nauczycielami’. W 1905 roku
przyszly artysta wstapit do znajdujacego sie w pobliskim Biren, Studium
Nauczycielskiego, gdzie w pazdzierniku 1910 roku, po zdaniu wszyst-
kich egzaminéw?® otrzymal certyfikat nauczyciela nauczania poczatko-
wego. Wkrotce potem podjal prace nauczyciela w szkole sw. Jozefa
w rodzinnym Bottrop. W tym czasie zaréwno w Europie, jak i w Stanach
Zjednoczonych edukacja pozostawala pod silnym wplywem pogladow
Johna Deweya’ (ktérych Zrodet doszukiwaé si¢ mozna w osiemnasto-
wiecznej mysli oswiecenia'®). Mimo iz ksiazka Johna Deweya!! po raz
pierwszy opublikowana zostala w 1916 roku, za$ jej niemieckie wydanie
ukazalo si¢ w 1919, jest niezwykle prawdopodobne, ze Albers przeczytal
ja juz w roku 1919. Niewatpliwie, sformutowana przez niego kilka lat
pozniej idea tworczej osobowosci miala swoje Zrédlo w teorii Deweya,
ktory przed liberalng swoboda dzialania dawal pierwszeristwo wolnosci
rozumu i swobodzie inteligencji. Dla Deweya rolg szkoty bylo wplywac
bezposrednio na ksztalttowanie i rozw6j zachowan oraz sktonnosci emo-
cjonalnych, intelektualnych i moralnych uczniéw. Roznica, jaka Albers

> Otrzymal imi¢ Joseph, ktére pézniej zmienit na bardziej nowoczesne Josef, zob.
B. Danilowitz ,Teaching Design. A Short History of Josef Albers” w: F.A. Horowitz, B. Da-
nilowitz josef Albers: To Open Eyes. The Bauhaus Black Mountain College and Yale 2006
s. 254 przyp. 1.

% Tamze, s. 9; zob. A. Borchardt-Hume Two Bauhbaus Histories w: A. Borchardt-Hume
(red.) Albers and Moholy-Nagy. From the Baubaus to the New World s. 66.

7 Tamze.

8 Pierwszg czes¢ zdal juz w roku 1908, zob. tamze.

¢ Ktére mozna by najprosciej scharakteryzowac obiegowa wéwezas formula: uczyc
przez dzialanie”.

10 Szczegolnie w pogladach Jean-Jacquesa Rousseau.

W Education and Democracy.
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dostrzega migdzy ,osobnikiem, ktéry jest zainteresowany wzajemnym
kompromisem ze swoimi rowiesnikami, a egoistycznym indywidualista”
jest echem Deweyowskiego rozréznienie dwu rodzajéw wolnosci. Jed-
nak w przeciwieristwie do Deweya, Albers swoja ide¢ tworczej osobo-
wosci umieszcza nie w ,warunkach idealnych”, lecz w doswiadczonym
kleska I wojny swiatowej srodowisku niemieckim!?.

Jesienig roku 1913 w wieku lat dwudziestu pieciu Josef przeniost sie
do Berlina i wstapit do Koénigliche Kunstschule. Z calym swym boga-
ctwem muzedw, galerii, teatrow, z pedem zycia, owczesny Berlin jest
catlkowitym przeciwieristwem jego rodzinnego miasteczka. Co wigcej,
przeprowadzka Albersa zbiegta si¢ z otwarciem Pierwszego Niemieckie-
go Salonu Jesiennego, na ktérej to wystawie Albersa oczarowal Wschdd
Storica Edwarda Muncha®.

W berliriskiej Akademii', najwickszy wplyw wywarl na nim profesor
Philips Franck®, ktérego naczelna dewiza bylo ,uczy¢ ludzi widzie¢”. Te
to zasade, w zmienionej nieco formule!, stosowaé pézniej bedzie sam
Albers!’.

Pod koniec 1915 roku Albers wrécit do rodzinnego Bottrop, skad
w latach 1916-1918 dojezdzal do Essen na wybrane zajecia w Szkole
Sztuk Stosowanych. W roku 1919 ponownie opuscil Bottrop, tym razem
z zamiarem rozpoczecia studiow w Bawarskiej Akademii Sztuk Pieknych
w Monachium. O ile w tamtym czasie wybodr tej uczelni mozna jesz-
cze zrozumied, o tyle wybor pracowni ,malarza salonéw” Franza von
Stucka'®, szczegdlnie z perspektywy poézZniejszej drogi artystycznej Al-
bersa, byt dos¢ zaskakujacy. Nic wigc dziwnego, Ze z okresu studiow

12 Mimo iz Albers fascynowat sie rownoczesnie pogladami Johanna Heinricha Pesta-
lozziego, wplyw tego szwajcarskiego uczonego na teori¢ Albersa nie jest zauwazalny.

3 M. Rowell ,On Albers’ Color” Artforum vol. 10 (styczen 1972) s. 28.

4 Na Akademii tej w czerwcu 1915 roku Albers uzyskuje kwalifikacje nauczyciela
rysunku, zob. B. Danilowitz wyd. cyt. s. 13.

5 Ten malarz naturalistycznych pejzazy i portretéw, jeden z aktywnych cztonkéw-
-zatozycieli Berliriskiej Secesji (1898), byt mocno zaangazowany w reforme szkolnictwa
artystycznego. Jego propozycje zmian ksztalcenia rysunku (z roku 1896) zostaly przyjete
w Prusach w 1902 roku. Franck byl rowniez tworca programu edukaciji artystycznej. Kieru-
nek ten (Ubungschule) z jego rekomendacji zostal w 1902 roku otwarty w berliriskiej Aka-
demii. To wlasnie na tymze kierunku studiowat w latach 1913-1915 Josef Albers. Franck
w swojej teorii wskazywat na rozbieznosci w ksztalceniu artysty (w ktorej akcent nalezy
polozy¢ na egocentryzm) oraz ksztalceniu nauczyciela, zob. P. Franck Ein Leben fiir Kunst
Berlin 1944 s. 30.

1 Otwiera¢ oczy”.

7" Zob. H. Singerman Art Subjects. Making Artists in the American University Berkeley
1999 s. 88-89.

8 Cho¢ Frederike Kitschen nazywa go ,ksieciem wsréd malarzy”, zob. F. Kitschen,
Josef Albers w: J. Fiedler (red.) Baubaus, Translate-A-Book, Oxford (Kristin Zeier coordi-
nator) (b.m.w.) 2006 s. 308. Jakby na to jednak nie patrzy¢, wybor tej pracowni byt dos¢
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w Monachium zywo bedzie pdZniej wspominal jedynie zajecia z technik
malarskich Maksa Doernera. Kultywujaca jeszcze wowczas tradycje dzie-
wigtnastowieczne Szkota Monachijska nie mogla jednak by¢ dla niego
zbyt atrakcyjnym miejscem. Zniechecony tradycjonalizmem nauczania
akademickiego, w roku 1919 Albers entuzjastycznie zareagowal na ma-
nifest Bauhausu autorstwa Waltera Gropiusa; manifest, ktory obiecywat
nowy rodzaj szkoly z programem i standardami, ktére tak bardzo od-
biegaly od tego, czego Albers dotychczas doswiadczyl. To wlasnie pod
wplywem lektury tekstu Gropiusa Josef podjal decyzje o porzuceniu
studiéw w Monachium i przeniesieniu si¢ do Weimaru. Wydarzenie to
opisze pdzniej w nastepujacy sposob: ,Miatem 32 lata, wstapilem jed-
nak do Bauhausu. Wyrzucitem wszystkie moje stare rzeczy przez okno
i jeszcze raz zaczatem od samego poczatku. To byla moja najlepsza de-
cyzja w Zyciu”®.

Decyzja Albersa o podjeciu studiéw w Bauhausie® byla decyzja stric-
te ;modernistyczna”, w pelni zaslugujaca na nasz szacunek. Byl to bo-
wiem krok jak na dojrzalego mezczyzne niezwykly; krok, ktérym prze-
kreslat on wigkszos¢ ze swoich dotychczasowych doswiadczen akademi-
ckich. Decyzja owa dotyczyta nauki w uczelni, w ktorej zatrudnionymi
na pelnych etatach ,mistrzami” byli czesto ludzie w wieku Albersa?, lub
od niego mlodsi*. Niemniej, Szkota Weimarska z Walterem Gropiusem,
Lyonelem Feiningerem, Gerhardem Marcksem i Johannesem Ittenem?®,
Paulem Klee, Theo van Doesburgiem, Wasylim Kandinskym — musia-
fa fascynowac naszego bohatera®. Nic wiec dziwnego, iz w liscie do
swojego przyjaciela, Franza Perdkampa, z marca roku 1921 Albers pi-
sze: Przyjacielu, zyje, zyje, zyje jak nigdy przedtem i nigdy nie bylem

anachroniczny, bowiem pod kierunkiem von Stucka dwadziescia lat wczesniej (sic/) studio-
wali Paul Klee i Vassily Kandinsky, zob. A. Borchardt-Hume wyd. cyt. s. 66.

¥ N. Welliver ,Albers on Albers” Art. News vol. 64 no. 9 (styczenri 1966) s. 48.

» Zapewne wiosng 1920 roku, cho¢ do korica nie jest jasne, kiedy Josef Albers zaczat
studia w Weimarze.

2 W tym przypadku chodzi o Johannesa Ittena, ktéry prowadzil kurs wstepny.

2 Chociazby Gerhard Marks i Georg Muche, zob. F. Kitschen, Josef Albers w: J. Fiedler
(red.) Baubaus, Translate-A-Book Oxford (Kristin Zeier coordinator) (b.m.w.) 2006 s. 309.

W zajecia Ittena Albers bral udzial sporadycznie. Ze wzgledu na sktonnosci mi-
stycznie Ittena i bezposrednios¢ Albersa, zawsze byli oni przedstawiani jako catkowicie
odmienni od siebie, stad podobieristwo ich wczesniejszych karier nie bylo dostrzegane.
Urodzony w 1888 roku Itten byl réwiesnikiem Albersa, i podobnie jak on, mniej wiecej
w tym samym czasie rozpoczal swojg kariere od stanowiska nauczyciela nauczania poczat-
kowego w szkole elementarnej.

# Pozniej do grona wykladowcéw dolaczyli: Paul Klee (1921), Wasyly Kandinsky
(1922), Ludwig Mies van der Rohe (w latach 1930-1933 dyrektor Bauhausu), Ldszlé Mo-
holy-Nagy (1923).
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tak miody i tak zadowolony z pracy”®. Te jego decyzj¢ mozna odczytaé
w kategoriach wyboru ,nowoczesnosci” — Albers odrzucal w ten sposéb
szeroko rozumiang tradycje sztuki. Co prawda, w swoich prowadzonych
poZniej ze studentami zajeciach nie negowal osiagnie¢ przeszitosci, ale
réownoczesnie kladl nacisk na ,wymazanie dotychczasowego sposobu
widzenia i na odkrywanie wlasnej drogi” — otwieranie oczu na forme,
kolor, mysl... Robil to w sposéb niezwykle nowatorski, o czym swiad-
czy¢ moze zdarzenie, jakie mialo miejsce juz w jego amerykarskich cza-
sach. Ot6z, kiedy w latach piecdziesiatych Albers wital na stacji kolejowej
w New Haven przybywajacego do Yale Rudolfa Arnheima, chwycit go za
ramie i powiedzial: ,Postuchaj, kiedy przybylem do Yale, powiedzialem
«Zadnej rozebranej kobiety — tylko kwadraty!»"?. Wedtug Albersa, na stu-
dium aktu nie powinno by¢ miejsca w kursie podstaw rysunku, co tez
dobitnie uzasadnil Albers w swojej przemowie wygloszonej pierwszego
dnia kursu podstaw rysunku, we wrzesniu roku 1956: ,Ciesze sie widzac
tak wiele os6b zainteresowanych nauka rysunku, a nie tylko ogladaniem
nagich cial chlopcéw i dziewczat”?. Nie znaczy to oczywiscie, iz catko-
wicie zrezygnowal ze studium postaci. Na poziomie zaawansowanym
mial w zanadrzu kilka ¢wiczen. Jedno z nich polegato na tym, iz prosit
pozujacych, by przybierali naturalne pozy utrzymujac je przez dwie, trzy
minuty. W ten sposéb, poprzez szybkie rysowanie, zmuszal studentow
do uwaznej obserwacji i do skoncentrowania si¢ na istotnych cechach.
Inne polegato na tym, iz kazal studentom rysowac linia ciagla nie patrzac
si¢ na papier, lecz wylacznie na modela®.

Ze wzgledu na to, ze od samego poczatku swoich studiéw Albers
wykazywat si¢ niezwyklym uporem, konsekwencja i osiagal niespotyka-
ne wyniki, w roku 1921 wewnetrzna komisja szkoty nie tylko zgodzita
si¢ na kontynuowanie przez niego studiow, ale zdecydowala réwniez
o uznaniu jego kwalifikacji na poziomie czeladnika (adiunkta). Réw-
noczesnie, biorac pod uwage zaréwno jego osiagniecia w Bauhausie,
jak i wczesniejsze studia oraz predyspozycje nauczycielskie — w roku
1922 zostat Albers wybrany tymczasowym szefem pracowni szkla, zas
w lutym 1923 roku, wraz z nowo zatrudnionym Ldszl6 Mohoy-Nagy'm
zaczal prowadzi¢ ,Wstepny kurs projektowania i materialéw”®. W ten

% Cyt. za B. Danilowitz wyd. cyt. s. 16.

% F.A. Horowitz ,Albers the Teacher” w: F.A. Horowitz, B. Danilowitz Josef Albers: To
Open Eyes. The Bauhaus Black Mountain College and Yale 2006 s. 189.

27 Tamze.

3 Tamze, s. 190.

¥ 0d 1925 roku bedzie juz samodzielnie prowadzi¢ zajecia na pierwszym seme-
strze kursu wstepnego. W 1928, po rezygnacji Moholy-Nagy’ego, Albers przejmuje odpo-
wiedzialno§¢ za calos¢ kursu wstepnego, zas po odejsciu z Bauhausu Marcela Breuera,
obejmie takze warsztat mebla. W roku 1930, po rezygnacji i wyjezdzie Meyera do ZSRR
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oto sposob stal si¢ pierwszym absolwentem, ktéry zostal nauczycielem
w Bauhausie (starajac si¢ realizowac zasady wyniesione ze ,szkoly Fran-
cka”). W swojej pracy, jak pisze Gillian Taylor, ,Albers przede wszystkim
interesowat sie podstawowymi elementami wzornictwa, tym co nazywat
«Kksztattem, strukturg i faktura» materialow”®. W tym czasie, procz prac
czysto projektowych®, opublikowal jeden z najwazniejszych swoich
tekstow, zamieszczony w Bauhausowskim czasopiSmie junge Menschen
artykut ,Historisch oder Jetzig”, w ktérym podejmuje problem nowo-
czesnosci, ze szczegbdlnym uwzglednieniem edukacji**. Tekst ten cenny
jest z jeszcze innego powodu: jego autor niezwykle celnie przewiduje
przyszly rozwoj wydarzen politycznych?.

W roku 1925, po przeniesieniu szkoty do Dessau, Albers zostat jednym
z pierwszych ,mtodych mistrz6w” w Bauhausie, odpowiadajacym za wiek-
sz0$¢ zaje¢ szkolenia podstawowego®. Zas po odejsciu Moholy-Nagy’ego

(Gropius rezygnuje ze stanowiska dyrektora Bauhausu w roku 1928), nowym dyrektorem
wybrany zostaje Mies van der Rohe, na ktérego zastepce powolano Albersa. Na stanowisku
tym pozostanie on az do ostatecznego zamkniecia szkoty, 20 lipca 1933.

% G. Taylor Baubaus Warszawa 1977 s. 95.

31 Projektuje migdzy innymi wykorzystane w czasie pierwszej wystawy Bauhausu wi-
tryny ekspozycyjne, projektuje i wykonuje komplet witrazy dla Grassi Museum w Lipsku
oraz dla Domu Wydawniczego Ullstein w Berlinie (obie realizacje zniszczone pdzniej
w trakcie IT wojny swiatowej).

3 Vol. 8 (listopad 1924), cyt. za B. Danilowitz wyd. cyt. s. 22-23.

¥ Albers w tekscie tym zauwaza, iz dazenia szkét do kultywowania indywidualnosci
jednostki byly nieprzemyslane. Bylo to bowiem zadanie mocno wykraczajace poza moz-
liwosci edukacyjne i tylko w stosunku do nielicznych moglo przynies¢ pozytywne skutki.
Albers szyderczo atakowal te tak zwang edukacje ,indywidualistyczna” wykreowana przez
spoleczeristwo masowe, ktore (Niemcy lat dwudziestych XX wieku) bylo zagubione jak
nigdy przedtem. W bezposredniej aluzji do wspélczesnej polityki zauwazal, Zze spoteczen-
stwo bylo niezdolne do samodzielnego myslenia, emocjonalnie i intelektualnie zalezne od
Jpartyjnych gazet, partyjnych dzialaczy, a nawet od krzyku wielkiego Fiihrera (dem grossen
Fihrer). Zamiast uczy¢ umiejetnosci postugiwania si¢ jezykiem, bieglosci pisania i liczenia,
edukacja skladala si¢ z plytkich ciekawostek, ,pogadanek, bazgroléw i kopiowania”. Zda-
niem Albersa takie nastawienie bylo niewystarczajace, by zadowoli¢ uczniéw. Sytuacja,
w ktérej uczniowie trawili i bezmyslnie powtarzali na wpol przyswojony material, byla
jalowa. Albers poréwnal kryzys w edukacji do 6wezesnego kryzysu ekonomicznego, gwat-
townie rosnacej inflacji i czarnego rynku, na ktérym pieniadze byly robione dzigki spekula-
cjom. W tej sytuacji szkoly zamiast tworczych, pracowitych indywidualnosci, wypuszczaty
administratorow i urzednikéow panstwowych. Nic wiec dziwnego, ze jego 6wczesna wizja
Starego Kontynentu, byla niezwykle pesymistyczna, co ujmuje nastepujaco: ,Europa jest na
drodze do stania si¢ muzeum, w ktérym nie zostanie nic précz stuzacych, przywodeow,
urzednikéw, konserwatoréw i restauratoréw”. Cyt. za B. Danilowitz wyd. cyt. s. 23.

# Przewiduje dojrzewanie bytych niemieckich dowoédcéw wojskowych z czaséw
I wojny $wiatowej (na przyklad marszatka Paula von Hindenburga) do roli polityczne;j.
Przeprowadza rowniez doglebng krytyke prymitywizmu mlodego ruchu faszystowskiego.

% Dzigki wiaZzgcemu si¢ z tym awansem stalemu zatrudnieniu, a co za tym idzie sta-
bilizacji materialnej, Josef moze pozwoli¢ sobie wtedy na Slub z Anneliese Fleischmann
studiujaca w pracowni tkaniny.
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w 1928 roku zostal kierownikiem kursu wstepnego®. Wéwczas to zmienit
czeSciowo program nauczania tego kursu. Zachowujac przejete od Itte-
na¥ ogdlne zalozenia kursu podstawowego®® Albers dazyt do wyzwalania
w studentach potrzeby eksperymentowania i doswiadczen przekraczania
granic¥. Co wiecej, w przeciwieristwie do swojego bylego nauczyciela,
wigkszy nacisk polozyt na problemy formy i struktury, rezygnujac catko-
wicie z Ittenowskiego kontekstu duchowego. Albersowska idea naucza-
nia opierala si¢ na zasadzie doswiadczania przedmiotéw i ich uczenia sie
poprzez precyzyjne definiowanie zadan. Gléwnym tematem jego kursu
wstepnego w Dessau bylo rozwijanie wrazliwosci materialowej. Temat
ten realizowany byl przez dwa rodzaje zaje¢: w ,doswiadczeniach prob-
lemowych” badany byl zewnetrzny wyglad przedmiotow, zas ,cwicze-
nia w materialach” polegaly na sprawdzaniu ich struktury wewnetrznej
oraz jakosci (trwalosci i statyki). Mimo iz kurs Albersa wsréd wigkszosci
stuchaczy Bauhausu cieszyl si¢ opinia jednego z najwazniejszych, jed-
nak po objeciu w 1928 roku stanowiska dyrektora szkoly przez Hannesa
Meyera, niektorzy holdujacy ideom komunistycznym studenci stawiali
Albersowi zarzut ,nauczania formalizmu”. Te zaciekle ataki byty na tyle
ucigzliwe, iz Albers w pewnym momencie zaczal mysle¢ o rezygnaciji
z pracy®. Na szczescie po odejsciu Meyera i objeciu posady przez Miesa
van der Rohe sytuacja na tyle ulegla zmianie, ze Josef Albers nie tylko
pozostal w szkole, ale nawet w roku 1930 zostal powolany na stanowi-
sko zastepcy dyrektora Bauhausu.

W miedzyczasie, na przetomie lipca i sierpnia 1928 roku, wziat udziat
w Miedzynarodowym Kongresie Nauczania Sztuki w Pradze, gdzie po
raz pierwszy publicznie zaprezentowal zalozenia swojej metody na-
uczania*!.

% Na ktorym to stanowisku pozostanie az do zamkniecia przez hitlerowcéw szkoly

w roku 1933.

7 Albers uczestniczyt w zajeciach Ittena.

% Naczelna zasada bylo potozenie akcentu na rozwéj cech kreatywnych wsréd shu-
chaczy.

¥ Wedlug zasady Albersa: ,try it out before studying it”, zob. F. Kitschen josef Albers
w: J. Fiedler (red.) Baubaus, Translate-A-Book Oxford (Kristin Zeier coordinator) (b.m.w.)
2006 s. 315.

4 Paradoks calej tej sytuacji polega na tym, ze atakowany przez komunizujacych stu-
dentéw Bauhausu Albers, po zwyciestwie wyborczym NSDAP, byl w tym czasie oskarzany
przez hitlerowcéw o  kulturalny bolszewizm”.

4 Gléwna zasada tej metody sprowadzala si¢ do uczenia formy poprzez dzialanie
(¢wiczenia). Na marginesie trzeba jednak zauwazy¢, iz Albers nawigzywal tu do koncepcji
,harmonicznej edukacji sztuki” Gropiusa, ktéry domagat si¢ przerwania ,izolacji” sztuki
i rzemiosta od probleméw codziennosci. zob. J. Albers ,Werklicher Formunterricht” Bau-
haus 2 nr 2/3 (lipiec 1928) s. 2-7.
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Po dojsciu NSDAP do wladzy w Niemczech i zamknigciu szkoty w li-
stopadzie 1933 roku*, jako pierwszy z czlonkéw Bauhausu, Josef Albers
wraz ze swoja zona, Anni¥ wyemigrowal do Stanéw Zjednoczonych*,
gdzie dzieki rekomendacji Alfreda H. Barrego® i Philipa Johnsona objat
posade wykladowcy w Black Mountain College w Karolinie Pélnocnej?’.
W przypadku Albersa emigracja nie oznaczala jednak zerwania wiezow
ze Starym Kontynentem, wrecz przeciwnie, byl on w ciaglym kon-
takcie z Kandinskym, spotykal si¢ z Gertruda Stein, korespondowatl
z Marcelem Breuerem®, z Xanti Schawinsky®, Klee®, Hansem Arpem
Paulem. Jednak stopniowo wraz ze zmieniajaca si¢ dramatycznie sytu-
acja w Niemczech, a p6zniej i w calej Europie, Black Mountain College
stat si¢ jego domem i miejscem pracy. To wilasnie tam Albers odnalazt

4 N. Fox Weber ,d Want the Eses to Open»: Josef Albers in the New World” w:
A. Burchardt-Hume (red.) Albers and Moboly-Nagy. From the Baubaus to the New World
London 2006 s. 104.

% Pobrali si¢ 9 maja 1925 roku w Berlinie.

“ Decyzja o emigracji, zwazywszy na zydowskie pochodzenie Anni oraz oskarzenia
formutowane pod adresem Josefa, byla w ich przypadku jedyna szansa ocalenia Zycia.
Nie obylo si¢ bez pewnych komplikacji, bowiem przyjazd Alberséw do Black Mountain
College wymagal zabezpieczenia finansowego, a malzonkéw nie bylo sta¢ nawet na po-
dréz. Sytuacja w pewnym momencie stala si¢ jeszcze bardziej dramatyczna, kiedy jeden
z zalozycieli MoMA, Rockefeller, odméwit Edwardowi M.M. Warburgowi wsparcia, gdyz
jak wspomina Warburg, ,Na nieszczescie Albers nie jest Zydem i moje normalne kontakty
sa calkowicie bezuzyteczne, poniewaz moi przyjaciele sa zainteresowani tylko pomoca
zydowskim naukowcom”, zob. N. Fox Weber wyd. cyt. s. 104. Mimo poczatkowych trud-
nosci pozycja Anni i Josefa Alberséw w Stanach, w pierwszych latach ich pobytu na tyle si¢
ugruntowala, ze juz w 1939 roku oboje otrzymali obywatelstwo amerykarskie.

“ Byla to jedna z najwazniejszych postaci w historii MOMA.

% Philip Johnson, ktory pracowal w MoMA i w tamtym czasie jeszcze nie byt prakty-
kujacym architektem, poznal Albersa w Dessau i entuzjastycznie podchodzil do jego meto-
dy uczenia. To wlasnie on, szukajac miejsca pracy dla Albersa, polecit go Johnowi Rice’'owi
i Tedowi (Theodore’owi) Dreiserowi (gléwnym organizatorom Black Mountain College).
W calej tej sprawie miata swoj udzial Katherine Dreiser, stryjenka Teda, ktéra zaaranzowala
spotkanie swojego bratanka z Johnsonem.

47 John Andrew Rice, wraz z grupg studentéw i nauczycieli z Rollins College w Winter
Park na Florydzie, zainspirowani Deweyowska idea laczenia edukaciji artystycznej z zyciem
w zespole, zalozyli College w Black Mountain w Pélnocnej Karolinie. Byla to ekspery-
mentalna szkola artystyczna, dzialajaca w latach 1933-1957, ktérej znaczenie dla rozwoju
kultury tamtego okresu trudno przeceni¢, zob. K. Chaddock Reynolds Visions and Vanities.
Jobn Andrew Rice of Black Mountain College 1998; zob. M.E. Harris The Arts at Black Moun-
tain College Cambridge 1987. W latach czterdziestych, przez kilka lat (do 1949) Albers byt
dyrektorem tej Szkoty, zob. F. Kitschen josef Albers w: J. Fiedler (red.) Bauhaus Translate-
A-Book, Oxford (Kristin Zeier coordinator) (b.m.w.) 2006 s. 316.

% Brener poczatkowo opuscil Niemcy przenoszac si¢ do Budapesztu, pézniej zas,
podobnie jak wigkszos¢ ,Bauhausowcéw”, wyjechal do Stanéw Zjednoczonych.

4 Schawinsky przebywala wtedy w Mediolanie.

W Bernie.
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wolnos¢ — wolnos¢ uczenia, wolnos¢ zycia®. Decyzja o emigracji byla
kolejna, radykalna zmiana w jego zyciu. Kiedy majac 32 lat wstgpowatl
do Bauhausu zaczynal ,nowe zycie”, majac lat 45, bedac zonatym, doj-
rzalym czlowiekiem z ugruntowana reputacja i dobra posada jeszcze raz,
na nowo, zaczynal swoje zycie.

W Black Mountain College pracowacé bedzie w latach 1933-1949.
W miedzyczasie, w grudniu 1936, zostat zaproszony przez Uniwersytet
Harvarda® do przeprowadzenia zaje¢ w Swiezo powotanym Graduate
School of Design™. Dzigki temu odnowil swoje kontakty z Walterem
Gropiusem®. Zaowocowalo to projektem nowego kampusu w Black
Mountain College w Lake Eden, autorstwa spotki Gropius-Breuer®. P6z-
niej, kiedy ze wzgledu na swoje obowiazki, Albers nie byl w stanie od-
wiedza¢ Cambridge, Gropius wysylal swoich studentéw® na jego zajecia
do Black Mountain College™.

Niejako na marginesie prowadzonej w Black Mountain College oraz
w Uniwersytecie Harvarda pracy dydaktycznej, powstaje kilka znacza-

1 Zasada skrajnej wolnosci” wpisana byla w zalozenia samej tej uczelni do tego
stopnia, Ze nie posiadala ona zadnych przepiséw ani regulaminu.

2 Przez kilka lat (do 1949) Albers byt nawet dyrektorem tej szkoly, zob. F. Kitschen
Josef Albers w: J. Fiedler (red.) Baubaus Translate-A-Book Oxford (Kristin Zeier coordina-
tor) (b.m.w.) 2006 s. 316.

Lata 1945-1948 byty dla Albersa niezwykle (z punktu psychologicznego) trudne. Skla-
dalo sie na to wiele czynnikéw. Jednym z nich bylo rozdraznienie Albersa spowodowane
postawa zatrudnionego w 1945 roku Johna Wallena (wéwczas dwudziestoosmioletniego
absolwenta Harvardw). Albers uwazat, ze rygor, jaki Wallen w owym czasie starat si¢ narzu-
ci¢ szkole, zdlawi réznorodnosc¢ i spontanicznos¢ studentéw, zob. M.B. Doberman Black
Mountain. An Exploration in Community New York 1972 s. 251. Innym, nie mniej waz-
nym czynnikiem, byt narastajacy konflikt z nowym dyrektorem szkoty, Albertem W. Levim
(kt6ry na tym miejscu zastapil w marcu 1947 roku Teda Dreisera). Kiedy z poczatkiem lata
1948 roku konflikt miedzy nimi zaostrzyt sie, Levi zrezygnowal ze stanowiska dyrektora
szkoly. W tej sytuacji Albers mégt zorganizowad w 1948 roku, Summer Art Institute (w kur-
sie tym wzigt udzial miedzy innymi Walter Gropius. Lato roku 1948 pamietne byto réwniez
i z tego powodu, iz zjawili sie wtedy w szkole John Cage, Marce Cunningham i Willem de
Kooning). Jednak bezposrednim powodem rezygnacji Albersa z pracy, w lutym 1949, byla
jego solidarnosc¢ z Tedem Dreiserem, ktory odszed! wtedy ze szkoty.

> Black Mountain College mial silne zwiazki z Cambridge. Zar6wno Philip Johnson,
jak i Edward Warburg (ktorzy Sciagneli Albersa do Black Mountain College), byli absolwen-
tami Harvardu, podobnie zreszta jak Ted Dreiser i Malcolm Forbes.

> Tym, ktéry bezposrednio zajat si¢ Albersem w Uniwersytecie Harvarda, byl 6wczes-
ny dziekan Graduate School of Design, Joseph Hudnut.

> Walter Gropius w tym samym czasie zostal przez Josepha Hudnuta zatrudniony na
stanowisku dziekana Wydziatu Architektury.

* Niestety nigdy nie doczekat sie realizacji.

7 W ich gronie znalazla sie réwniez cérka Gropiusa, Ati.

% Po tych krotkotrwatych komplikacjach, jeszcze niejednokrotnie bedzie Albers pro-
wadzil zajecia w Uniwersytecie Harvarda, miedzy innymi wiosna roku 1941 poprowadzi
tam kurs podstaw projektowania i koloru.
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cych tekstow poswieconych szeroko pojetej problematyce nauczania ar-
tystycznego. Szczegdlnie wartg uwagi jest opublikowana w 1936 Arr As
Experience — ksiazka, ktora stanowi podsumowanie metody dydaktycz-
nej Albersa oraz zamieszczony w wyborze tekstow poswieconych archi-
tekturze esej jego autorstwa , The Educational Value of Manual Work and
Handicraft in Relation to Architecture”.

W koricu lat trzydziestych Albers wzial udzialu w dwoch, niezwy-
kle waznych wystawach. Jedng z nich byla pierwsza wystawa amery-
kanskich artystow abstrakcyjnych, majaca miejsce w Squibb Gallerie
w Nowym Jorku, w roku 1937. Druga byla zorganizowana przez MoMA
w roku 1938 wystawa Bauhausu. Te ostatnia Albers tak wspomina:

Pamietam wernisaz wystawy Bauhausu w MoMA w Nowym Jorku. Bardzo
po7zno, o 11 lub 12, kiedy poza kilkoma osobami z Bauhausu: Gropiusem,
Bayerem, Anni i mng juz nikogo nie bylo, zjawil si¢ Frank Lloyd Wright
w havelocku i wagnerowskim, aksamitnym kapeluszu, wyzywajacy jak stara
dama, powiedzial do nas glosno: ,Nikt z was nie ma racji”. P6Zniej o nim mo-
wiono: ,Frank Lloyd Wright? — he is always frank, and not always right”®.

Po opuszczeniu w marcu 1949 roku Black Mountain College, az do
korica sierpnia tegoz roku prowadzil zajecia w University of Mexico.
Z koricem lata 1949 roku Charles H. Sawyer® zatrudnit Josefa Albersa
na stanowisku visiting professor w Yale University w New Haven®. Zas
po majgcej miejsce w maju 1950 roku rezygnacji Lewisa E. Yorka, juz

¥ J. Albers, ,The Educational Value of Manual Work and Handicraft in Relation to
Architecture” w: P. Zucker (red.) New Architecture and City Planning. A Symposium New
York 1944. W eseju tym Albers, w zwiazku ze zwigkszajacym si¢ zastosowaniem produkgcji
maszynowej i rozwojem technologicznym, odwoluje si¢ do tradycyjnych wartosci wynika-
jacych z bezposredniego postugiwania si¢ materialami, w szczegélnosci nowymi materia-
fami. W odniesieniu do procesu ksztalcenia trzeba zauwazy¢, iz byl on nastawiony kry-
tyczny wobec zaje¢ projektowych, w ktorych nowe materiaty (takie jak chociazby plastyk)
byly wykorzystywane tylko przez wzglad na ich nowos¢ i technologiczne zaawansowanie.
Z perspektywy czasu nalezy zauwazy¢, iz niektére z wnioskéw zawartych w tym artykule
nie byly zbyt trafne. Przykladem jest tu chociazby uznanie przez Albersa plastiku za mate-
rial nieprzydatny w procesie nauczania ze wzgledu na to, iz ,zaden szkolny warsztat nie
bedzie mogt sobie pozwoli¢ na odpowiednie wyposaZenie sprzetowe”. Stad tez jego zale-
cenie, by korzysta¢ w trakcie zaje¢ z typowych materialéw, takich jak drewno, metal czy
kamieni. Nie zmienia to oczywiscie faktu, iz podstawowe wnioski zwigzane z ksztalceniem
wizualnym, w szczegélnosci zas ksztalcenie ,wyczucia” formy, byly jak najbardziej trafne,
zob. tamze, s. 690—-693.

% Niedatowana odreczna notatka Josefa Albersa, Albers Fondation za N. Fox Weber
« Want the Eyes to Openv: Josef Albers In the New World w: A. Borchard-Hume (red.) Albers
and Moholy-Nagy. From the Baubaus to the New World Tate 2006 s. 109.

o Od 1947 dziekan Wydzialu Sztuki Uniwersytetu Yale.

%2 Drzigki temu Albers mégt prowadzi¢ wtedy zajecia poswiecone podstawowym
problemom sztuk plastycznych.
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W czerwcu tegoz roku Sawyer zatrudnit Albersa na stanowisku profeso-
ra®. Swoja ,oficjalna” kariere w tej uczelni rozpoczal Albers od stano-
wiska dziekana Wydzialu Projektowego i pracowal tam az do swojego
przejscia na emeryture w styczniu 1959%. Podobnie jak w innych uczel-
niach, tak i w Yale prowadzitl Albers zajecia przeznaczone dla poczat-
kowych rocznikéw z ,Podstaw kompozycji” oraz z ,Podstaw rysunku
odrecznego” i ,0ddziatywania koloru”, dla uczestnikow studiow za-
sadniczych. To wlasnie z tych zaje¢ zrodzita si¢ fundamentalna po dzis
dzien ksigzka Interaction of Color™.

Albers zmart 25 marca 1976 roku w New Haven w Connecticut.

Kiedy na pierwszych zajeciach w Black Mountain College jeden
z 6wczesnych studentéw, Norman Weston zadal Albersowi pytanie o to,
czego zamierza ich uczy¢, uslyszal w odpowiedzi: ,Otworzy¢ oczy”®.
Przygladajac sie karierze jego uczniéw trzeba przyznad, iz maksyme te
realizowal z duzym powodzeniem.

MODERNISM OF JOSEF ALBERS. SKETCH TO THE PORTRAIT

Josef Albers, a German-born artist and educator, together with his peers, Johan-
nes Itten, Liszlo6 Moholy-Nagy, and especially Walter Gropius, taught at Bauhas,
led by the principle of ,opening eyes”. After the Nazis took power in Germany,
he emigrated to the United States and became affiliated with the Black Mountain
College, North Carolina, also giving lectures at Harvard University, Yale Universi-
ty, University of Mexico, Catholic University of Santiago de Chile, Technology
Institute of Lima in Peru, Hochschule fiir Gestaltung in Ulm, and University of
Honolulu. His teaching method was influenced by Johann Heinrich Pestalozzi,
Wilhelm Worringer and John Dewey, as well as Gestalt Psychology and color
theory of Wilhelm Ostwald. Albers encouraged creativity, situational thinking,
and use of the inductive method. His method of teaching art became outdated;
however his influence has lasted, and especially his course on examination of
colors is still used in Europe and the United States.

% Jego uczniami w tej uczelni byli miedzy innymi: W. de Koenig, C. Still, R. Rauschen-
berg i R. Serra.

o Z krotkimi przerwami na zajecia w réznych instytucjach, miedzy innymi w Hoch-
schule fiir Gestaltung w Ulm, uczelni, ktéra w zalozeniach jednego z zalozycieli, Inge Ai-
cher-Scholl (siostry zamordowanych przez hitlerowcow Hansa i Sophie Scholl, cztonkéw
organizacji antyhitlerowskiej Biala R6za), miata kontynuowac tradycje Bauhausu.

% J. Albers Interaction of Color New Haven 1963. Ta doniosla rozprawa, ktéra stala
sie¢ podstawowym podrecznikiem na kierunkach artystycznych i ktéra po dzis dzied nie
stracila na swojej atrakcyjnosci, do tej pory nie doczekala si¢ swojej polskiej edycji.

% Wedhug relacji Teda Dreiera, cyt. za F.A. Horowitz ,Albers the Teacher” w: F.A.
Horowitz, B. Danilowitz josef Albers: To Open Eyes. The Baubaus Black Mountain College
and Yale 2000 s. 73.
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MODERNISME DE JOSEPH ALBERS. L'ESQUISSE AU PORTRAIT

Les méthodes de I’enseignement d’Albers ont été formées sous l'influence des
idées de Johann Heinrich Pestalozzi, Wilhelm Worringer i John Dewey. On peut
remarquer aussi l’'incidence de la psychologie de ’école Gestalt et de la théorie
des couleurs de Wilhelm Ostwald. Dans sa méthode, Albers a rejeté toute une
idéologie en la remplacant par la forte créativité et la pratique (ce qu’il appelait
«la pensée de situation») en appliquant la méthodologie inductive de I’étude.

Aujourd’hui sa théorie de I’enseignement de ’art perd 'importance qu’elle
avait encore il y n’a pas trés longtemps en Europe et principalement aux Etats
Unis, ce qu’il ne faut pas oublier. L’influence de la théorie d’Albers est enco-
re visible dans les programmes des écoles artistiques, particuliérement dans le
programme des études des constructions; par contre, créé par Albers, le cours
d’analyse empirique de la couleur reste intact.

Roman Nieczyporowski — e-mail: roman@asp.gda.pl



