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FOTOGRAFIA A PIEKNO

Jan Kurowicki Fotografia jako zjawisko estetyczne (Wstgp) Oficyna Wydawnicza
ATUT Wroclawskie Wydawnictwo Oswiatowe, Torur 1999 s. 272

Niezwykle szeroki temat pracy Jana Kurowickiego, widniejacy na oktad-
ce ksiazki o objetosci mniejszej niz przecigetna powiesé, juz przy pierw-
szym kontakcie wprawia w zaklopotanie. Obecnos¢ stéwka ,wstep” nie
pomaga, przysparzajac kolejnych watpliwosci — czy warto publikowac
cos, co jest zaledwie wstepem? Autor juz na pierwszych stronach thu-
maczy charakter swojej pracy. Ma ona objaé¢ swa trescia podstawowe
zagadnienia fotografii jako zjawiska estetycznego, zaznaczy¢ pewien ob-
szar, w obrebie ktérego nalezy poruszac sie filozofujac o fotografii. Sama
natura pracy filozoficznej polega zas — jak pisze przywolywany przez
Kurowickiego Jean Francois Lyotard — na tworzeniu wstepow. Filozofia
nie jest dziedzing ostatecznych rozwigzan, o czym latwo mozna si¢ prze-
kona¢ spogladajac na historie wielkich systeméw metafizycznych. Kuro-
wicki takze nie chce niczego przesadzac, chee jedynie w sposéb tworczy
podejs¢ do szeregu waznych dla fotografii zagadnier.

Analizy zawarte w tresci ksiazki dziela sie na dwie czesci. Pierwsza
nosi tytut ,Fotografia w salonach wyobrazni” i rozpoczyna si¢ od krotkie-
go spojrzenia na historie wzajemnego stosunku sfer sacrum i profanum.
Od czasu kultur archaicznych ogromna role w zyciu cztowieka odgrywat
porzadek sacrum. Przedmioty, miejsca, sytuacje czy pewne okreslone
przedzialy czasu mialy, oprécz swoich obiektywnych wilasnosci, takze
pewien pierwiastek boskosci — sprawiajacy, ze tym, co w kontakcie z nimi
wysuwalo si¢ na pierwszy plan, byla nie ich jednostkowos¢, lecz wias-
nie 0go6lnos¢ i ponadczasowosé. Bedac poza ludzkim czasem, w sferze
wiecznej aktualnosci, ksztaltowaly sensy i znaczenia. Taki stan rzeczy
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trwal az do konca Sredniowiecza. Wtedy to, wraz ze znacznym przy-
spieszeniem rozwoju cywilizacyjnego i kulturowego, rozpoczat si¢ pro-
ces zawezania sfery sacrum, trwajacy po dzis dzied. W rezultacie nowa
rzeczywistos¢ czlowieka stanowic zaczela prozaicznosd, role swieckiego
odpowiednika sacrum za$ spelnia aura. Kurowicki przywoluje w tym
kontekscie Johannesa Huizinge i jego Jesieri sredniowiecza. Huizinga pi-
sze o aurze jako o tym, co wprawia w ,dreszcz grozy przed jednoscia
Swiata”. Podobna funkcje przystaniania prozaicznosci pelni estetyzacja.

Fotografie, ktéra pojawila sie w pierwszej potowie XIX wieku, Kuro-
wicki uznaje za uosobienie profanum. Sprowadzata bowiem — jak pisze
— cztowieka z powrotem do natury, ukazujac Swiat w jego czystej pro-
zaicznoSci, pozbawiony zaston aury i estetyki, czego tak usilnie starano
si¢ unikac. Pierwsze fotografie byly dla ich odbiorcéw szokujaco nagie
i obce. Nie upigkszaly, ukazywaly bezposrednio, bez Srodkow jakimi
postugiwaly si¢ sztuki plastyczne, a zarazem cechowat je pewien nad-
datek, ukazywaly bowiem wigcej niz postrzegal przecietny cztowiek. Za
niepokéj zwiazany z odbiorem pierwszych fotografii odpowiadala zda-
niem Kurowickiego ich niezgodnos$¢ z obrazami umystowymi odbior-
cow, czyli schematami, poprzez ktére postrzegana byla rzeczywistosc.
Obrazy zarejestrowane przez kamere stanowily nowy sposéb widzenia
Swiata.

Fotografia w swych poczatkach sprawiala wrazenie zdehumanizowa-
nej — szokowala bezstylowoscia i chaotycznoscia przedstawienia. Posia-
dala jednak pewna istotna ceche, a mianowicie ,fotogenie”, okreslana
jako ,fotograficzna obecnos¢, dana z calg sila aktualnej chwili, w nie-
obecnosci”. Obecnos¢ polega na tym, ze fotograficzne przedstawienia
czaruja nas autentyzmem, cechujacym fotografowane obiekty badz sytu-
acje. Nieobecnos¢ z kolei zasadza si¢ na charakteryzujacej fotograficzny
proces dematerializacji tego, co na zdjeciu przedstawione. Ludzie, przed-
mioty i zdarzenia redukowane sa do plaskich barwnych badZ czarno-
biatych plam.

Wiasnie tej cechy wszystkich fotografii dotyczy omawiane przez Ary-
stotelesa zjawisko obramowania estetycznego. Opisuje ono dzieto jako
przedmiot duchowy urzeczywistniony w materialnym podlozu, uobec-
niajacy tylko niektore tresci Swiata, a zatem pozwalajacy zachowacé wo-
bec siebie dystans. Wedlug Kurowickiego idealnie pasuje to do foto-
grafii, ta bowiem angazujac jedynie zmyst wzroku skutecznie pozbawia
istnienia przedstawienie i czyni je jedynie obiektem kontemplacji.

Nastepnie Kurowicki zarysowuje krétko historie przemian estetyki
i zwigzanych z nig kategorii. Zauwaza, ze fotografia wkraczajac do swia-
ta kultury i sztuki stanowila zarazem rodzaj powrotu do starozytnego
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techné, ktérego rola polegata na dzialaniu w zgodzie z pewnymi okre-
Slonymi niezmiennymi regulami. Sztuka mimetyczna w swym nasladow-
nictwie wychodzita od rzeczywistosci, ale ujmowata ja w ramach z goéry
przyjetych regul, zgodnie z mysla, ze sama natura nie jest nieomylna
i nie zawsze osigga swoj cel. Fotografia sita rzeczy odwoluje sie i do
mimesis i do techné, roznica w stosunku do starozytnosci polega na tym,
ze reguly reprezentowane przez techné s3 inne, a takze nie sa juz nie-
odwolalne. Zmienil si¢ poza tym i zmienia wciaz kontekst kulturowy,
w obrebie ktérego istnieja wytwory fotograficzne.

Wkroczenie fotografii do sfery sztuki nie nastapito oczywiscie od razu
i wigzalo si¢ z tym zjawiskiem mnéstwo klopotéw, na ktére zwraca uwa-
ge Kurowicki. W XIX wieku wszechobecny byt duch akademizmu, a aka-
demie sztuki nauczaly, ze nie sposéb tworzy¢ dziet wielkich poprzez nie-
wolnicze nasladownictwo tresci doswiadczanego swiata — nalezato dazy¢
do tego, co ogdlne. Z drugiej zas strony wiek XIX byt czasem empiryzmu
i metod doswiadczalnych, co nie pozostawalo bez wplywu na sztuke.
Wsrod owych dysonanséw odnalezé musiala si¢ tez fotografia.

Czes¢ druga ksigzki zatytutowana zostala ,Fotografia wsrod odmian
pigkna”. Kurowicki zwraca w niej uwage na problemy zwigzane z poje-
ciem pigkna i liczne zarzuty pod jego adresem ze strony zaréwno estety-
kow, jak 1 samych artystéw. Proponuje rozumienie piekna, ktére sytuuje
si¢ poza ta krytyka — piekno jest wyrazem dystansu miedzy cztowiekiem
a Swiatem. Piekno jest zatem momentem dziejowego procesu kultury
i aktualne jest poki 6w proces zachodzi. R6znym formom dystansu od-
powiadaja rézne odmiany piekna. Kurowicki przytacza trzy: impresyjna,
zwigzana i wolnag.

Piekno impresyjne jest wyrazem zakorzenienia podmiotu danej kul-
tury w porzadku monotonii. Nie zaskakuje ono, lecz sprawia, ze wszyst-
ko, do czego sie¢ odnosi, wydaje si¢ znane, zdaje si¢ posiada¢ pewien
wiasciwy sobie rytm. Jako przyklady przytacza miedzy innymi fotografie
pocztowkowa, ktora ,zdejmuje ksztalty wizualne z r6znych momentéw
Swiata, aby potem wytworca zdjec i jego bliscy mogli si¢ syci¢ ich uro-
da”?. Tego typu fotografia zmienia nawet bardzo dramatyczne wydarze-
nia jedynie w piekne widoki.

Kolejny rodzaj to pieckno zwigzane, a jego wyrazem s3a miedzy inny-
mi fotografie tworzone ze wzgledow praktycznych, podporzadkowane
czemu$. Kurowicki pisze o tym, ze za pigkne mogly by¢ uznawane fo-
tografie komunardéw rozstrzelanych w 1871 roku, cho¢ nie z powodu
swej impresyjnej urody, lecz jako dowody przestepstwa dla sadéw. In-
tuicje dotyczace piekna zwigzanego zostaly wyrazone juz w XIII wieku
przez Sw. Tomasza z Akwinu. Wprowadzit on rozréznienie na perfec-

2 Jw.s. 102.
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tio prima i perfectio secundo. Pierwszy termin wyznacza odpowiednios¢
przedmiotu wzgledem samego siebie, drugi zas ustanawia dla pierw-
szego reguly okreslajac funkcje owego przedmiotu — cel, ktéremu ma
stuzyé. Mowiac o celach, jakim fotografia, realizujaca pickno zwiazane,
moze stuzy¢, Kurowicki przytacza poznanie naukowe, ideologie, a takze
przemyst reklamowy.

Trzeci rodzaj to piekno wolne, tworzone bez wyraZznego celu i nie
nalezgce zarazem do porzadku impresyjnej urokliwosci. W fotografii jest
to pigkno wylaniajace si¢ ze zdjec fotomana — fotograficznego odpo-
wiednika grafomana — tworzonych dla samego tworzenia, jako rodzaj
zabawy. Celem wolnosci fotograficznej nie jest wiec ustanawianie nowej
impresyjnosci, lecz czysta jej negacja. Czesto wyraza si¢ ona przez nie-
dojrzatos¢ czy drwine, jak chocby w niektorych fotografiach Witkacego
— jako moment wolnosci danej w uwiklaniu.

Kurowicki, podsumowujac swoja prace, troche nieskromnie wyraza
przekonanie, ze mogta by¢ ona problematyczna dla czytelnika, z racji
oryginalnoSci wnioskéw, do ktérych w niej dochodzi. Jakkolwiek lek-
turze ksigzki Fotografia jako zjawisko estetyczne moze towarzyszy¢ nie-
ustanny dyskomfort poznawczy, to niewatpliwie nie mozna odmowic tej
pracy niemalej wartosci. Kurowicki przyglada sie fotografii jako zjawisku
cywilizacyjno-kulturowemu, dzigki czemu jego analizy nie zatrzymuja
si¢ na powierzchni, lecz siegaja glebiej, ujmujac powstanie fotografii nie
jako fakt techniczny, ale jako poczatek procesu przemian w patrzeniu na
Swiat i mysleniu o nim. Badanie fotografii staje sie¢ okazja do przyjrzenia
si¢ zwigzanemu z nig podmiotowi, zardwno jako tworcy, jak i odbiorcy,
oraz zrekonstruowaniu schematéw, przez ktére postrzegal on otacza-
jaca go rzeczywistoS¢. Kurowicki pokazuje, ze w przypadku fotografii
estetyka i epistemologia przeplataja siec wzajemnie, i aby uja¢ omawiane
zjawiska w ich pelni nie nalezy ograniczac sie tylko do jednej z tych
dwoch perspektyw. Tym, co cenne w pracy Folografia jako zjawisko
estetyczne, jest wlasnie owa szerokos¢ spojrzenia. Autor, umiejetnie 13-
czac ujecie historyczne z problemowym, przedstawia caly szereg zjawisk
i probleméw — od fotogenii” po ,muzeum wyobrazni”. Tworzy w ten
sposob dobry grunt do dalszych analiz, a zatem osigga postawiony sobie
we wstepie cel.
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