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Olga Freidenberg (1890-1955) — nietuzinkowa osoba, ktéra cale zycie
podporzadkowala pracy naukowej. Ta pierwsza w Rosji kobieta ze stop-
niem naukowym doktora habilitowanego w zakresie filologii klasycz-
nej prowadzita katedre tejze filologii w Uniwersytecie Leningradzkim.
Na scene naukowa wkroczyta w latach dwudziestych, a przedmiotem
jej badan byla literatura i kultura klasyczna. Fascynowaly ja wszelkie
transformacje, formy przejsciowe — stad wybér kultury greckiej jako tej,
ktora w takie ,wydarzenia” obfituje. Bada wiec to, co dzieje si¢ mie-
dzy mitem a historig, obrazem i pojeciem, konkretem i abstrakcja, pod-
miotem i przedmiotem, literatura a preliteraturg. Parstwo totalitarne,
w ktérym przypadlo jej zy¢ i pracowac, wyeliminowalo ja z oficjalnego
zycia naukowego na dlugie lata (pozbawiona zostata kierownictwa ka-
tedry filologii klasycznej i zmuszona do odejscia na emeryture, kiedy
marryzm przestal by¢ obowiazujaca, cieszaca si¢ poparciem wiadz, dok-
tryna). Jej prace to: Poetyka fabuly i gatunku, Mit i literatura starozyl-
na, Semantyka kultury oraz Obraz i pojecie, bedace podsumowaniem
jej trzydziestoletnich studiéw nad literaturg i kultura starozytng. Praca
ta pisana byla juz w spotecznej prézni, ale z wiara w zainteresowanie
poZniejszego odbiorcy. Sytuacje swoja okreslala autorka stowami — ,pi-
salam w wiezieniu”, ,zostalam pozbawiona prawa do ksiazki naukowe;j”.
Zaistniala jednak pozytywna strona takiego stanu rzeczy — umozliwito
jej to stworzenie pracy wolnej od obowigzkowych wéwczas odnosni-
koéw ideologicznych. Powtérne narodziny Olgi Freidenberg jako uczonej



278 Kamila Debska

to lata siedemdziesiate ubieglego wieku. Wzbudza ona zainteresowanie
(gtéwnie na Zachodzie) wszystkich mitosnikow mitologicznych korzeni
tworczosci artystycznej i filologéw klasycznych zajmujacych sie gene-
za i rozwojem podstawowych kategorii estetycznych, zafascynowanych
formami pierwotnej Swiadomosci i archaicznego Swiatopogladu, z kto-
rych wylonily sie formy twoérczosci indywidualne;j.

Obraz i pojecie to praca, ktéra sama autorka umieszcza w obszarze
estetyki historycznej. Ma swiadomos¢ pewnej sprzecznosci w tytule wy-
nikajacej z faktu, ze pojecia nie bywaja przedmiotem rozwazan este-
tykow. Przedmiotem estetyki jest obraz, a pojecie — filozofii. Jednakze
calos¢ pracy dowodzi, ze te dwie kwestie bywaja z soba nierozerwalnie
zwigzane — estetyczna swoistosS¢ obrazu jest stworzona wiasnie przez po-
jecia, ktore nie sa pozbawione historycznej specyfiki. Pojecia i obrazy nie
sa stalymi, lecz historycznie zmiennymi zjawiskami. R6znica miedzy nimi
jest r6znica miedzy mysleniem konkretnym a abstrakcyjnym. Sa to dwa
odmienne Srodki poznania Swiata, ktére na okreslonym etapie historycz-
nym byly wzajemnie zdeterminowane. Olga Freidenberg daje ciekawe
spojrzenie na literature antyczna, pierwsza literature w historii Swiata,
ktora stala sie sztuka. Ukazuje, jak z obrazu mitologicznego, czysto zmy-
stfowego, myslenia przedmiotowego — zrodzilo si¢ myslenie pojeciami,
czyli myslenie abstrakcyjne. Starozytnos¢ byla wiasnie ta epoka, w ktorej
pojecia powstawaly, tworzyly si¢ i rozwijaly. Tu konkretna mysl zaczyna
przesuwac si¢ w strong przyszlej abstrakcji. Przewodnia mysl rozwazani
naukowych Autorki mozna spointowac¢ nastgpujaco — ,na poczatku byt
obraz”. Jest to poglad odmienny od ogélnie rozpowszechnionego, glory-
fikujacego znaczenie motywu, i gloszacego, ze fabula jest zbiorem moty-
woéw. W pracy Obraz i pojecie Sledzimy, jak w Grecji rodzity sie pojecia
jako forma obrazu, i jak ich archaiczna abstrakcyjnos¢ zawierala w sobie
niezniesiona jeszcze konkretnos¢. Pojecia antyczne przyjmowaly ksztalt
metafor jako przenosne abstrakcyjne sensy senséw konkretnych, aby
w drodze od czasow starozytnych do nowozytnych dojsé¢ do pojeciowej
figuratywnosci. Pod antyczna przenosnia skrywala sie¢ tozsamos$¢ wy-
wodzaca si¢ z mysSlenia obrazami mitologicznymi. Metafora powstawala
sama przez si¢, obiektywnie, jako forma obrazu w funkcji pojecia. Dzigki
ksigzce Obraz i pojecie wchodzimy w Swiat metafory, w powstanie sen-
s6w przenosnych, gdzie na przyktad to, co pierwotne ,krazy wokol”, nie
jest juz ,chodzeniem po kole”, lecz ,zaciemnianiem sprawy”, jak u Sofo-
klesa. Widzimy jednak, ze metafory antyczne sa specyficzne, konkretne
i kazda z nich jest nadal obrazowa personifikacja, chociaz zyskata drugie
pojeciowe (abstrakcyjne) znaczenie.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z teza Olgi Freidenberg, ze w starozytnosci,
z powodu uwarunkowari historycznych, pojecia artystyczne zaleza od
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obrazéw mitologicznych i im pdzniejsza epoka, tym glebsze jest pojecio-
we dystansowanie sie od ,obrazu”. Grecy nie mysleli pojeciami, docho-
dzili do wielokrotnosci przez dwukrotnos¢, a do uogolnienia poprzez
konkretng jednostkowos¢. Cate myslenie antyczne jest jeszcze mysleniem
obrazami pojeciowymi, cho¢ niezaprzeczalnym jest fakt, ze poczatek sta-
wania si¢ pojec jest zarazem obumieraniem obrazéw mitologicznych.
Mowa figuratywna stworzona przez starozytna Grecje otwierala droge do
nowego myslenia, do wieloplaszczyznowosci, do swobodnego, uogol-
niania zjawisk indywidualnych. W tym aspekcie Olga Freidenberg stara
si¢ da¢ odpowiedz, dlaczego Sofokles nie moze wprost powiedzie¢, o co
mu chodzi, ale obleka swoja mysl w forme zagadki i dlaczego widz po-
trzebuje tej niejasnosci. W dziele Obraz i pojecie widzimy, jak konkret-
na mysl przesuwa sie w strone abstrakcji. Bardzo precyzyjnie Sledzimy,
jak krystalizowala sie sztuka, gatunki i formy literackie. Analizujemy jak
rodzita si¢ komedia, tragedia, co leglto u ich podstaw i jak w ich struk-
turach wylanialy si¢ formy przyszlej narracji — prologi, pokazy, mowy,
odejscia i przybycia, melos, recytatyw, inwokacje, blagania, opowiesci
postanica, umozliwiajace przejscia z gatunkéw poetyckich do prozator-
skich. W pracy nie pominieto niczego: jest mowa o dramacie, dramati-
konie, powiesci hybrystycznej, o kazdym elemencie ich struktury i roli,
jaka on odgrywal. Otrzymujemy rowniez wykladnie, jak jednolity zespot
obrazéw, wraz z pojawieniem si¢ pojecia, wykrystalizowat filozofie, re-
ligie, dramat, legt u podstaw literackiej maski Sokratesa — postaci, kt6-
ra laczy w sobie misterium, filozofie i mim. Obserwujemy, jak pojecia
oddzielaja si¢ od obrazu, ale jeszcze nie poszerzaja swych granic poza
logike formalng. Jak grecka mysl zrywa z obrazem i zaczyna tworzy¢
pojeciowa dyskursywna proze — historiografie, nauke, literature biogra-
ficzna, ,trzecia” sofistyke. Znajdujemy rowniez podkreslenie faktu, ze
w momencie, kiedy obraz mitologiczny oddzielit si¢ od pojecia i przestal
by¢ jego komponenta, pisarze zwrdcili si¢ w strong mowy obrazowej
i obraz stal sie ,pejzazowa” kategorig.

Olga Freidenberg nie pomija watkow filozoficznych wskazujac na
Arystotelesa jako twérce logiki formalnej, gdzie pojecie nie opiera sie
juz na obrazie, a takze na fakt, ze péZzniej nie tworzy si¢ juz metod my-
Slenia, a jedynie wzmacnia ich tres¢. Podkresla, ze poczatkowo epos,
liryka i dramat s3 tak bliskie filozofii, ze ich rozréznienie gatunkowe jest
sztuczne. Z pracy wylaniaja sie stwierdzenia, ze sztuka powstala z mime-
sis, a filozofia z kontemplacji (widzenia umystowego). Uniwersum two-
rzone przez sztuke miato charakter swoistego ,drugiego kosmosu”, ma-
terialnie uformowanego w rytmy, stowo, marmur, brgz, kamieri, drewno.
Natomiast $wiat ujmowany przez spekulacje przemienial sie w teorie. Fi-
lozofia i sztuka kroczg paralelnie, ale im bardziej abstrakcyjne sa pojecia,
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tym bardziej mysl teoretyczna odseparowuje si¢ od artystycznej. Poprzez
wieloraki material Zrédlowy Autorka pokazuje, ze poczatek drogi jest
jednakowy — krélestwo obrazu mitologicznego (folklor kosmogoniczny
i eschatologiczny, czyli filozofia ludowa, proroctwa, sentencje, madrosci
ludowe). Mysl filozoficzna i artystyczna mialy wspdlna gnoseologiczna
podstawe w obrazie mitologicznym. Olga Freidenberg dowodzi, ze Gre-
cy potrafili uogélnia¢ tylko za pomoca srodkéw obrazowej opowiesci,
przyktadu, dygresji. To, co kiedys stuzylo jako ,pokaz”, ,widok”, stato si¢
w mysleniu pojeciowym srodkiem argumentaciji.

Obraz i pojecie dotyka wszystkich mozliwych aspektow, nie pomija
wigc ksztaltowania si¢ etyki; tego, jak wizualna mimesis przeksztatca sig¢
pod wplywem poje¢ w etyczna mimesis, czego odzwierciedleniem jest
tragedia. Kategorie fizyczne nieuchronnie przemienialy si¢ w etyczne.
Grom, btyskawice, trzesienia ziemi, wichry zaczely oznaczac zniszczenie
i ta abstrakcja wytworzyla pojecie zla, ktore ludzie wypetniali historycz-
nie zmienna trescia, zgodnie z konwencja spoleczng. Pada stwierdzenie,
na ktére jesteSmy juz przygotowani, ze geneza etyki jest folklorystyczna,
a nosicielem jej jest gnoma, ktéra pojawia sie w formie pytan i odpowie-
dzi. Gnoma jest tu pierwsza pojeciowa forma obrazu eschatologicznego
i kosmogonicznego, ktory zyskal wielokrotnos¢ i elementy abstrakgji.
Niemal wszystko wylonito si¢ z obrazowego myslenia mitologicznego,
jednakze — religia, filozofia, etyka, literatura, sztuka staly si¢ mozliwe
wylacznie dzigki pojawieniu sie myslenia pojeciowego. Droga od mitu
do historii, od kosmogonii do filozofii przyrody, od obrazu do pojecia
jest wigc droga uniwersalna, wynikla z historycznego zaistnienia dwéch
sposobéw myslenia.

Praca Freidenberg przedstawia bardzo bogaty materiat faktograficz-
ny, cale rozdzialy poswigcone sa poszczegolnym formom przejSciowym,
generujacym poZniejsze gatunki literackie czy kierunki naukowe. Prze-
prowadzane analizy Swiadcza o gruntownej znajomosci kultury starozyt-
nej, na plaszczyznie ktorej porusza si¢ z wielka swoboda, wykorzystujac
wszystkie mozliwe watki. Ksigzka nie jest tatwa w odbiorze. Autorka
twierdzenia swe formuluje nie wprost, lecz poprzez odpowiednia se-
lekcje przedstawionych przyktadowych analiz, z zalozeniem, ze jezyk
wspotczesny nie jest adekwatny dla wyrazenia specyfiki antycznych wy-
obrazed. Z tego wzgledu postuguje si¢ neologizmami, barbaryzmami,
czesto uzywa grecyzmow. Nieco meczy rozwleklosé tekstu (jego obje-
tosd), odbiegajaca znacznie od przyjetej formy pracy naukowej. Szybka
percepcja tekstu mozliwa jest jedynie w przypadku filologéw i jezyko-
znawcow, z uwagi na licznie wystepujace w niej fachowe terminy. Bo-
gactwo omawianych i analizowanych aspektéw zacheca do uwaznego
przeczytania tej pozycji, a calosciowe spojrzenie Autorki zaciekawia nas.
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Ponadto, zgodnie z sugestia Bogustawa Zytko, ktéry dokonat thumacze-
nia pracy przyblizajac ja do konwencji dyskursu naukowego, warto tez
zastanowic sig, czy mysl Freidenberg nie mogtaby p6js¢ dalej, i skoro
historycznie obrazy zyja, a pojecia umieraja — czy ,to stwierdzenie o ko-
egzystencji w dziele sztuki pierwiastka regresywnego, archaicznego, pre-
logicznego «sfera formy» i progresywnego, logiczno-pojeciowego «sfera
tresci» daloby sie rozciagnac takze na sztuke nowozytna. Wowczas re-
cepta na autentyczne dzieto sztuki przyjetaby formute: archaiczna forma
z aktualng trescia”.
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