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SMIERC KONWENC]JT?

26 stycznia 2008 roku w gdariskim Teatrze Miniatura odbyta sie pierwsza
od wielu lat premiera spektaklu dla widzéw dorostych. W teatrze, do
ktérego mieszkaricy Tréjmiasta przywykli przyprowadzac swoje dzieci
na spektakle lalkowe, dyrektor Konrad Szachnowski postanowil wcieli¢
w zycie swoj, planowany od dawna, zamyst stworzenia sceny dla doro-
stych. Na t¢ inauguracje wybral sztuke belgijskiego dramaturga, Michela
de Ghelderode, Kram Karoliny.

Obecnos¢ Ghelderode’a w teatrze takim jak Miniatura nie powinna
by¢ zaskoczeniem. Dwanascie lat wczesniej Andrzej Markowicz, pro-
fesor gdariskiej Akademii Sztuk Pieknych, wyrezyserowal w Miniaturze
przedstawienie oparte na innej sztuce tego autora — Wedrdwce Mistrza
Koscieja. Po latach Markowicz zostal zaproszony do wspdlpracy jako
tworca scenografii do Kramu Karoliny. Ten swoisty pomost w czasie,
faczacy chwile obecna z przeszloscia teatru, nie jest jednak z cala pew-
nosScig jedynym uzasadnieniem dla wyboru, jakiego dokonal Konrad
Szachnowski. Wystawiajac sztuke Ghelderode’a, rezyser mogt w istocie
rzeczy pozosta¢ wierny dotychczasowej konwengcji teatru. Twoérczosé
belgijskiego autora odnosi si¢ do spraw egzystencjalnych, ale nie ma
charakteru realistycznego i, cho¢ przeznaczona jest z cala pewnoscia dla
widzéw dorostych, budzi skojarzenia z basnia — okrutnag, jak bajki braci
Grimm. Postaci Kramu Karoliny, manekiny jarmarczne i postaci comme-
dia dell’'arte, przez swe maski i kostiumy staja si¢ swego rodzaju zywy-
mi lalkami; sa jawnie sztuczne. Sam Ghelderode inspirowat si¢ zreszta
W swej tworczosci teatrem lalkowym.

W Kramie Karoliny ludzie sg tepi, glupi i Zli; manekiny sa skrajnie
okrutne; najbardziej ludzkie okazuja si¢ paradoksalnie postaci fikcyjne
z nieistniejacego dawno teatru. Konrad Szachnowski przyznawal przed
premiera, iz najwazniejsze bylto dla niego ,przekonanie, Ze raz rozpeta-
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ne zto zostaje w nas i ze w kazdym kiedys moze obudzi¢ si¢ potwor™.

Moze dlatego w jego spektaklu najciekawiej wypadaja manekiny: sa fa-
scynujace w swym bezmyslnym okrucienstwie i checi nasladowania ludzi
poprzez wyrzadzanie zla. Przerysowane, barwne kostiumy, nadekspre-
syjna gra i sam tekst sztuki z opisami wymyslnych, okrutnych czynéw,
jakich dopuszczajg si¢ manekiny w czasie nocnej wyprawy na miasto,
nie pozwalaja potraktowac ich w konwencji realistycznej. S3 one jedynie
marionetami, figurami dyskursu nad wszechobecnoscia pierwiastka zia
— w Swiecie i w czlowieku. ,M¢j teatr zaludniaja monstra — pisal Ghel-
derode — poniewaz sa wszedzie w zyciu™?. Czlowieczeristwa — w sen-
sie pozytywnym — poszukuja tylko istoty ,z innego Swiata”, fikcyjnego
w dodatku: trzy postaci sceniczne w poszukiwaniu autora... Tesknig za
prawdziwym zyciem tak bardzo, ze godza si¢ nawet na ryzyko $mierci,
byle tylko bylo prawdziwe. Im wilasnie przypisana zostata w spektaklu
Szachnowskiego najpigkniejsza muzyka. Arlekin, Pierrot i Kolombina
budza sie do zycia przy dzwigku dzwonéw o poéinocy, ktéry zastapio-
ny zostaje po chwili tematem klawesynowym, przypominajacym piekno
czas6w minionych — troche ,niedzisiejszym”, pelnym lirycznej melancho-
lii, ale jednoczesnie dramatyzmu. I to wlasnie muzyka Piotra Salabera,
obok oryginalnej scenografii Andrzeja Markowicza, przydaje glebi pla-
skiemu Swiatu Michela de Ghelderode. W foyer przed spektaklem zwo-
dzi widza beztroskim brzmieniem melodii z karuzeli, by potem nagle
uswiadomi¢ mu na widowni, ze to, co uznal za Wesote Miasteczko, jest
w istocie teatrem grozy. Potem, w trakcie caltego spektaklu, prowadzi
go ona emocjonalnie przez rozwijajaca sie spirale zla, aby ostatecznie
zamkna¢ calos¢ muzyczna klamra ztowieszczego sSmiechu, komentujaca
przedstawiony w tej miniaturze scenicznej swiat.

Jest w tej muzyce niezwykla glebia, ktéra stwarza ,trzeci wymiar”
wobec dziejacych si¢ wydarzen fabularnych, ale kaze si¢ tez stuchaczowi
domyslac jakiejs kryjacej si¢ za nimi tajemnicy. Momentami wyczuwa si¢
w niej ducha Demondw Whitinga (Teatr Ateneum w Warszawie, 2004,
rez. Wojciech Adamczyk), spektaklu, do ktérego Piotr Salaber napisal
najdoskonalsza chyba w swym bogatym dorobku muzyke, ale réwnie
dobrze mogtaby to by¢ ilustracja muzyczna ktérejs z niesamowitych po-
wiesci Stephena Kinga. Bogactwo muzyczne gdariskiego Kramu Karo-
liny jest jego niepodwazalna wartoscia; kiedy muzyka milknie, ma si¢
wrazenie znieruchomienia i splaszczenia tego, co dzieje sie przed ocza-

' J. Swierczyriska Niezly kram z miasteczkiem G. http://kultura.trojmiasto.pl/Niezly-
Kram-z-Miasteczkiem-G-n26587.html

2 M. Huzarska J. Nowicka ,Od operetki po dramat Wyspiariskiego” w: Krakdw 2007
nr 6/7.

Cyt. za: http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/42117.html
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mi widza — dotyczy to zwlaszcza najstabszych aktorsko scen z udzialem
postaci z commedia dell arte.

Malgorzata Dziewulska zarzucata kiedys Michelowi de Ghelderode,
ze brakuje mu wspomnianego ,trzeciego wymiaru”, metafizycznej glebi,
ktéra obecna jest w malarstwie Breughla. Tworczos¢ autora Kramu Ka-
roliny nawigzuje w znacznej mierze do obrazéw stynnego malarza i do
ludowej tradycji flamandzkiej. Ale kiedy u Breughla, poprzez okreslony
uktad linii perspektywy, dostrzec mozna wyrazna sugestie, iz na hory-
zoncie istnieje jeszcze jakies ,gdzie indziej”, poza dostownoscia scenek
rodzajowych, akcja sztuk Ghelderode skupia si¢ na tym, co dzieje si¢ ,tu
i teraz”.

Czy jest to w sposéb nieodwotalny wada sztuk belgijskiego drama-
turga? Z cala pewnoscia nie. Obok analogii do malarstwa przywola¢ tu
mozna poréwnanie do sztuki filmowej. Przywyklismy do stosowania
w filmie inscenizacji w glab i do wszelkich zwigzanych z tym efektow
perspektywicznych. Nie znaczy to jednak wcale, by obrazy filmowe
oparte na sugestii glebi byly ,lepsze” niz te, ktére nie ukrywaja swej dwu-
wymiarowosci. Doskonalym tego przykiadem sa filmy Siergieja Paradza-
nowa, oparte na innej niz zachodnioeuropejska konwencji kulturowej:
~plaskie” (bo nawiazujace do kultury ikony), a jednak pickne*. Ta od-
legta z pozoru (bo taczaca glebie metafizyczna z formalnymi aspektami
obrazu) analogia przywolana tu zostala po to, by przypomnie¢ o sprawie
fundamentalnej dla istnienia i odbioru sztuki: o konwencji. Aby dzielo
trafifo do widza, musi on rozpoznac i zaakceptowac konwencje, w jakiej
zostalo stworzone. Spektakle jawnie realistyczne (podobnie, jak jaw-
nie symboliczne) nie stwarzaja takich probleméw. C6z jednak poczac
z tworczoscia, ktéra Malgorzata Dziewulska trafnie charakteryzuje jako
sgleboko eklektyczna”? |, Surrealizm, absurd, Maeterlinck mieszaja sie
W sposob niezupelnie zsyntetyzowany. Zmystowa plebejskos¢, moder-
nistyczny eksperyment jezykowy, naturalistyczne pojmowanie wartosci,
krytyka spoleczna. Dziwne to pomieszanie poje¢ i zywiolow”.

O samym Kramie Karoliny — cho¢ w inscenizacji Agnieszki Gliriskiej
(Teatr Stary w Krakowie, 1996) — Marek Mikos pisal, iz mozemy z tej
sztuki wyczyta¢ jednoczesnie ,nostalgie za odchodzacym w dal §wiatem
czystych wzruszed, tesknote za pigcknem, przerazenie zezwierzeceniem
ludzi i nadzieje, ze teatr mimo wszystko ocali swiat™. Sztuka Ghelderode

3 Por. M. Dziewulska ,O Ghelderode’m, a raczej o Breughlu” Dialog 1972 nr 10.

4 Przyklad podany przez Jerzego Wojcika w cyklu telewizyjnych wykladow Jezyk
Sfilmu odc. 3 ,Plan filmowy”.

> M. Dziewulska wyd. cyt. s. 129.

® M. Mikos Bezbarwny kram Gazeta Wyborcza 1996 nr 256 dod. ,Gazeta w Krakowie”
s. 4.
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jest eklektyczna i absurdalna (poréwnywano autora, troche na wyrost,
nawet do Alfreda Jarry’ego), lecz w przypadku Kramu Karoliny jest nie
tylko mieszanka konwencji, ale takze refleksja nad nig. Prowokuje do
niej obecnos¢ postaci z commedia dell’arte. ,Ich pojawienie sie mozna
interpretowac w rézny sposéb — moéwi Szachnowski. — Na przyktad jako
Smier¢ konwencji teatralnej”.

Spektakl w gdariskiej Miniaturze prowokuje do takich rozwazan tak-
ze z powodu recepcji przez krytyke z Trojmiasta. Recenzent Gazety Wy-
borczej okreslit Kram Karoliny jako ,koszmarny falstart” gléwnie z tego
powodu, iz spektakl ten przywotuje dawna konwencje teatralng: ,Kram
Karoliny Michela de Ghelderode’a w rezyserii Konrada Szachnowskiego
— spektakl dla dorostych przygotowany przez teatr Miniatura — to konse-
kwentnie poprowadzona obrona teatru tradycyjnego. Teatru, Ktory jest
absolutnie nie do przyjecia dla wspolczesnego widza”®. Zarzucajac akto-
rom ,przesadne gesty i gre do publicznosci, a nie do partnera ze sceny”,
autor recenzji zdaje sie skazywac na potepienie nie tylko commedia
dell’arte z jej charakterystycznym sposobem gry aktorskiej, ale takze kaz-
dy teatr, ktory nie zasluguje na miano ,nowoczesnego” (,przypomne
— pisze recenzent — ze belgijski autor stowa te napisal w roku 1930,
czyli [chociazby] przed Gombrowiczem, Ionesco, Rézewiczem, Gene-
tem”?). Trudno o bardziej dostowng transpozycje z obszaru sztuki do
rzeczywistosci tego, co mowig zablakane w nieludzkim Swiecie postaci
sceniczne: Kolombina, Pierrot i Arlekin skarzg si¢, ze nikomu juz nie sa
potrzebni...

Czy maja racje? Czy konwencja umarta i nie potrafimy si¢ juz delekto-
wac pigcknem tego, co jest — z zalozenia — staroswieckie? Miejmy nadzie-
je, ze nie. Spektaklowi Konrada Szachnowskiego (inicjujacemu dopiero
sceng dla dorostych) mozna wytknac¢ pewne stabosci techniczne — naj-
stabsza strong tego przedstawienia jest z cala pewnoscia gra aktorska,
nie z tego jednak powodu, ze nawigzuje do odleglych czaséw comme-
dia dell’arte. Jak stusznie zauwazyla Grazyna Antoniewicz, ,wbrew po-
zorom kréciutka sztuka Kram Karoliny wymaga doskonatego aktorstwa.
To postacie, ktore zjawity si¢ na chwile i znikna, gdy opadnie kurtyna”.
Mimo to Konrad Szachnowski, Piotr Salaber i Andrzej Markowicz wycza-
rowali na scenie Miniatury Swiat tak odmienny od tego, co ogladamy na
co dzierd w teatrze, ze z cala pewnoscia zastuguje on na to, by mu sie

7 J. Swierczyriska dz.cyt.

8 M. Baran ,Manekiny do odstrzalu” Gazeta Wyborcza — Tréjmiasto 2008 nr 24.

® Tamze.

10 Tamze.

1 G. Antoniewicz ,Sztuka Ghelderode w Miniaturze” Polska Dziennik Battycki 2008
nr 24.
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przyjrzec. Swiat jakby ,z innego $wiata”, w ktérym przerobiony na jar-
marczny kram autobus laczy w sobie nasza wspolczesnosé, flamandzka
przesztos¢ i uniwersalna pozaczasowos¢, fascynujacy jakims zlowiesz-
czym pieknem i jednoczesnie calkowicie sztuczny.

Warto si¢ czasem opowiedzie¢ po stronie Arlekina, Pierrota i Kolom-
biny.

Kram Karoliny — Michel de Ghelderode
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