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ROLAND BARTHES: MALARSKA RETORYKA ARCIMBOLDA

Obraz ozywia, ilekro¢ zblizysz si¢ do niego z uczuciem.
Glebia dziela sztuki czesto jest uzalezniona od glebi odbiorcy.
Bogumit Buczyniski

Dorobek literacki Rolanda Barthesa, francuskiego pisarza, teoretyka kul-
tury, semiologa i czolowego przedstawiciela strukturalizmu i poststruk-
turalizmu francuskiego, do sztuk pisarskich z cala pewnoscig zaliczy¢
mozna, a nawet trzeba. Rozpietos¢ tematéw podejmowanych przez Bart-
hesa jest duza. Jego mysl dotykata historii, literatury, ale takze mody,
reklamy, fotografii i malarstwa. Byt postacia niezwykla i wszechstronna,
uwielbiat podréze, gral na pianinie, czasem malowal. Jedna z anegdot
glosi, ze ten znany i powszechnie uznawany przedstawiciel nowej kryty-
ki w wieku 15 lat marzyt, by zosta¢ pastorem.

Barthes rozpoczal swo6j romans z literaturg dos¢ pézno. Sam przy-
znal, ze zanim zaczat swoja kariere pisarza, duzo czytal. W szczegélnosci
dziela Julesa Micheleta, André Gide’a i Alberta Camusa. Dwom ostatnim
Barthes poswiecit swoje poczatkowe artykuly. Ten pierwszy dotyczyt
Dziennika Gide’a, zas w drugim artykule odni6st sie do powiesci Obcy
Camusa, ktéra stata sie Zrodlem inspiracji dla pierwszej powaznej pub-
likacji Barthesa. Le degré zéro de ['écriture, bo wlasnie o tym dziele jest
mowa, wydany zostal w roku 1953. Tym pierwszym utworem Barthes
zyskat sobie szybko duze uznanie we francuskim srodowisku litera-
ckim, ukazat si¢ jako jeden z najoryginalniejszych myslicieli pokolenia
spadkobiercéw Jean-Paul Sartra i Camusa'. Le degré zéro de ['écriture
prezentuje réwniez péZniejszy kierunek mysli autora. Poglad, ze ,pisar-

! B.H. Lévy ,A quoi sert un intellectuel” Le Nouvel Observateur 10 1 1977 w: R. Barthes
Le grain de la voix. Entretiens 1962—-1980 Paris 1981 s. 244 (wszystkie cytaty w thumaczeniu
[.M. Malec).
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stwo zdradza stosunek pisarza do spoleczeristwa a jezyk literacki jest
naznaczony swoim przeznaczeniem spolecznym” bedzie obecny w calej
jego tworczosci. Barthes, podazajac za Sartrowskim pytaniem ,czym jest
literatura?”, szukatl definicji etyki pisarskiej zaglebiajac si¢ w materialnosc¢
sfowa, a odwazna teza o podporzadkowaniu literatury ideologii, kt6ra
przedstawit w Mitologiach (1957), otworzyla mu droge do szerokiej gru-
py czytelnik6w?.

Barthes uwazat siebie za eseiste. Jako komentator Balzaca, Racine’a,
Brechta, Micheleta, Sade’a i Fouriera, wprowadzil nowe podejscie do
literatury. Twierdzil, ze wspolczesne pisarstwo ,jest sztuka zadawania
pytari, a nie odpowiadaniem na nie lub ich rozwiazywaniem”. Eseja-
mi potwierdzal swoje stanowisko, ze nie nalezy ogranicza¢ czytanego
tekstu do jednego tylko, okreslonego sensu. Oryginalnos¢ jego mysli
zawarla si¢ w traktowaniu jezyka jako catosci strukturalnej, systemu ko-
dow i znakow, w ktorym kazda rzecz posiada swoje znaczenie. Jezyk
dla Barthesa w swojej naturze jest nieskoriczony; a prawdziwe obcowa-
nie z jezykiem zaczyna si¢ tam, gdzie jednostka skazana jest na kontakt
z jezykiem sobie nieznanym.

Gdybym mial wyobrazi¢ sobie nowego Robinsona — méwil w jednym z wy-
wiadoéw Barthes — nie umiescilbym go na bezludnej wyspie, lecz w dwuna-
stomilionowym miescie, ktorego mieszkaricy wladajg jezykiem, w ktorym ten
nie umialby rozszyfrowac ani pisowni, ani mowy; sadze, Ze to wlasnie tam
znajduje sie nowoczesna forma mitu’.

Barthes sprobowat Zycia ,nowego Robinsona” w czasie swojego po-
bytu w Japonii. Z tego dosSwiadczenia narodzila si¢ ksigzka, ktorg zatytu-
towal: Imperium znakdw. Barthes czerpal przyjemnos¢ z czytania i pisa-
nia tekstow, pragnac przekazac to samo uczucie czytelnikowi, ktory byt
dla niego zawsze bardzo wazny.

Pamig¢ o popularnym francuskim krytyku kultury i teoretyku jezyka
w dwadziescia osiem lat po jego tragicznym i nieoczekiwanym zniknie-
ciu jest wciaz zywa. Roland Barthes, semiotyk i literaturoznawca, profe-
sor Collége de France, ktorego jednym z najwazniejszych dokonan byto
ukazanie funkcjonowania pewnych mitéw, przypominany jest na réz-
ne sposoby. Wazng role w prezentowaniu dorobku literackiego i przy-
blizeniu biografii intelektualnej Barthesa nie tylko mtodemu pokoleniu

2

2 Cytat ze strony: http://www.evene.fr/livres/livre/roland-barthes-le-degre-zero-de-1-
-ecriture-8033.php

> Roland Barthes, Communiqué de Press Centre Pompidu, www.centrepompidou.fr

4 P. Fisson Les choses signifient-elles quelque chose? Le Figaro littéraire 13 X 1962
w: R. Barthes Le grain... wyd. cyt. s. 15.

> R. Barthes Digressions Promesse nr 29 wiosna 1971 w: R. Barthes Le grain... wyd.
cyt. s. 109.
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czytelnikow, odegrala wielka multimedialna wystawa zorganizowana
w Paryzu przez muzeum sztuki nowoczesnej Centre Georges Pompidou,
ktora trwala od 27 listopada 2002 do 10 marca 2003 roku. Na széstym po-
ziomie galerii numer 2 zebrane zostaly obrazy, ktore namalowal, dzieta
literackie, opracowania dotyczace jego mysli z mozliwosciag wystuchania
nagranych za jego zycia wyktadow. A takze przedmioty zwiazane z jego
zyciem codziennym, rekopisy, dzienniki pracy, liczne fiszki i listy. Nie-
ktére z jego prac, jak akwarele, szkice tuszem czy malowidla gwaszem,
zostaly pokazane po raz pierwszy. Wystawie towarzyszyla duza liczba
odczytéw poswieconych analizie Barthesowskiej mysli.

Pod koniec trwania wystawy pojawilo si¢ rowniez wiele gloséw za-
checajacych do wdrozenia zmian w programie nauczania jezyka francu-
skiego, ktére polegalyby na wprowadzeniu lektury tekstow Barthesa juz
do pierwszych klas gimnazjum. Moze dziwi¢, a nawet szokowa¢ pomyst
postawienia takiej indywidualnosci jak Roland Barthes na drodze rozwo-
ju intelektualnego francuskich gimnazjalistéw. Robert Caron z Paryskiego
Centrum Lektury, gtéwny propagator tego pomystu, uwaza dzieto Bart-
hesa za istotna pomoc dydaktyczna ze wzgledu na jego réznorodnos¢
tematyczng®. Szeroki wachlarz zainteresowan Barthesa i szczegdlny cha-
rakter jego dociekan sprawiaja, ze on wcigz intelektualnie pobudza od-
biorcéw w réznym wieku, a Swiadczy¢ o tym moze reedycja jego Dziet
zebranych oraz liczne artykuly pojawiajace sie w prasie.

Posréd rozlicznych zainteresowari Rolanda Barthesa szczegdlne miej-
sce zajmuje malarstwo, cho¢ on sam nie lubil muzeéw. Swoja niechec
thumaczyt faktem, ze ,w imie tradycji akademickiej czy tez awangar-
dy bylby narazony na ogladanie i podziwianie zbioru dziel zebranych
w dowolny sposob na jednej przestrzeni”. Sztuke jednak cenit wysoko,
moze wiasnie dlatego, ze sam byt od czasu do czasu artysta — malowat
obrazy, komponowal muzyke — takze lubil pisa¢ o sztuce. Artykuly Bart-
hesa poswigcone takim artystom jak Giuseppe Arcimboldo, Erté (Romain
de Tirtoff), czy Cy Twombly (przyjaciel Barthesa, ktory czesto zachecat
go do malowania) powstaly na zamowienie i stanowia gteboka, semio-
logiczna refleksje nad obrazami ich twércéw.

Interpretacja dziela sztuki powinna by¢ wyjasnieniem, jak dane dzieto
funkcjonuje. ,Dobra interpretacja musi opiera¢ sie na racjach i dowo-
dach oraz powinna dostarcza¢ sposobu petnego, ztozonego i odkryw-
czego pojmowania dzieta sztuki. Niekiedy interpretacja moze nawet
przeobrazi¢ doznanie sztuki z odrzucenia w docenienie i zrozumienie”®.

® R. Caron Pourquoi travailler Roland Barthes 2003 t. http://centre-lecture.com/
home.

7 http://www.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-barthes/ENS-barthes.html

8 C. Freeland Co fo jest sztuka? R. Bartold (tt.) Poznan 2004 s. 169.
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Taka wlasnie dobra interpretacje proponuje nam Roland Barthes swoim
blyskotliwym esejem pod tytulem Arcimboldo lub Retor i Magik. Tekst
Barthesa ilustrujacy niezwykte obrazy Arcimbolda zostal napisany oraz
wydany w 1978 roku. Jeszcze tego samego roku zostal przettumaczo-
ny na jezyk angielski i wydany w Anglii. Roland Barthes przedstawia
w nim wspéltczesna interpretacje dziel wioskiego malarza manierysty,
niezaprzeczalnego mistrza dziet dziwnych, zainspirowanych owocami,
warzywami, ksigzkami oraz innymi ,zwyklymi” przedmiotami. ,Wszyst-
ko jest zrozumiate, jednakze wszystko zadziwia. Arcimboldo tworzy co$
fantastycznego z czegos powszechnie znanego™.

Barthes, piszac o malarstwie postuguje si¢ jezykiem trudnym, miej-
scami nieprzejrzystym, wymagajacym od czytelnika zaglebienia sie w gre
stowna proponowana przez krytyka. Jak na to wskazuje tytut eseju, Bart-
hes czyta fantazyjne malarstwo wloskiego mistrza jak tekst peten symbo-
liki. Dla Barthesa ptétna Arcimbolda sa ,prawdziwym laboratorium do
badania sladow”'°. Arcimboldowska retoryka polega na wrzuceniu do
mowy obrazu przeréznych figur retorycznych: ,Muszla ma wartos¢ ucha,
to jest Metafora. Gromada ryb ma wartos¢ Wody — w ktorej one zZyja — to
jest Metonimia. Ogieri staje sie plonaca glowa, to jest Alegoria. Wylicza-
nie owocéw, brzoskwin, gruszek, wisni, malin, kloséw, aby odtworzy¢
Lato, to jest Aluzja. Powtorzy¢ rybe, zeby w jednym miejscu zrobic z niej
nos, a w innym usta, to jest Diafora’. Francuski semiotyk podchodzi
do skomponowanych gtéw Arcimbolda jak do tekstu literackiego. Dwo-
istos¢ jezyka przeklada sie na dwoistos¢ sensu Tétes Composées. Barthes
piszac o malarstwie Arcimbolda wychodzi z semiologicznego punktu
widzenia, wyjasniajac tym samym istnienie zwigzku miedzy skompo-
nowanymi portretami a jezykiem. Kompozycje gtow wloskiego malarza
przypominaja strukture jezyka. ,Glowa sklada sie z jednostek leksykal-
no-graficznych, ktére pochodzg ze stownika, ktorym sa obrazy”'?. Poje-
dyncze przedmioty sktadajace si¢ na przedstawienia niezwyklych postaci
zachowuja sie podobnie jak fonemy tworzace stowa; potrzebuja one po-
zostatych elementéw sktadowych, by scali¢ alegoryczne glowy, budujac
W ten sposdb znaczenie. Mamy tu wiec zwiazek miedzy poziomami jezy-
kowymi a obrazami, zwigzek migedzy retoryka i obrazem, ktéry — wedlug
Barthesa — ustanawia sam Arcimboldo.

Zaglebiajac si¢ w strukturalistyczna interpretacje francuskiego teore-
tyka kultury zauwazymy, ze wykorzystuje on w swoim eseju dynamizm

° R. Barthes ,Arcimboldo ou Rétoriqueur et Magicien” w: Oeuwvres complctes t. 111 Paris
1995 s. 804.

10 Tamze, s. 858.

' Tamze.

12 Tamze.
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i zmiennos¢, ktore towarzysza przedstawieniu kazdej glowy. Widz otrzy-
muje doskonaly, dynamiczny, magiczny, zabawny, czy wreszcie dowcip-
ny efekt powigzanych metamorfoz jednej kompozycji glowy w nastepna,
w szybkim nastepstwie, ktére zatrzymuje si¢ i kulminuje w skojarzeniu®?.
Na przyklad Arcimboldowska Ziemia pokazuje pozornie chaotyczny
zbiér zwierzat, ktére tworza glowe mezczyzny, gdy jest ona widziana
jako calos¢ z pewnej odlegtosci, lub poprzez zmuszenie oczu do nie-
skupiania si¢ na kazdym pojedynczym zwierzeciu ijego doskonalym,
realistycznym przedstawieniu. I odwrotnie, posta¢ mezczyzny wydaje
si¢ rozpadac¢ na tworzace go zwierzeta, gdy jest widziana z bliska lub
w wyniku zwrécenia uwagi na kazde indywidualne stworzenie. Zwierze-
ta namalowane sg realistycznie, w najdrobniejszym szczegdle, lecz ich
zestawienie w grupie jest catkowicie nierealistyczne. Taka masa lub bry-
fa bylaby mozliwa wtedy, gdyby zwierzeta te byly martwe, a nie zywe,
jak widzimy to na obrazie. Z drugiej strony, miejsce przypisane kazde-
mu zwierzeciu zmienia go w czesci ludzkiej twarzy, tworzac w ten spo-
s6b wizualng metafore ziemi. Zmiana poziomu i odleglosci patrzenia na
obraz pociaga za sobg zmiane aspektu postrzegania. Wszystkie portrety
Arcimbolda wciagaja widza w inteligentng gre iluzji, w ktorej z tatwoscia
mozemy przechodzi¢ z jednego aspektu w drugi, jednakze réwnie szyb-
ko ,nabierzemy pewnosci, ze nie zdotamy jednoczes$nie odczyta¢ alter-
natywnych wyobrazen”.

Z eseju Barthesa wylaniaja sie¢ dwa podejscia pisarza do pelnego uj-
mujacego wdzigku malarstwa Arcimbolda. Pierwsze jest analiza ptécien
Wlocha poprzez pryzmat gier jezykowych, retoryki i lingwistyki. Drugie
jest ukazaniem wyjatkowej energii ruchu skomponowanych gtow, ktére
zapraszaja widza do zblizania si¢ do obrazu i oddalania. Barthes okresla
malarstwo Arcimbolda ,ruchomym”. Lecz mobilnos¢ przedstawionych
przedmiotéw (gfow) nie lezy w samym dziele, a po stronie odbiorcy, dla
ktérego zmiana pozycji widzenia prowadzi do nowych uje¢ ogladanych
przedstawieni i sprawia, ze obraz nabiera podwojnego sensu. W przypad-
ku obrazéw Arcimbolda nie mamy do czynienia ze zludzeniem widze-
nia, lecz zmiana widzenia, co w efekcie prowadzi do zobaczenia czegos
nowego; nowe widzenie to odstonigcie innego, nowego sensu. Takiego
,ruchu” nie odnajdziemy w przypadku malarstwa realistycznego czy tez
iluzjonistycznego. Ruchu tego nie nalezy rowniez rozumie¢ dostownie;
chodzi raczej o ruch intelektu, ktéry zmusza widza do oderwania sie od
pierwszego widzenia danego ksztaltu (postaci) i mentalnego przejscia

13 J. Cora ,John Donne’s Arcimboldesque Wit in «To Sir Edward Herbert. At Julyers».
A Partial Reading” w: Writing and Seeing. Essays on Word and Image Carvalho Homem, Rui
and Maria de Fatima Lambert (red.), NY 2005 s. 67.

4 E.H. Gombrich Sztuka i ztudzenie ]. Zaranski (tt.) Warszawa 1981 s. 17.
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do innego widzenia tegoz ksztaltu (postaci). Taki ruch nie jest istotny czy
tez konieczny dla odbioru malarstwa realistycznego.

Zjawisko, ktore zachodzi w przypadku obrazéw Arcimbolda nie
podpada pod ztudzenie (iluzje), lecz pod widzenie aspektowe. To zna-
czyloby, Ze widzenie aspektowe nie jest ztudzeniem, lecz kryterium
réznicujacym sens odbieranego obrazu. W realizmie sens ogladanego
przedstawienia nie zmienia sie ani przed uswiadomieniem sobie, z czym
mamy do czynienia, ani po uzyskaniu tej swiadomosci. A taka zmiana
wiasnie zachodzi w przypadku malarstwa Arcimbolda: najpierw mam je-
den sens przedstawienia na obrazie, ktory tworze w oparciu o widzenie
ksigzek, kwiatéw, warzyw, owocow lub dzieci..., a nastepnie zastepuje
go drugim sensem, ktéry powstaje w oparciu o nowe widzenie, w kto-
rym nie widze juz tych elementéw jako przedmiotéw w stosunku do
siebie niezaleznych, lecz widze calosciowg postad, nie widzac tworzg-
cych ja czesci. Interesujgce w sztuce Arcimbolda jest to, ze jedne ksztalty
potrafia znaczy¢ cos zupelnie innego, rzeczy udaja inne rzeczy, a ,kazde
spojrzenie daje nam odmienny obraz tej samej materii”".

Doswiadczenie estetyczne jest osadzone w kontekscie kulturowym,
a wiec w czyms stalym, cywilizacyjnie utrwalonym. W kazdej z kultur
sztuka stuzy odmiennym celom od religijnych po spoteczne, a obco-
wanie z nia zawsze implikuje wewnetrzne doznania bedace osobistym
przezyciem kazdego widza. Ernst H. Gombrich twierdzil, ze kultura jest
waznym etapem na drodze ewolucji ludzkiego ducha. Kultura i sztu-
ka w kazdym okresie historycznym wzajemnie na siebie oddzialywaly,
przez co staly sie¢ rownie wazne. W odbiorze dziela sztuki waznym be-
dzie réwniez sam aspekt kulturowy.

Emocja — jak zauwaza Barthes — sama w sobie nie jest kulturowa: maski
Dogonéw wywoluja w nas efekt paniki, poniewaz dla nas, mieszkaricow Za-
chodu, s3 egzotyczne, to znaczy nieznane. Nie odczytujemy ich symbolizmu,
nie jestesmy z nimi powigzani (nie jestesSmy religijni). Maski te wywoluja
w Dogonach zgola odmienny efekt'®.

Podobnie rzecz ma si¢ z glowami Arcimbolda — ,to w glebi naszej
kultury wzbudzaja one pozytywny sens”'. Postacie Arcimbolda wyla-
niajace si¢ z przeréznych elementéw wywoluja w europejskim odbiorcy
odczucia, jakie nie zrodzg si¢ u odbiorcy uksztalttowanego w odmiennej
kulturze. Arcimboldowskie kompozycje nie posiadaja wlasnej tozsamo-
Sci. Ich oblicza pozbawione s emociji, charakteru, czyli tego, co znalez¢
mozemy w tradycyjnym portrecie. Tym samym antropomotficzne glowy

5 Tamze, s. 108.
16 R. Barthes Arcimboldo... wyd. cyt. s. 866.
7" Tamze, s. 866.
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Arcimbolda zapraszaja widza do malowania w nich samego siebie, do
nadania im wilasciwego wyrazu, przypisania emocji, ktére beda podyk-
towane indywidualnymi odczuciami i skojarzeniami odbiorcy: w biblio-
tekarzu zobacze pelnego dostojeristwa i powagi medrca, gdy ktos inny
moze w nim dostrzec zabawnego dziwaka lub demonicznego pracowni-
ka biblioteki miejskiej.

Réznorodnosé zainteresowan i obfitos¢ tekstow krytycznych pozo-
stajg bez watpienia znakiem charakteryzujacym prace literacka Rolanda
Barthesa. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze Barthes pisal o wszyst-
kim od Citroéna DS19'®, przez Tour de France, po interpretacje dziet Cy
Twomblygo czy Arcimbolda, gdyz niemal kazda sfere zycia czlowieka
mozemy zaliczy¢ do kultury. Ten ostatni zachwycit Barthesa wyrafinowa-
na sztuka, pokazujaca zamilowanie artysty do metamorfoz. Skompono-
wane gtowy malarza Habsburgéw odwotuja sie do inteligencji odbiorcy
i majg za zadanie zaskoczy¢ widza. Wielowarstwowe Arcimboldowskie
kompozycje nie tylko pokazuja, jak ciekawa byla epoka, w ktérej one
powstaly, co pokazuje — w cytowanym tu eseju — interpretacja Barthesa,
ale takze potwierdzajg teze, iz odbiér dziela sztuki oraz wrazenia, jakie
dane dzielo wywiera na odbiorce, nie da si¢ jednoznacznie zdefiniowac
za pomocy tylko jednej teorii estetyczne;.

Wielopoziomowe malarstwo Arcimbolda jest karuzelg senséw, ktére
nalezy widzie¢ w szerszym kontekscie kulturowym; mozna patrzec na nie
z punktu widzenia poezji Cyrano de Bergeraca, basni Perraulta, a takze
przez pryzmat zafalszowanego jezyka proponowanego przez Rabelais-
go. Drziela pomystowego mediolanczyka sg ukrytymi wiadomosciami,
ktore domagaja si¢ odczytania. Wielobarwne kompozycje Arcimbolda sa
jak szyfr, ktéry Roland Barthes rozkodowuje. ,Arcimboldo przechodzi od
gry do powaznej retoryki, z retoryki do magii, z magii do madrosci”.
Autor Tetes Composées budzi dzi§ zachwyt, a jego obrazom towarzyszy
niezwykta magia.

TIwona Maria Malec — e-mail: iwi.mal@gmail.com

8 Chodzi o model Citroéna, stanowigcego we Frangji istotny sktadnik codziennosci lat
50. i 60. ubieglego wieku, a nazywanego ,boginia”, gdyz wymowa skrétu DS jest zblizona
do wymowy slowa déesse — bogini. R. Barthes poswigcit temu modelowi obszerne fragment
w Mitologiach.

1 Tamze, s. 869.



