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Zagadka poznania ludzkiego jest niemal tak wiekowa jak sama europej-
ska filozofia. Cho¢ watkéw tych trudno doszuka¢ si¢ jeszcze u joriskich
filozoféw przyrody — moze z wyjatkiem westchnienia Talesa: , Trudno
jest poznaé¢ samego siebie” — to juz Heraklit wydaje si¢ nie dowierza¢
poznaniu zmystowemu, oddajac pierwszenstwo rozumowi. Jeszcze wigk-
sza role odgrywa rozum w nauce o poznaniu eleatéw. Stynna ich teza
o identycznodci bytu i myslenia zaciera granice miedzy przedmiotem
a podmiotem poznajacym. To nie oni wprawdzie, ale ich nastepcy hotu-
bili marzenie o poznaniu bezposrednim i catkowitym, dokonujacym sig¢
w jednym akcie iluminacji, ujmujacym rzeczywisto$¢ w catym jej boga-
ctwie i ztozonosci — w jej ,nagiej” prawdzie. Poznanie takie, rzecz jasna,
nie mogto by¢ werbalizowane ze wzgledu na liniows strukture jezyka na-
turalnego. Znacznie wigksze mozliwosci opisu takiego aktu poznawczego
dawat obraz. Spacer przez jakakolwiek galerie europejskiej sztuki dawnej,
w szczegolnosci renesansu, daje niezliczone dowody wytamywania sig ar-
tystéw ze struktury liniowej opowiesci. Wida¢ jednoczesnie przemozne
dazenie do przyblizenia odbiorcy opisywanej rzeczywistosci w calej jej
zlozonosci. Artysta-narrator pozostaje w cieniu; odbiorca ma wierzy¢, ze
obcuje sam na sam z rzeczywisto$cia, cho¢ czasami nieco oniryczna, ze
zespala si¢ z nia w akcie poznania jednoczacym podmiot i przedmiot.
Tymczasem filozofowie stopniowo, cho¢ nie zawsze prosta droga, od-
chodza od bezposredniego realizmu. Juz nie przedmiot poznania wysuwa
si¢ na plan pierwszy, ale podmiot. Ostateczny cios zadaje Kant — rzeczy-
wisto$¢ sama w sobie jest niedostgpna naszemu poznaniu. Umyst ludzki
narzuca strukture obrazowi rzeczywistosci, ujmuje ja w ramy. Efekt na-
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szych aktéw poznawczych to nie dostowny cytat rzeczywistosci, a nie jej
fragment. Jeszcze dalej idzie Fichte, dla ktérego rzeczy sa tylko i wytacz-
nie przedstawieniami. PéZniejsi filozofowie powigkszaja dystans mi¢dzy
podmiotem a przedmiotem uwazajac, ze niemozliwe jest ujecie w tym
samym akcie zaréwno czynnosci poznawczej, jak i jej wyniku, na przy-
ktad mysli oraz jej tresci. Inaczej méwiac, nie mozemy widzie¢ réwno-
cze$nie ram obrazu (kategorii umystu) i tego, co obraz przedstawia.

Poglady filozoficzne na nature i strukture¢ poznania znajduja swoje pa-
ralelne odbicie w sztuce, takze i tej z przetomu XX i XXTI wieku. Wbrew
powszechnemu przekonaniu, wyrazna polaryzacja w plastyce wspétczes-
nej nie przebiega mig¢dzy figuracja a abstrakcja czy tez od mimesis do
§wiata nie przedstawiajacego. Zasadnicza réznicg wyznacza stosunek ar-
tysty do rzeczywistosci. Na proces tworczy, widziany jako realizacja pew-
nego aktu czy tez aktéw poznawczych, sktada si¢ ponadto zaréwno aspekt
emocjonalny, jak i intelektualny, zatem mamy do czynienia z relacja nie
dwu- a tréjbiegunows. W sztuce figuratywnej moze przewazaé aspekt
emocjonalny i wtedy artysta wyraza gltéwnie siebie — wlasne przezycia
oraz emocje. Zaréwno zbytni subiektywizm, jak i nadmierny intelektu-
alizm decyduja czgsto o powstaniu dzieta hermetycznego, niedostepne-
go nawet wyrobionemu odbiorcy. Wptywa na to zbytnie oddalenie od
rzeczywistosci jako bazy odniesieri, wypelniajacej symbolike trescia. Od-
biorca wprawdzie wspéttworzy dzieto, ale czyni to zgodnie z kierunkiem
wyznaczonym przez artyste. Bez wskazania tego kierunku (jak czgsto ma
to miejsce zwlaszcza w niektérych nurtach grafiki komputerowej) czuje
si¢ zagubiony i nie podejmuje dialogu.

Na tym tle dzieta Joanny Warchot zajmuja miejsce wyjatkowe ze
wzgledu na ujawniajacg si¢ w nich réwnowage wiedzy o $§wiecie, inte-
lektu i emocji. Sztuki wizualne daja, podobnie jak jezyk literatury, opis
$wiata, ale jest to opis nieliniowy, syntetyczny. Opis ten jest tym dosko-
nalszy im trafniej, cho¢ niekoniecznie bezposrednio, ujmuje strukture
fragmentu rzeczywistosci, do ktérego si¢ odnosi. Innymi stowy — sztu-
ka jest skrétem, a sztuka dobra jest skrétem adekwatnym. Joanna War-
chot uprawia sztuke abstrakcyjna, przy czym termin ,abstrakcyjny” ma tu
pierwotne, filozoficzne znaczenie. Cecha abstrakcyjna to wspélna forma
wielu przedmiotéw. Zieleri stanowi wspdlng — Arystotelesowska — for-
me wszystkich przedmiotéw zielonych, prostokat — wszystkich rzeczy
materialnych o tym wtasnie ksztalcie. Abstrakcja u Joanny Warchot jest
takim wlasnie usunieciem materialnosci $wiata, pozostawieniem czystej
jego formy. PoZegnanie to czyste odejscie w tajemnicza nieskoriczono$c.
Odejscie, z ktérego usunigte zostaly kroki, droga, posta¢ tego, kto od-
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chodzi, a pozostata istota oddalania sie, wciaz rosnacego dystansu. Wo-
bec cyklu Reminiscencje w sposéb konieczny nasuwa si¢ refleksja, ze taka
wlasnie forme przyjmuja ludzkie wspomnienia — nie przezy¢ czy faktéw,
lecz odtamkéw wrazen. Joanna Warchot nie tworzy obiektéw nieprzed-
stawiajacych. Jej abstrakcja bierze si¢ wprost z istoty §wiata, z istotnych
aspektéw rzeczywistosci przetwarzanych itaczonych wspdjng catosé,
bez utraty czytelnego kodu odniesiert. Co wiecej, w obrazach tych za-
warta jest wyrazna tre$¢ epistemologiczna: nie mozna dotrze¢ do $wia-
ta nie przetworzonego. Formy rzeczywistosci nie zostaja przedstawio-
ne bezposrednio, lecz ujete w ramy Kantowskich kategorii. W sztuce tej
struktura umystu podmiotu poznajacego dyktuje strukture poznawanego
swiata. Ujmujac w tym samym dziele jednoczesnie formg i tres¢ aktu po-
znawczego, artystce udato sie, jak si¢ wydaje, zasypaé przepasc¢ filozoféw
miedzy podmiotem a przedmiotem poznania. Oczywiscie problem po-
zostaje, nie mamy tu bowiem do czynienia z samym aktem poznania, lecz
z jego obrazem, niemniej osiggniecie artystki jest nie do przecenienia.

Sztuka Joanny Warchot wydaje si¢ chtodna i raczej intelektualna niz
emocjonalna, jednak to tylko pozér. W rzeczywistosci jej obrazy stano-
wig czesto zapis rzeczywistych sytuacji emocjonalnych (na przyktad Po-
zegnanie powstato po $mierci bliskiego przyjaciela). Nosnikiem emocji
jest zaréwno kolorystyka jak iforma, przy czym przekaz emocjonalny
wydaje si¢ by¢ réwnie czytelny jak przekaz intelektualny. Obok pogod-
nych Czterech por roku, odbiorca natrafia tez na niepokéj dynamicznych
ksztattéw i goracych barw. Niewatpliwie gtebia przekazu emocjonalnego
decyduje o tym, ze obrazy Joanny Warchot dtugo pozostajg w pamieci.
Prawda adekwatnego opisu $wiata, intelektualna czystos¢ i elegancja
formalna oraz gl¢bia emocjonalna to naprawde rzadkie potaczenie we
wspotezesnej sztuce.
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