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Leszex Sosnowskl, ANNA 1. Wéjcik Ogrody — zwierciadta kultury t. 1: Wschod
Universitas, Krakéw 2004 s. 196

W 2004 roku, nakltadem wydawnictwa Universitas, ukazat si¢ pierwszy
tom z serii Ogrody — zwierciadta kultury', zatytatowany Wschod. W przy-
gotowaniu jest tom drugi. Zamierzeniem autoréw cyklu jest pokazanie
ogrodu jako swoistego uplastycznienia mysli filozoficznej, religijne;j i kul-
turowej $wiata Wschodu i Zachodu. Tom pierwszy poswigcony jest ogro-
dom Persji, Chin, Korei oraz Japonii. Odwotanie do pojecia Edwarda Halla
— yukrytego wymiaru” przestrzeni kulturowej, na ktéra orientuje si¢ czto-
wiek kreujacy $wiat zewnetrzny oraz do trzech typéw metatizyki? pozwala
skonstruowaé, wydang z ogromna dbatoscia, ksigzke, dzigki ktérej mozemy
odbywac¢ filozoficzne wedréwki sciezkami ogrodéw, pochodzacych z réz-
nych ,kulturowych czasoprzestrzeni”. Rados¢ z tej filozoficzno-estetycz-
nej wedréwki zaburza tylko nieco tekst poswigcony ogrodom Korei, mato
refleksyjny, niemile razacy wkomponowaniem wen fragmentéw opracowa-
nia innego autora, z pominig¢ciem znaku cudzystowu i odwotania.
Ojcowie mysli europejskiej — starozytni Grecy postugiwali si¢ me-
tafizyka, ktéra Anna Iwona Wéjcik nazywa "metafizyka obserwatora
zjawisk”™ . Stad tez europejska sztuka ogrodéw bedzie odbiciem, nasla-

' L. Sosnowski, A.I Wéjcik Ogrody-zwierciadta kultury t.1: Wichod Universitas, Kra-
kéw 2004.

2 Por. A.I. Wojcik ,,Czy Wschéd jest jeden?” w: L. Sosnowski, A.I. Wajcik (red.)
Ogrody... wyd. cyt.

3 AL Wojcik ,Filozofia Chin. Uwagi wstepne” w: B. Szymariska (red.) Filozofia
Wschodu Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2001.
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dowaniem obserwowanej natury, w przeciwienstwie do sztuki ogrodéw
powstatej na Dalekim Wschodzie, gdzie w mysli chiniskiej — ,metafizyka
uczestnika”, lub buddyjskiej — , przekraczanie relacji podmiotowo-przed-
miotowe]”— ogrdd jest naturg sama. Dla mieszkarnica Dalekiego Wschodu
natura jest miarg i symbolem wszech$wiata, dla Europejczyka, to czto-
wiek jest w centrum zainteresowan. Ta hierarchia warto$ci znajduje od-
bicie w sztuce. Malarstwo chiniskie i japoniskie ukazuje przyrode, w ktéra,
zawsze jako jej nieodiaczny element, wtopiona b¢dzie malerika sylwetka
cztowieka, drobna postaé pustelnika, uczonego, wedrowca, kontempluja-
cych nature i dao. Malarstwo Zachodu od czaséw renesansu wykorzystu-
je pejzaz jedynie jako tto nasladujace nature i to skromnie zaznaczone *.
Ogrody perskie orientujg przestrzeni w sposéb zblizony do europejskie-
go mimetycznego spojrzenia. Otoczony murem, zamkniety dziedziniec
skrywa odtworzona, wyidealizowana nature. W Chinach i Japonii dom
stawiany w ogrodzie tworzy z nim jednolita przestrzer. O ile jednak,
w Chinach dom i ogréd podporzadkowane s odmiennym porzadkom?®
i nie ma mozliwosci catkowitego zlikwidowania przestrzennych podzia-
16w, to cecha charakterystyczng japoriskiej architektury jest harmonijne
powiazanie wnetrza domu z ogrodem. Wystarczy odsuna¢ kratownice
dzielace komnate, podciggna¢ bambusowe zastony, a znika rozgranicze-
nie miedzy tym, co wewnatrz a tym, co na zewnatrz. Dom i ogréd si¢
przenikaja.

Wschodni sposéb rozumienia $wiata, peten szacunku dla natury, udo-
stepnia czlowiekowi mozliwo$¢ powrotu do utraconej, pierwotnej tacz-
noéci z bytem. Lektura Wschodu nasuwa mysl, ze ogréd jest miejscem,
ktére stwarza najlepsze z mozliwych warunki do osiagniecia tego stanu
harmonii, stajac si¢ jednoczesnie wyrazem sztuki totalnej, dajacej swoiste
potaczenie wielu rodzajéw sztuk, angazujacej wszystkie zmysty réwno-
cze$nie i nieograniczonej w swoich mozliwosciach przedstawienia oraz
rozumienia. Potraktowanie ogrodu jako symbolicznego dzieta, ktére
dzieki odwotaniu si¢ do wartosci transcendentnych, pozwala, w potacze-
niu ze specyfika myslenia wschodniego, odrzucajacego perspektywe ob-
serwatora, zapomnie¢ o swoim tu i teraz, zatopi¢ si¢ w naturze i, odrzu-
cajac relacje: podmiot-przedmiot, uzyskaé petni¢ doznania estetycznego
oraz wyzwolenie od chaosu otaczajacego $wiata.

Marzenna Jakubczak, omawiajac symbolike zywiotéw, analizuje my-
slenie symboliczne jako jedng z mozliwosci powrotu cztowieka do sta-

* por. Z. Alberowa O sztuce Japonii Warszawa 1983 s. 105.
> Dom — konfucjasiskiej, ogréd — taoistycznej, por. A.I Woéjcik, wyd. cyt.
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nu jednosci z bytem ©. Swiadomosé autonomicznosci whasnego istnienia
spowodowata nieodwracalne rozdarcie miedzy sfera natury a kultury
i uniemozliwita powrét do pierwotnej jednosci. W swiecie Europy, z cha-
rakterystycznym dla Zachodu mysleniem opartym na zasadzie kontrastu,
rozdarcie to stalo si¢ bardziej dramatyczne niz w systemach wschodnich.
Nowozytne rozumowanie ostatecznie zdefiniowalo Wszechswiat, a tym
samym potraktowalo go jako zamknieta i mozliwa do zbadania dziedzi-
n¢. Problem wzajemnej orientacji i zaleznosci: ,cztowiek — swiat” zostat
w zasadzie rozwigzany, $wiat jako podlegly istocie ludzkiej ma by¢ zdo-
minowany przez cztowieka. O ile jeszcze starozytni mysleli o cztowieku
jako stojacym ,w swietle tajemniczej natury catosci”’, gdzie swiat byt
dla niego czyms$ nieuchwytnym i nie zbadanym, to dla cztowieka cza-
s6w nowozytnych, ktéry zadecydowat o podporzadkowaniu sobie natu-
ry przy pomocy nauki — osiggni¢é swego umystu — $wiat miescit si¢ juz
»W $wietle tego, co podludzkie”. Rozdziat natura — kultura stat si¢ dra-
styczny i bardzo bolesny. Z czasem, ten $§wiat zbudowany przez czlowie-
ka zaczal mu zagrazaé, jako ze w swoim nieopanowanym juz rozwoju stat
si¢ niezrozumialy®.

Kultury Wschodu, dla ktérych definiowanie rzeczywistosci nie jest
budowane na zasadzie kontrastu, nie dopuscity do tak silnego antago-
nizmu. Czlowiek Wschodu, aby odnalez¢ pierwotng jednosé¢ z bytem,
ma do pokonania ptytsza przepasé, gdyz jego system myslenia nie szuka
przeciwieristwa, ale uzupelnienia braku — dopelnienia i zaktada ostatecz-
na jednolito$¢ swiata. Nieskoriczono$¢ jest pozadana — myslenie wschod-
nie nie zna obaw Pascala. Dla cztowieka Zachodu, ktéry pojmuje $wiat
w ograniczonej przestrzeni opozycyjnych pojeé, jest ona czyms$ nie do
ogarnigcia, dostepna jedynie Absolutowi, stanowi zagrozenie dla zwy-
ktego $miertelnika. Jednak juz pierwsza podjeta przez czlowieka préba
zdefiniowania otoczenia, a co za tym idzie, uSwiadomienia odrebnosci
Ja, dokonaty ostatecznego rozdzielenia na to, co wewnetrzne i to, co ze-
wnetrzne. W tej sytuacji, mitologizacja natury i usymbolicznienie otocze-
nia staly si¢ rozwigzaniem pozwalajacym oswoi¢ nieznane’. Konstrukcja
ogrodu Wschodu wykorzystuje w petni ten schemat. Wkraczajac w gra-
nice ogrodu, wchodzimy w §wiat symboli. Rozpoczyna si¢ egzystencja

6 M. Jakubezak ,Zywioty — zrédtowe motywy wyobrazni” w: P. Mréz, J. Hariderek
(red.) Oblicza fenomenologii Collegium Columbinum, Krakéw 2000.

7 Por. L. Straus Sokratejskie pytania Warszawa 1998 s. 90.
8 Por. M. Buber Problem czlowicka Warszawa 1993.
9 Por. L. Kotakowski Obecnos¢ mitu Wroctaw 1994.
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podwdijna — w $wiecie znaku czytanego bezposrednio w doznaniu czy-
sto zmystowym, a nastepnie w §wiecie wyobrazenia wykraczajacego poza
$wiat fenomenalny. Dla petnego zrozumienia symboliki ogrodu niezbed-
ne jest wejscie w jej pierwotne, dane w zmystowym odbiorze, znaczenie.
Pracg wyobrazni i przywotanie obrazu archetypu, umozliwi $wiadomy
zamyst 1.

Potraktowanie ogrodu jako gleboko symbolicznego dzieta sztuki po-
zwala wyrézni¢ wyraznie jego zmystows forme i symboliczng tres¢. Przy-
znanie ogrodom rangi dzieta sztuki nie jest jednak tak oczywiste. Autorka
wystawy Ogrdd — forma — symbol — marzenie prezentujacej, jak zapowiada
wstep do katalogu, ,,ogréd jako dzieto sztuki”, stwierdza w koricowym
artykule, Ze jednak nie jest on dzietem sztuki'?. Ogréd otrzymuje status
zjawiska, ktérego sita oddzialywania wiaze si¢ z symbolika i magia. Po-
mimo wprowadzenia go do sal muzealnych, ,$wiatyni sztuki”, zatytuto-
wania wystawy w sposob, ktéry pozwala doszukiwaé si¢ w przedmiocie
nie tylko samej zmystowej przyjemnosci, ale i przejawu ducha oraz tresci
ogolnoludzkich 3, co jest charakterystyczne dla sztuk pigknych, ostatecz-
nie, ogréd nie zostaje uznany za dzieto sztuki. Dziwi ten brak konse-
kwencji. By¢ moze obawy budzi zmienno$¢ wygladu, trudna do zdefinio-
wania trwato$¢ ogrodu, stad tez nadanie mu statusu ,zjawiska”. Ogréd,
ktérego wyglad nie jest nigdy ostatecznie okreslony, wydaje si¢ plasowaé
gdzies pomigdzy klasycznym dzietem sztuki, realnym i wykoriczonym,
o materialnym podiozu, a efemeryda wydarzenia artystycznego.

Te watpliwosci pojawiajg si¢ takze podczas analizy mysli Mary Miller.
Zaktada ona istnienie sztuki ogrodéw ¥, dopuszcza nawet funkcjonowa-
nie ogrodu w randze arcydzieta, jesli spetnia on cztery kryteria: doskona-
tej formy, znaczacej ludzkiej zawartosci tresciowej, trwatosci, adekwat-
noéci formy do zawartoéci tresciowej. Kryterium trwatosci, jesli rozu-
mie¢ je dostownie, budzi niepewnos¢. Istota ogrodu jest jego zmiennos¢,
nietrwatos¢ jego aktualnego wygladu. Ale tez ogréd bezsprzecznie trwa,

10 Por. G. Durand Wyobraznia symboliczna Warszawa 1986.

T A. Rottermund ,,Stowo wstepne” w: Ogréd — forma — symbol — marzenie Zamek Kré-
lewski w Warszawie, Warszawa 1999.

12 M. Szafraniska ,,Nasze ogrody” w: tamze, s. 452.
B3 W samym tytule wystawy znajdujemy odniesienie do podwdjnego odczytania sym-
boliki ogrodowej: bezposredniego jako znaku czystego i posredniego oraz odniesienia do

wartosci transcendentnych. Uzycie stowa ,marzenie” pocigga za soba jednoczesnie wielo-
znaczne odezytanie symbolu.

4 M. Miller ,,Ogréd jako dzieto sztuki” (fragment ksigzki A Garden as Work of Art) w:
Estetyka w swiecie M. Gotaszewska (red.) Krakéw 1997.
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trwa diuzej od nas, jego opiekunéw i gosci, jest rzeczywisty i namacalny;
zyje — ulega ciaglym transformacjom i przeobrazeniom, zgodnie z moz-
liwosciami cyklu biologicznego, zmian pér roku, pér dnia i aktywnosci
przyrody oraz jej zywiotéw. Cztowiek ksztaltujac jego obraz dokonuje
réwniez nieustajacych zmian, wystarczy, ze wkroczy na jego teren. Sama
M. Miller przyznaje, ze nie istnieje ogréd dokoriczony. Nie pozostaje jed-
nak konsekwentna w tym sformutowaniu i, piszac nieco dalej o ogrodach
chiniskich, uzywa okreslenia ,catkowicie ukoriczone”, majac prawdopo-
dobnie na mysli szczegétowe dopracowanie projektu. Z ta sprzecznoscia,
powstalg na gruncie czysto europejskiego rozumienia tego problemu, ra-
dzi sobie estetyka chiniska i japoniska. Dla Europejczyka ,trwaty” oznacza
nie tylko realny i namacalny, ale réwniez niezmienny w swej warstwie fe-
nomenalnej. W estetykach Wschodu immanentna nieokreslonos¢ dzieta,
zmienno$¢ na poziomie zmystowego odbioru, odnoszona jest do faktycz-
nej niezmiennos$ci wszech§wiata. Niezmienna i stata jest wlasnie ta zmia-
na fenomenu. Zachéd poszukuje trwatosci w warstwie postrzezeniowej;
Wschéd poza nia.

Nieustajaca zmiana stwarza nieskoriczenie wiele mozliwosci. Maria
Gotaszewska, omawiajac sztukg¢ ogrodnictwa w ksigzce zatytulowanej
Estetyka mozliwosci, pisze w wprowadzeniu:

Mozliwos¢ jest faktem zwigzanym z aktualnym stanem $wiata, ktérego pod-
stawowym rysem jest ,dazenie” do przemiany, przemiana zas, metamorpho-
sis — jest wyznaczana przez mozliwosci, tkwigce w naturze bytu. Wehodzg tu
w gre zmiany kosmiczne, zmiany fizyczne (np. ruchy kontynentéw), zmiany
zycia biologicznego (wzrost i zamieranie roslin, ewolucja form zywych, itp),
zmiany zachodzace w czlowieku ( jego psychika, cechy fizyczne, wyglad),
zmiany niewidoczne ,gotym okiem”, ujawniajace si¢ w chwili przekroczenia
okreslonej granicy w naglej eksplozji, itp. .

Ta wtasnie mozliwos¢ stanowi o trwalosci ogrodu. Nie jest on za-
mknietym dzietem, z jedng przewidywalng i skoriczong wersja ostatecz-
na. W swych przejawach realizuje ogromng ilo§¢ ewentualnosci. Bez-
sprzecznie, nieograniczona wre¢cz potencjalnosé w rozwoju ogrodu jest
efektem nieprzewidywalnego potaczenia dwéch przeciwstawnych dzia-
tan twérczych: koniecznosci i determinizmu przyrody oraz wolnosci im-
manentnej ludzkim wyborom. Ogréd nie jest, tylko i wylacznie, defini-
cyjnym dzietem sztuki — ,wytworem §wiadomej dziatalnosci cztowieka”,
artefaktem. Jego specyfika polega na tym, ze jest Zywym organizmem,

15 M. Gotaszewska Estetyka mozliwosci wyd. cyt. s. 24.
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majacym za autoréw przyrode i czlowieka zwielokrotnionego, naznaczo-
nym pewnym rysem nie§miertelnosci w mozliwosciach ,zagospodarowa-
nia” metamorphosis bytu.

Whikniecie w zmystowosé ogrodu umozliwia wykroczenie poza na-
sze ytu i teraz”. W ogrodzie moze dojs¢ do zatarcia podziatu: subiektyw-
ne — obiektywne na poziomie zmystowym. Cztowiek — twérca staje sie
elementem wykreowanej w naturalnej rzeczywistosci przestrzeni i row-
nocze$nie reaguje na postrzegany swiat jako jego obserwator — odbiorca.
Natozenie tych dwéch rél powoduje zatracie granicy i podziatu rzeczy-
wisto$ci na moja: wewngtrzng oraz zewnetrzng: nie-moja. Ogréd staje
si¢ miejscem, w ktérym pierwotna intencjonalno$¢ ogrodnika — twércy
tagodnie przechodzi w stan intersubiektywnego odczuwania przyrody.
Na poziomie zmystowego odbioru nast¢puje likwidacja podziatu pod-
miot-przedmiot. Zaczyna powraca pierwotna catosé.

Rozwazajac mozliwos¢ zaistnienia sztuki totalnej, Michel Dufrenne
definiuje dzielo totalne jako dajace potaczenie wszystkich sztuk, przezy-
wane przez ciato ludzkie wszystkimi zmystami '°. Podczas odbioru dzieta
nie dochodzi do rozdzielenie /e sensible — jednolitej catosci doznaniowe;j,
na ktorg sktada si¢ to, co jest postrzegalne zmystowo. Marzeniem wielu
twércow jest takie dzielo, ktére nie narzuca dominacji jednego ze zmy-
stéw i tym samym nie prowadzi do rozdzielenia przezywania zmysto-
wego oraz do podzielnosci sztuk. Dufrenne rozwaza zjawisko synestezji
w sztuce — wystgpowania wielu towarzyszacych wrazeri zmystowych przy
oddzialywaniu dzieta sztuki na jeden tylko zmyst. Prowadzi to do jed-
norodnosci odczuwania i spéjnosci sztuk. Réwnolegle, kontynuujac mysl
autora, mozna rozpatrzy¢ sytuacje wspétodczuwania jednego dzieta pie-
cioma zmystami naraz, kiedy ,atakuje” ono wszystkie zmysty w jednym
momencie, albowiem dostarcza tylu réznorakich wrazeri. Wrazenia te,
naktadajac si¢ na siebie, daja petni¢ doznania estetycznego. W przestrze-
ni ogrodu perskiego ulegamy synestezji — jak pisze Elzbieta Lisowska:
»Spiew ptakéw stychaé w zapachu rézy, dzwigki przywotuja zapachy,
a kolory ksztalty”". Ale to nie wszystko. Ogréd nie tylko pozwala na to-
warzyszacy, relacyjny udzial dodatkowego zmystu, nie zaangazowanego
bezposrednio w odbidr dzieta, ale jednoczesnie, angazuje wszystkie zmy-
sty naraz. Sztuka ogrodu odwotuje si¢ do calej sensualnosci cztowieka,

16 Por. M. Dufrenne ,Praktyka synestezji w sztuce” (fragment L'Oeil et [oreille) w:
Estetyka w swiecie M. Gotaszewska (red.) Krakéw 1997.

7E. Lisowska ,Ogrody ziemi iraju, umystu iduszy: Persja” w: L. Sosnowski,

AL Wojcik Wschod wyd. cyt. s. 22.
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biorac w posiadanie kazdy zmyst z osobna i réwnoczesnie tworzac wza-
jemne powiazania i oddzialywania pomiedzy nimi. W projekcie ogrodu
perskiego muszg zosta¢ uwzglednione wszystkie z pigciu czesci ludzkiej
duszy, a poniewaz kazda z nich odpowiada jednemu ze zmystéw, jasnym
jest, ze ogréd przemawia do wszystkich zmystéw cztowieka 8. Trady-
cja zachodnia za czysto estetyczne uwaza zmysty dziatajace na odlegtosé,
zwane fizycznymi: wzrok i stuch ™. Nie traktujemy tak pozostatych trzech
zmystéw odbioru bezposredniego, wymagajacego bliskiego kontaktu — we-
chu, dotyku i smaku®. Zmysty ,dalekie”, pozwalaja nam ustawi¢ si¢ w po-
zycji obserwatora i wyraznie akcentujac podzial podmiot — przedmiot, do-
puszczaja obiektywne oceny. Natomiast, zmysty poznania bezposredniego
to zmysty typowo subiektywne, poznanie estetyczne jest wewnetrzne i nie
dopuszcza obiektywizacji. Zanika wéwezas podzial wewnatrz — zewnatrz,
przedmiot przezycia konstytuuje si¢ wewnatrz nas. Spéjne czytanie rze-
czywistosci wszystkimi zmystami pozwala na zniesienie cywilizacyjnej ba-
riery: natura — czlowiek. Niezwyktego wrazenia jednolitej pelni sensualne-
go bytowania, wéréd wzajemnie, wielostronnie powiazanych zmystowych
wrazen, doswiadczamy w ogrodach Dalekiego Wschodu.

Spacer po chinskim ogrodzie to jak ogladanie malarstwa zwojowe-
go. Zasada bylo stopniowe rozwijanie zwoju z jednej strony i réwnoczes-
ne zwijanie z drugiej. Obrazy takie nigdy nie byty ogladane w catosci.
Ten sam typ malarstwa przejmuje Japonia. Wspéiczesne nam metody
eksponowania tych dziel, ukazujace zwoje w calosci, sa zabiciem tej arty-
stycznej idei. Zatozeniem estetycznym chinskiego ogrodu jest ,otwiera-
nie — zamykanie”. Ogrodowa $ciezka rozwija si¢ przed naszymi oczami,
prowadzi z przestrzeni domu w przestrzeri krajobrazu. Wedrujac za-
daszonymi $ciezkami, ogladamy przygotowane, ,wycigte” dla nas frag-
menty widokowe, nie majac mozliwosci réwnoczesnego ujecia wzrokiem
poprzednich i nastgpnych sekwencji krajobrazowo-ogrodowych. Takie
prowadzenie nawiazuje do ,wedrujacej perspektywy” malarstwa zwojo-
wego ?!. Japoniska technika miegakure — ,zakrycie i odkrycie” — to inna

8 Tamze, s. 23.
¥ Por. M. Gotaszewska Estetyka pigciu zmystow Warszawa 1997.

2 Sztuka wspotczesna pozwala niekiedy dotaczy¢ zmyst dotyku do grupy zmystéw
ydostarczajacych” jakosci estetycznych.

2 AL Wejcik ,,Ogrody chiriskie” w: L. Sosnowski, A.I. Wéjcik Wschod wyd. cyt.
s.581in.

2 Por. L. Sosnowski ,,Ogrody Japonii..”, w: L Sosnowski, A.I. Wéjcik Wschod wyd.
cyt. s. 140.
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wersja niedopowiedzenia, charakterystycznego dla obu estetyk. Kultury
wschodnie cenig sobie przekaz poprzez sugerowanie, ktére nie ogranicza
i pozwala dziata¢ wyobrazni. Postulat artystyczny ,czytania mi¢dzy wier-
szami”, zachowania niedoméwien nakazuje artystom wigcej zakrywac niz
odkrywac i zachowaé wyrafinowang prostote przekazu. Ogréd jako obraz
w japonskiej wersji przedstawia si¢ na dwa sposoby. W statycznej, kiedy
go$¢ ogrodu moze podziwiaé krajobraz z réznych miejsc domu, ogréd
wtedy staje si¢ zbiorem scen. W dynamicznej przedstawia si¢ widzowi
spacerujacemu po werandzie. Leszek Sosnowski pisze, ze w tej drugiej
wersji ogréd zostat okreslony jako muzyczny w swym charakterze. Per-
cepcja ogrodu w ruchu, w potaczeniu z gra $wiatla i przestrzeni stawa-
ta si¢ ,niema muzyka’®. Odbiér zmystem wzroku wywotywat doznania
o czysto muzycznym charakterze. Malarstwo wnikato w ogréd réwniez
i w sposéb bardziej bezposredni. W chinskich pawilonach ogrodowych
chetnie podziwiano obrazy o tematyce krajobrazowej. Ogréd byt zywym
obrazem natury, w ktérag wkomponowane zostato jej przedstawienie
malarskie.

Zmystem wzroku kontemplujemy widoki, koloryt, $wiatlo i cieri ksie-
zyca oraz kamiennych latarni, ksztalt otoczenia, jak réwniez ruch i gest.
Ruch jest immanentnym sktadnikiem ogrodu. Rozwéj roslin, zmiany pér
roku, poruszenia drzew oraz kwiatéw, przeptyw i falowanie wody, gra
swiatla ksigzyca to ruch przywrécony statycznemu dzietu sztuki. Ruch
zawarty jest rowniez w projekcie ogrodu japoniskiego, poprzez odpowied-
ni dobér ksztattu, faktury drzew, gltazéw oraz ich wzajemne usytuowanie.
David Slawson analizuje dynamizm kompozycji ogrodowych, opartych
na polaczeniu trzech sit — horyzontalnej, diagonalnej i wertykalnej . To
realizacja odwiecznego pragnienia wykrzyczanego przez dzieta sztuki,
o ktérym pisze Giorgio Agamben — uwolnienia wyobrazen, przywréce-
nia dynamizmu®. Poza naturalnym ruchem przyrody — nasza obecnos¢
w ogrodzie wprowadza okreslong choreografie. W japoriskiej kompozy-
cji trzech sil, sita nadajaca ruch jest linia po przekatnej, symbolizujaca
cztowieka. To ona moze polaczy¢ i poruszy¢ statyczne sily ziemi oraz
nieba. Go$¢ ogrodu jest prowadzony przez jego twérce. Zaprojektowane,
kamienne $ciezki narzucaja okreslona trase i wymuszaja szczegélng cho-

2 Tamze, s. 136, 148.

2 D.A. Slawson ,,Sztuka ogrodéw” w: K .Wilkoszewska (red.) Estetyka japoriska wyd.
cyt.s. 244 in.

% G. Agamben ,Teoria gestu: czyste srodki” w: M. Gotaszewska (red.) Esteryka
w swiecie wyd. cyt.
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reografi¢. Odwiedzajacy chinski i japoniski ogréd poddaje si¢ rytmowi
miejsca. Wedréwka wyznaczona kretg $ciezka rofi, prowadzaca do domku
sukija, ma przygotowaé do ceremonii parzenia i picia herbaty; oczyscié,
przecia¢ wiezy z $wiatem zewnetrznym. Po drodze goscie zawsze przy-
stajg przy wydrazonym kamieniu, gdzie rytualnym gestem plucza rece
i usta, a niskie wejscie do skromnego wnetrza sktania kazdego z nich do
uktonu. Mostki w chinskim ogrodzie odwiedzajacy pokonuja kluczac,
gdyz tylko taka konstrukcja pozwala uchronié¢ przed wtargnieciem na nie
demona, ktéry, jak wiadomo, porusza si¢ tylko po linii prostej.

Muzyka wschodniego ogrodu to nie tylko muzyka naturalna. Zmyst
stuchu syci si¢ odglosami natury — szumem drzew, wiatru, szelestem
wody, dZzwiekiem wodospadu, $piewem ptakéw, naturalnym dzwigkiem
$ciezki pod stopami, ale tez i dZzwigkami specjalnie zaprojektowanych
urzadzen ogrodowych. W ogrodach japoriskich budowano urzadzenie
do wytwarzania dzwi¢ku, zwane suikinkutsu, ,aby ludzie mogli styszeé
cisz¢”%. Pojedyncze krople spadajace do rezonujacego naczynia dawaty
cichy i krétkotrwaly dzwick, pickny w swym brzmieniu dla prawdziwe-
go estety. Podczas ceremonii parzenia herbaty, catkowita cisza przery-
wana byla jedynie szumem gotujacej si¢ wody i ,$piewem” kociotka, na
dnie ktérego specjalnie uktadano kawatki zelaza, by wydawaty szczegélng
melodie. Autor Ksiggi herbaty styszy w niej dalekie dzwigki wodospadu,
ulewy czy szumu sosen?. Ogrody japoriskie rozbrzmiewaly nierzadko
dzwigkami muzyki. Bywaly to czg¢sto amatorskie wystapienia, ktére ta-
czyly si¢ nad ranem z $piewem ptakéw, jak w Opowiesti o ksigciu Genji®®.

Zanurzenie rak w wodzie, dotkniecie omszatego kamienia, mus$nigcie
kwiatéw czy zdzbel traw zaspakaja potrzebe bliskiego, fizycznego kon-
taktu z ogrodem. Poprzez zmyst dotyku, siadajac na ziemi, pozwalajac na
pieszczoty kroplom wody z wodospadu, ,wtulamy” si¢ w §wiat ogrodu.
Dotyk jest zmystem bardzo fizycznym, realizujacym potrzebe bliskosci.
Maria Gotaszewska zwraca uwage, ze zmyst ten jest najprostszym sygna-
tem kontaktu proestetycznego. Zarazem, stawia nas w kontakcie ze $wia-
tem, gdyz ze wzgledu na brak dystansu, nie tudzi, ale potwierdza praw-
dziwo$¢ doznan wzrokowych i stuchowych. Dotyk stanowi najbardziej
bezposrednia wi¢Z z otoczeniem, z ogrodem. By¢ w $wiecie, przebywac
w ogrodzie, to znaczy dotykac i by¢ dotykanym. Jednoczesnie ,,dotkniecie

2 Por. Z. Kalnicka ,Woda” w: K. Wilkoszewska (red.) Estetyka czterech zywiolsw wyd.
cyt.s. 79.

77°0. Kakuzo Ksigga herbaty Krakéw 2004 s. 69.
% Por. 1. Morris Swiat ksigcia promienistego Warszawa 1973 s. 185.
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jest podstawowym zabiegiem artysty”?. Ogréd nie powstanie bez do-

tkniecia ogrodnika. Dotyk latwo poddaje si¢ zjawisku synestezji — dla
Marii Gotaszewskiej widok filizanki wyzwala wrazenie jej uchwycenia,
a Beata Romanowicz oprowadza nas po rezydencji Katsura ,zmystem
wzroku i dotyku”.

Estetyka Zachodu nie docenita zmystu wechu. W kulturze Japonii
ogromng role odgrywa kodo — sztuka zapachéw. W czasie, gdy Europa
przyswoila okreslenie ,,odér swigtosci”, Japonczyk, wypowiadajac stowo
nihofu dla okreslenia wrazeri wechowych, odsytat do dwéch réwnoleglych
znaczen: roztaczaé subtelng wori” i ,rozbtyskiwaé w picknie”*!. Pierwsze
wrazenie, to nie tylko wrazenie wzrokowe, ale i wechowe. Stad tez nie-
zwykty rozwéj technik mieszania perfum. W epoce Heian byty one wy-
tworem ztozonej i wyszukanej sztuki. Zapach byt réwnie wazny jak strd;.
Jedna z bardziej cenionych form wspétzawodnictwa byty w tym czasie
turnieje zapachowe, podczas ktérych arystokraci prezentowali wtas-
ne wyszukane kompozycje. Opis takiego turnieju odnajdujemy réwniez
w Opowiesci o ksigciu Genji®?. Wech wyzwalal prawdziwg synestezje zmy-
stéw. Przymiotnik namamekashi, uzywany na okreslenie zapachu, zawie-
ra sugestie ciepta, wilgoci, glebi®*. Wech dla Japonczyka jest ,,zmystem
wsp6lnym”. Ogrody dostarczaja w petni tych doznan. Zapach kwiatéw,
traw, wilgotnej ziemi czy stojacej wody mieszaé si¢ moze z zapachem
kadzidet i budzi¢ towarzyszace doznania.

Ogréd zapewnia réwniez wrazenia smakowe. Smak ogrodu to smak
owocéw, wody czerpanej wprost ze zrédla, czy tez podawanych okazjo-
nalnie potraw iwin, podczas spotkan towarzyskich w swietle ksi¢zyca.
W ogrodach japoniskich bedzie to, przede wszystkim, smak herbaty przy-
gotowywanej z ogromnym pietyzmem, dla uzyskania catej subtelnosci
i pelni wrazen podczas ceremonii degustacji w maleiikim i skromnym
domku sukija.

Potaczenie wszystkich doznari zmystowych pozwala ,zatopi¢ si¢’
w ogrodzie. Wschodnie odniesienie kazdego ze zmystéw do fragmentu

)

¥ M. Gotaszewska Estetyka pigciu zmystow wyd. cyt.s. 129 i n.

30 B. Romanowicz ,Rezydencja Katsura” w: L. Sosnowski, A.I. Wojcik Wschod wyd.
cyt.s.172in.

31 Por. M. Gotaszewska FEstetyka pigciu zmystow wyd. cyt. s. 116 oraz H. Yamagata
»O estetyce trzeciego zmystu wechu” w: M. Gotaszewska (red.) Estetyka w swiecie wyd.
cyt.s.127 in.

32 Por. I. Morris Swiat ksigzyca promienistego wyd. cyt. s. 146,187 i n.

3 Tamze, s. 146,187 i n.
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kosmosu, jednego z zywiotéw, utatwia przeniesienie z poziomu fenome-
nalnego do innego wymiaru. Dzwick spadajacej kropli wody w ogrodo-
wej ciszy wywoluje zjawisko synestezji, a jednoczesnie poprzez niedo-
powiedzenie, charakterystyczne dla sztuki Chin i Japonii, przenosi do
posredniego rozumienia symbolu. Symbol przywotuje co$ nieobecnego,
niemozliwego do postrzezenia, niesie za sobg postannictwo jakiej$ trans-
cendencji i pewne uduchowienie. Sposéb odczytania znaczenia wtérnego
zawsze bedzie nieobiektywny i wieloznaczny. I chociaz odwotuje nas do
pewnego wspdlnego archetypu, znaki wprowadzone w przestrzen ogrodu
beda ,opalizujace” w rozumieniu Susan Langer*, stwarza¢ beda moz-
liwos¢ nieskoriczonych, indywidualnych interpretaciji. Bogactwo wrazer
na poziomie zmystowym laczy sie z bogactwem wyobrazeri.

Duchowos¢ sztuki ogrodowej to pewna tajemnica i nostalgia, zmy-
stowos¢ przyrody narzuca uczucie melancholii. Maria Gotaszewska — pi-
szac o smutku — przytacza wspomnienia Maksymiliana Gierymskiego,
ktéremu kontakt z przyroda przynosi ,uczucie smutku, nieuchwytnego,
niewytlumaczonego, a jednak przyjemnego”®. Jednym z podstawowych
pojec estetyki japoniskiej jest termin mono-no-aware, ttumaczony czasem
jako ,smutek rzeczy”. Jest to, zblizony do melancholii, specyficzny stan
emocjonalny powstajacy przy zetknigciu si¢ z przemijajacym picknem
$wiata zewnetrznego, kiedy uswiadamiamy sobie efemeryczno$¢ wszyst-
kiego, co zyje. Wyraza on $cisty zwiazek miedzy przyjemnoscia estetycz-
na a zalem. Mono-no-aware jest wyrazem japonskiej wrazliwosci na §wiat
i wiary, ze czlowiek wywodzi si¢ z natury oraz do niej powraca*. Z kolei,
pojecie yrigen odwoluje nas do tajemnicy, wyraza przekonanie, Ze otacza-
jaca nas rzeczywisto$¢ jest nig przesigknigta. Yiigen jest uczuciem, ktére
powstaje po przekroczeniu §wiata zmiany, pozwala dostrzec co$ jeszcze
za $wiatem nietrwalego fenomenu, wnika w tajemnice glebi uczud i $wia-
domosci*’. Zrozumienie nietrwatosci fenomenu, budzace uczucie melan-
cholii i smutku, rodzi potrzebe poszukiwania tajemnicy poza granicami
sensualnosci. Paradoksalnie dla zachodniej tradycji, zmystowa wrazliwosé
pozwala opusci¢ §wiat fenomenu.

Dla cztowieka Wschodu, pojmujacego relacyjny charakter otaczajace-
go $wiata, jest to zjawisko naturalne. W japoriskiej kulturze funkcjonuje

3 Por. S. Langer Nowy sens filozof ii Warszawa 1976.
3 M. Gotaszewska Uroki smutku Krakéw 1992 s. 6.
36 Por. K. Wilkoszewska (red.) Estetyka japoriska wyd. cyt.s. 9 1 66.

%7 Por. tamze, s. 68 i n. oraz B. Szymariska ,,Ogrody zen” w: L. Sosnowski, A.I. Wojcik
Wschéd wyd. cyt.s. 162.
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pojecie kami — ,wykraczania poza”. Kami to wszystko to, co wykracza
poza codziennosé, to, co umieszczone jest poza cztowiekiem, w tym i bo-
stwa, i przyroda — ptaki, zwierzgta, rosliny, morza, géry *. Sceneria ogro-
du — usymbolicznionej natury — przeistacza si¢ w miejsce, ktére pozwala
kontemplowaé, wyciszy¢ sie, zapomnied, filozofowad, zyska¢ mistyczne
uniesienia. Wezucie w krajobraz, jednos¢ uczué i otaczajacej przyrody
to, jak pisze Chen Wangheng, ,,czyni nas zdolnymi do tego by widzie¢
«obraz poza obrazem, pejzaz poza pejzazem»”*. Silne utoZsamienie si¢
z przyroda prowadzi do japoniskiej wersji kalokagathii — potaczenia wy-
miaru estetycznego i etycznego. Ogromna estetyzacja zycia w polacze-
niu z szacunkiem dla przyrody, pozwala odnajdywa¢ szczgscie i dobro
w kontakcie z pigknem natury *. Ogrody byly takze miejscem obrzedéw,
celebry, $wiat, uroczystosci dworskich lub ceremonii parzenia herbaty.
Sztuka aranzacji przyrody stata si¢ uzupelnieniem filozofii i religii. Sce-
nografia dbata o takie odniesienie. Liczne mostki w ogrodach chinskich
i japonskich przypominaja o przekraczaniu — taczeniu $wiatéw; $ciezka
roji przenosi w inny $wiat, a przekroczenie bramy ogrodu perskiego po-
zwala rozpoczaé mistyczng podréz. Zniknigcie, rozplyniecie si¢ w pej-
zazu ogrodu chinskiego, to zjednoczenie z dao. W tej tradycji doskonaty
ogréd to taki, ktéry pozwoli zapomnie¢ o szybkim tempie zycia, pozwoli
uwolni¢ si¢ od probleméw swiata. W opracowaniu dotyczacym ogrodéw
chiriskich znajdujemy fragment tekstu Francois Jullliena:

Ogrodowa przechadzka, jak droga okrezna [w ktérej ujawnia si¢ znaczenie]
tekstu literackiego, meandrujac jest niemozliwa do [jednoznacznego] uchwy-
cenia; dzigki niej krajobraz saczy si¢ w nas stopniowo (w miarg tego, jak owa
przechadzka uwalnia nas od §wiata zewnetrznego) i jako taka nie ma korca.
Ta przechadzka jest stale kontynuowanym udostgpnianiem (harmonii, na-
tury, emocji *!).

Scenografia arabskiego ogrodu w odmienny sposéb realizuje teskno-
te za utracong szczesliwoscia. Dla islamu jest to tesknota za Edenem.
Raj Koranu rézni si¢ w zasadniczy sposéb od buddyjskiej nirwany, chin-
skiej nicosci, bezprzedmiotowej jednosci z wszech§wiatem. Jest pelnym
zmystowosci, pigknym ogrodem kwietnym, obsadzonym drzewami i ro-
zumianym jako $rodek swiata. Ogréd islamu, zamkniety i ograniczony

38 Por. H. Nakamura Systemy myslenia ludsw Wschodu Krakéw 2005 s. 490.
¥ A.1. Wejcik ,,Ogrody chinskie” wyd. cyt. s. 79.

0 Por. L. Sosnowski ,,Ogrody Japonii — kultura i style” wyd. cyt. s. 135.

1 A.I. Wejcik ,,Ogrody chinskie” wyd. cyt. s. 76.
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murem, jest jego symbolem. Mimetycznos¢ przedstawienia narzuca okre-
slony, wymarzony obraz raju. Ogréd perski staje si¢ magiczna przestrze-
nia, miejscem zawieszonym pomiedzy $wiatem materialnym a anielskim.
W swej najbardziej charakterystycznej scenografii — podziatu na ,cztery
ogrody”i symbolice, nawigzuje do budowy zaratusztriariskiego raju — wy-
woluje liczne, wyrazone przez symbole, odniesienia. Wiara w Zachodni
Raj Czystej Krainy Buddy Amidy inspirowata twércéw sztuki ogrodowej
w Japonii, podsuwajac jednak inne rozwigzania scenograficzne, zgodne
z oszczgdna, pelng niedopowiedzen estetyka. Kompozycje ogrodowe sta-
waly si¢ réwniez obrazem raju: organizacja przestrzeni byla silnie uwa-
runkowana religijnymi odniesieniami, z symbolicznym znaczeniem kie-
runkéw §wiata oraz wzajemnym, znaczacym wzajemnym odniesieniem
architektury i elementéw krajobrazu.

Ogréd Wschodu jest tym dzietem sztuki, ktére, dzigki swym glebo-
ko symbolicznym wizualizacjom, daje mozliwos¢ odnalezienia zagubio-
nej jednosci, usuniecia podziatu stworzonego przez $wiadomos¢ ludz-
ka. W przestrzeni, ktérej kreatorem s3 dwa odmienne $wiaty, udaje si¢
ponowne ich zespolenie i zniesienie bariery, ktéra stata sie poczatkiem
ludzkiego osamotnienia. Kultura Wschodu, blizsza naturze, nie pozwoli-
ta zagubi¢ naturalnej zmystowosci ludzkiej. Pomimo, ze wszystko, co jawi
si¢ zmystom jest pozorem, relacja uczestnika (uczestnika a nie: obser-
watora) pozwala blizej wnikna¢ w natur¢ dang i odbierang w calej swej
zmystowosci. Japoniski ogréd zen, ktérego przestrzen przenika si¢ z prze-
strzenig domu, jest miejscem medytacji, w ktérym zaciera si¢ ostatecznie
granica: kultura — natura. Potraktowanie rzeczywistosci nie jako zbioru
zastanych podzialéw i przeciwieristw, ale aspektéw jednej, podstawowej
zasady, tworzacych swe uzupetnienia, umozliwia mieszkaricowi Wschodu
tagodne dotarcie do istotowej natury rzeczy — jedynej i niezréznicowanej
»Lakosci”. Plynne zaposredniczenie w fenomenie przyrody daje szanse
wyzwolenia od nietrwatoéci i niepokoju zewngtrznego $wiata. Zatoze-
nie ogrodu jest powtdérzeniem rytualu stworzenia $wiata*, a wstapie-
nie w ogréd jest odrodzeniem. Jest to tez szczegdlne miejsce dla twor-
cy. Ogrodnik — kreator, a nastepnie: go$¢ wlasnego dziela, staje si¢ jego
elementem. Twérca ogrodu zen ,nie ingeruje w przyrode, gdyz sam jest
przyroda i uprawia go tak jakby go nie uprawial”®. Artysta — ogrodnik
ma szans¢ zyska¢ podwdjng nie§miertelno$¢ poprzez stopienie si¢ z wias-

# M. Szafraniska ,Drzewo wszechrzeczy” wyd. cyt. s. 17.
# L. Sosnowski ,,Ogrody Japonii — kultura i style” wyd. cyt. s. 137.
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nym dzietem i przekroczenie granic $wiata zjawisk, jak malarz Wu Daozi,

ktéry:

nie umarl, lecz po prostu odszedt z tego swiata. Kiedy ukoriczyt wielkg kom-
pozycje krajobrazowa, zadumat si¢ nad swym dzietem, po czym powoli wsta-

pit na namalowang przez siebie Sciezke i poszedt w dal, znikajac na zawsze
w swym pejzazu .

Anna Studnicka — email: astudnicka@muz-nar.krakow.pl

4 A.I.Wojcik ,,Ogrody chiriskie” wyd. cyt.s. 75.



