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Japwica Growa

KINO-,PRAWDA”
NADAL JEST MOZLIWA

REFLEKSJE NA MARGINESIE
47 KRAKOWSKIEGO FESTIWALU
FILMOWEGO (31.05.-5.06.2007)

Jeden z najstarszych w Europie festiwali organizowany byt od poczat-
ku lat szes¢dziesigtych z mysla o prezentacji kilku- lub kilkunastominu-
towych fabul, animacji, eksperymentéw filmowych, obecnych wéwczas
w kinach jako dodatki do gléwnego programu. Atmosfere krakowskie-
go festiwalu kreowat jednak przede wszystkim dokument, przyjmowany
z wielkim zainteresowaniem ze wzgledu na swg role poznawcza. Analiza
nieznanych badz przemilczanych oficjalnie aspektéw rzeczywistosci stata
si¢ wrecz misja dokumentu w czasach panowania cenzury. Po 1989 roku
nie przywotuje si¢ juz hasta: istnie¢, to znaczy by¢ opisanym oraz oficjal-
nie uznanym za zjawisko kulturowe. Nastapil wyrazny odwrét od postu-
latéw ,Swiata nie przedstawionego”. Niestusznie — co staje si¢ oczywiste
w czasach komercjalizacji wszelkich gatunkéw filmowych. W filmie do-
kumentalnym obowiazuja trendy i mody na pewne tematy, reklama dro-
gich superprodukgji z etykieta ,dokumentalne” wynosi pod niebiosa ich
rzekome zalety. Mlodzi filmowcy, podazajac tak wyznaczonym tropem,
ograniczajg si¢ do wydobywania najzabawniejszych badz najbardziej szo-
kujacych stron egzystencji, ktére dotykaja, co najwyzej, powierzchni isto-
ty zjawisk, a niekiedy ja wrecz deformuja i zafatszowuja.

Czy dazenie do prawdy w dokumencie jest czyms niestosownym lub
anachronicznym? Proponuje, by porzuci¢ sceptycyzm Pitata; zwatpienie
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w mozliwo$¢ uchwycenia sensu zbyt czgsto towarzyszy dyskusji o war-
tosciach. Nie wierzymy obrazom, albowiem technika filmowa pozwala
zaciera¢ granice mig¢dzy autentycznym materialem archiwalnym a jego
nasladownictwem. Nie sg to jedyne zafalszowania, do jakich dochodzi
w filmie dokumentalnym, powotanym, z definicji, do rejestrowania rze-
czywisto$ci. Grozniejsza jest nieche¢ do zaswiadczania o prawdzie, ktéra
nie jest wygodna ani atrakcyjna. W dziejach filmu ponawiane s jednak
proby przyblizania si¢ do niej.

Przyznaje, ze rodowdd pojecia ,kino-prawda” jest co najmniej podej-
rzany: w porewolucyjnej Rosji kronike¢ fimowa, nawiazujaca tytutem do
gazety Prawda zalozonej przez Lenina, realizowal Dziga Wiertow. Po
niemal czterdziestu latach zauwazono, ze ,nowa kino-prawda stala si¢
mozliwa”. Chodzilo o to, by filmem wywraca¢ klamstwo, co zwlaszcza
w trudnych warunkach politycznych bylo wazniejsze niz styl czy metoda
jego realizacji. Film-prawda stawat si¢ filmem-krytyka. Tak rozumiana
»kino-prawda’, czyli cinéma vérité, wydaje si¢ aktualnym wyzwaniem po
kolejnych czterech dekadach. Swiadczg o tym ostatnie Krakowskie Festi-
wale Filmowe, na ktérych dochodzi do konfrontacji réznie rozumianych
»<tworczych interpretacii rzeczywistosci”, szkét i tendencji.

Na ostatnim festiwalu mozna wyodrebni¢ kilka nurtéw, dla ktérych
kwestia zblizania si¢ do prawdy jest istotna: rozpoznanie przesziosci,
rozpoznanie terazniejszosci — ja zdefiniowa¢ najtrudniej, ze wzgledu
na wszechobecny chaos medialny; wreszcie nurt autorefleksji (rezyse-
ra nad samym sobg, a przy okazji nad gatunkiem), pozwalajacy okresli¢,
w ktéra strong zmierza nasza kultura. Filmy pierwszego nurtu podejmuja
do$¢ trudne wyzwanie: w ostatnich latach nastapil przesyt tematyka hi-
storyczng. Dlatego sposréd 2300 filméw zgtoszonych do selekeji, poza
gtéwnym konkursem znalazty si¢ dokumenty opowiadajace o przesztosci
metoda biegnacej linearnie relacji — nawet jesli obfitowata ona w nie-
zwykle wydarzenia oraz ilustrowana byla nie publikowanymi wczesniej
materiatami archiwalnymi. Aby dotrze¢ do wspétczesnego widza, trzeba
znalez¢ jakis klucz do historii cztowieka, ktéry przezyt obéz koncentra-
cyjny, aby nastgpne dziesie¢ lat spedzi¢ w wiezieniu za przynaleznos¢ do
AK. Powiodto sie to Markowi Tomaszowi Pawtowskiemu w filmie Ucie-
kinier o udanej ucieczce z Auschwitz. Autor wydobyt aspekt szalonego,
brawurowego, rozpaczliwego wrecz dazenia bohatera do zdobycia wol-
nosci, a pézniej realizowania jej; c6z, ze dopiero na staros¢. Film, ktéry
zwycigzyt w plebiscycie publicznosci, pokazywany za granica ,wywraca”
ktamstwo na temat Auschwitz jako ,polskiego obozu”, w ktérym wie-
ziono wylacznie obywateli pochodzenia zydowskiego. Dokument sktania
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réwniez do refleksji nad urokiem wolnosci, ktéra inaczej ,smakuje” po
do$wiadczeniach totalitaryzmu.

Bardzo dobrze przyjetym przez widzéw byt réwniez film Pamigtki
(rez. Sahar Cohen, Halil Efrat). Autorzy znalezli sposéb, by opowiedzie¢
o wojennej przesztosci bohatera, ktéry stuzyt w utworzonej przez alian-
téw Brygadzie Zydowskiej. To film drogi — ojciec i syn wyruszaja sta-
rym samochodem do Holandii w poszukiwaniu ,,suweniréw”, jakie mégt
pozostawi¢ po sobie kochliwy papa. Przemierzajac setki kilometréw, po
raz pierwszy maja okazje szczerze porozmawial iz tej wymiany zdan
dowiadujemy si¢ — niby mimochodem — o wielu poruszajacych faktach
z ostatniego roku wojny. ,Krajobraz po bitwie” zyskuje nowe aspekty, ale
nie odbywa si¢ to kosztem catosci kompozycyjnej filmu.

Wielka sztuka jest takie méwienie o terazniejszosci, ktére uwzgled-
niatoby zachodzace w niej procesy spoteczne i kulturowe. Udato si¢ to in-
nemu niedocenionemu przez juroréw dokumentowi Nasza ulica. Wspa-
niale fotografowany przez samego autora Marcina Latato, film opowiada
o 16dzkiej rodzinie, ktéra od pokoleri wigzata swa egzystencje z fabryka
widkiennicza. Fabryka rozpada sie, jak i rodzinne wigzi, a takze przywia-
zanie do miejsca pracy. Na gruzach tamtego §wiata powstaje nowa Ziemia
Obiecana w postaci gigantycznego kompleksu handlowo-rozrywkowego.
Jeden z bohateréw, przewodnik po tytulowej ulicy, zaszokowany jest wne-
trzem nowoczesnego centrum, na ktérego odwiedzanie go nie sta¢. W fil-
mie udato si¢ uchwyci¢ ducha czasu, chwile, w ktérej mtode, dynamiczne
pokolenie prébuje usytuowac si¢ na rynku stworzonym przez obcy kapi-
tal; t6dzka rodzina robotnicza bedzie na nim marginesem. Rezyser zegna
si¢ z jej naturalnym $rodowiskiem, dawna L.odzia, ukazujac piekny wizu-
alnie lejtmotyw $cian fabrycznych w blasku zachodzacego storica.

Propagandg europejskiego sukcesu, mierzonego powierzchnia pafstw
nalezacych do Unii, z lekka ironia i humorem obala rumuriska fabuta,
swiadczaca o realiach XXI wieku lepiej niz niejeden dokument. Uhono-
rowana Srebrnym Smokiem Lampa z kapturkiem w rezyserii Radu Jude
to odyseja ze starym telewizorem, niesionym przez ojca i dziecko z za-
padlej wioski do punktu naprawczego w miescie. Przez pola, do ktadki
nad kanatem, blotnista droga, autobusem funkcjonujacym jak prywat-
ny folwark, do fachowca, ktérego pod Zadnym pozorem nie mozna roz-
gniewaé swg natarczywoscig. Znajomy folklor, opisany z cieptem i hu-
morem — ale jednak folklor. Chlopiec z rumuriskiej prowincji moze sobie
obejrze¢ inng rzeczywisto$¢ w czarno-biatym telewizorze.

Najpi¢kniejsze obrazy filmowe mozna oglada¢ w dokumentach opisu-
jacych wspétczesne zycie w odlegtych od cywilizacji rejonach. Japrik-Has-
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se Edgara Barteneva méwi o nomadycznej rodzinie, hodujacej w tundrze
renifery, Kobiety z Dorfak Mohammada Nami o Irankach wedrujacych ze
swej wioski po bryty lodu do wnetrza géry wulkanicznej. Obrazy, ktére
prowokuja do myslenia o umarlych za Zycia wigzniach, przetrzymywa-
nych w szpitalu psychiatrycznym, zawarta Vita Zelakeviciute w Po tamtej
stronie, wspanialym dokumencie bez stéw.

Na osobng uwage zastuguja filmy powstate w ramach projektu ,Ro-
sja — Polska. Nowe spojrzenie”: Pierwszy dzieri Marcina Sautera o dzie-
ciach zwozonych z dalekiej tundry i edukowanych w duchu rosyjskiego
patriotyzmu oraz obsypany nagrodami dokument 52 procent Rafata Skal-
skiego o rozpaczliwych prébach sprostania wymogom komisji egzamina-
cyjnej w szkole baletowe;.

Filmowi, jako medium rzadzacemu si¢ wlasnymi prawami, najbar-
dziej zaszkodzito, juz w poczatkach jego historii, gdy prébowat upodob-
ni¢ si¢ do innych sztuk — na przyktad do teatru. Dzis nic nie szkodzi mu
bardziej, niz gdy prébuje by¢ jedna z waznych galezi biznesu — nie tyle
dla samego rezysera, co dla tych, ktérzy film produkujg. Im duzsza lista
sponsoréw, wigkszy hatas wokoét realizacji, oczekiwania rozbudzone przez
media, tym mniejsza szansa na skupienie nad samym dzietem zwlaszcza,
kiedy ono juz powstanie. Istnienie Marcina Koszatki, ktérego bohaterem
i jednoczesnie wspéitworea jest przygotowujacy si¢ na $mier¢ aktor Jerzy
Nowak, warte jest odrgbnej analizy. Niezwykle kontrowersyjne przyje-
cie filmu odwrécito uwage krytyki od spraw istotnych, ale to wiasnie
jest cena tego rodzaju projektéw. Autorefleksja rezyserska, odstapienie od
pomystu filmowania Zycia po $mierci, ewolucja, jaka przeszedt autor, po-
winna byla zaowocowaé dyskusja nad samym gatunkiem, a nie atakami
na bohateréw dokumentu.

Idee filmu-prawdy, filmu-krytyki, ktéry ,wywraca klamstwo”, wy-
petniaty jaki$ brak w kulturze, ktérego nie byto w stanie zaspokoi¢ kino
komercyjne. Dzi§ dokument staje si¢ wartoscia rynkowa i sam zmierza
w strone komercji, kreuje nowe gatunki, zblizajace si¢ niebezpiecznie
do czysto rozrywkowego, bezrefleksyjnego modelu kina. Z tym wigk-
sza uwaga trzeba odnotowaé préby ocalenia jego istoty, zblizania si¢ do
prawdy o rzeczywistosci, dopdki istnieja tacy ludzie, ktérzy tej prawdy
potrzebuja.
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