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O URODZIE BYTU
I PIEKNIE DZIEL SZTUKI

JOzer LiPiEC Powrdr do estetyki. Uroda swiata — pigkno sztuki Wydawnictwo
FALL, Krakéw 2005 s. 228.

Praca J6zefa Lipca zostala napisana w cieniu idei estetycznych Roma-
na Ingardena ijego szkoty fenomenologicznych analiz, ze szczegélnym
uwzglednieniem bezposrednich aktéw ogladu i przezywania obiektéw
o charakterze estetycznym. Rozwazania te zostaly skierowane na prze-
strzen aksjotyczna; jej wyréznionymi punktami sa obiekty nacechowane
picknem naturalnym oraz wytwory dziatalnosci twércezej, ktérych pick-
no powstaje w zamysle artystycznym tworcéw. Autora inspirujg przede
wszystkim idee estetyczno-ontologiczne krakowskiego fenomenologa,
ktére odnosi do catej gamy przedmiotéw o znamionach estetycznych,
by przy okazji zweryfikowaé wczesniejsze rozstrzygniecia na ich temat
autora Studidw z estetyki oraz niektérych jego uczniéw, do ktérych sam
poniekad nalezy. Przyjmuje przy tym zalozenie, ze pierwotne doswiad-
czenie estetyczne ujawnia wzniostos¢ dzieta, odsyta do jego struktury
warstwowej, pozwala postrzega¢ i doswiadczaé zawarte w nim wartosci
od wewnatrz, a nastepnie od zewnatrz, co w konsekwencji daje prze-
stanki do wgladu w jego nature bytowa i pozwala w miar¢ kompetentnie
sformutowac jego ide¢ bytowania.

Szerokie doswiadczenie estetyczne — zauwaza autor — rozwija prze-
strzenie komunikacji estetycznej, ale réwnoczesnie prowadzi do wzro-
stu ostroznosci, krytycyzmu i selektywnej postawy wzgledem obiektéw
artystycznych pretendujacych do bycia ,dzietem sztuki”. W powrotach
do sfery wartosci estetycznych, zawartych w dzietach, nast¢puje szcze-
golne wyostrzenie selektywnosci i krytycyzmu w ich odbiorze oraz kon-
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stytuowaniu w nich ich obecnosci. Lipiec opowiada si¢ réwniez, majac
na uwadze rozwdj i ewolucje wspétczesnych sztuk picknych, za demo-
kratyzacja gatunkéw i styléw artystycznych, co nie moze jednak prowa-
dzi¢ do zaniku filozoficznego wymiaru analiz estetycznych, szczegdlnie
w ich wymiarze poznawczym ibytowym. Podkresla, ze wartosci este-
tyczne moga wspotwystepowaé w dzietach z innymi warto$ciami, kté-
re zmieniajg ich sens, ale to one wlasnie nadaja tym innym wartosciom
glebsze i szlachetniejsze znaczenie, na przyktad wymiar patriotyczny, czy
reklamowy. Duza wage w rozwoju przezycia artystycznego i estetycznego
przypisuje pamieci doswiadczanych wartosci, ktéra nierzadko apriorycz-
nie konstytuuje potrzeby, nastawienia i zamysty artystyczne wobec ak-
tualnych i przyszlych przezy¢ ludzi. Wazne jest tu réwniez nastawienie
na nowe wartosci, bo poszerza ono pole wrazliwosci aksjologicznej nie
tylko tworcéw, ale i odbiorcéw dzieta sztuki. W grze pamigci aksjologicz-
nej z przysztoscia aksjosfery formuje si¢ bowiem $wiatopoglad estetycz-
ny cztowieka, pelnigcy w konsekwencji funkcje apriorycznego regulatora
dalszych nastawien na kolejne nowe doswiadczenia i rozwigzania este-
tyczne. Biorac natomiast pod uwage stan petnych przezy¢ estetycznych,
Lipiec sadzi, ze z zasady nie dotycza one catego dzieta, ale stanowia ra-
czej stan kulminacji w pewnym punkcie przezycia ze wzgledu na dany
uktad obecnych w nim wartosci. Ta uwaga wydaje si¢ stwarza¢ mozliwosé
do poszerzenia estetycznych idei Ingardena na twérczo$¢ nawet postmo-
dernistyczna, gdyz uwzglednia ona sytuacyjnos¢ dzieta w zwiazku z ewo-
kowanymi przez niego przezyciami, relatywnie do wrazliwosci podmio-
tu postrzegajacego, przezywajacego i konstytuujacego w nim wartosci.
Przekonanie o tym wzmacniaja dwie inne uwagi na temat percepcji dzie-
ta sztuki, a mianowicie o mozliwosci upickszania sztuki artystéw przez
innych artystéw i publicznos¢, czyli ,wspéttworeze konkretyzaciji”, ktéra
faktycznie jest forma interaktywnego odbioru dzieta. Réwniez sugestia,
ze dziatalno$¢ recenzencka sptyca glebie ijakos¢ przezycia estetyczne-
go w kontaktach z dzietami jest interesujaca, cho¢ krakowski filozof do-
puszcza mozliwosé, ze w wyniku takiej dziatalnosci zachodzi mozliwosé
przechodzenia od przezy¢ typowo ,instrumentalnych” do ,,czystych” wte-
dy, kiedy podmiot postrzegajacy moze rozwija¢ swoja niezawista postawe
kontemplacyjna.

Te kilka uwag na temat idei estetycznych Lipca odsytaja do jego pra-
cy pt. Powrdt do estetyki. Uroda swiata — pigkno sztuki, na ktoéra sktadaja
si¢ analizy estetyczne w duchu fenomenologii Ingardena, powstate przy
réznych okazjach w czasie czterdziestu lat jego dziatalnosci filozoficzno-
-badawczej. Sktada sie ona z pigciu czgsci, noszacych nastgpujace tytuly:
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»Jezyk i struktura dzieta filmowego”, ,W $wiecie muzyki”,  Filozofia kul-
tury”, ,Credo estetyczne” i ,,Autobiogram estetyczny”.

W czesci pierwszej zostaje przypomniana praca magisterska auto-
ra, rozpoczeta pod kierownictwem Ingardena, a zakoniczona pod opieka
Jana Leszczyriskiego, ktérej recenzentka byta Izydora Dambska. Praca ta
ma charakter polemiczny z pogladami na dzieto filmowe, ktére sformu-
towat autor Ksigzeczki o cztowieku, a Lipiec kwestionuje podejscie swoje-
go nauczyciela metody fenomenologicznej, ktéry sytuuje film jak utwér
pochodny od dziet: literackiego, plastycznego i muzycznego. Przedsta-
wia poglady na film szesciorga jego teoretykéw: Karola Irzykowskiego,
Romana Ingardena, Jerzego Plazewskiego, Bolestawa W. Lewickiego,
Aleksandra Jackiewicza i Janiny Makoty. Wazac ich argumenty, prébu-
je dojs¢ do wlasnej koncepcji bytowej dzieta filmowego, ktéra podkre-
slataby wzgledna samoistno$¢ bytows i gatunkows tego fenomenu ar-
tystycznego. Struktura filmu, wedtug jego przemyslen i analiz, w sensie
ontologicznym wyraza si¢ w szesciu uktadach warstwowych: ,tworzy-
wo — dzielo iidea”, ,genetycznego: obrazu — mowy — dzwigkéw natu-
ralnych — muzyki”, ,egzystencjalnego: scenariusza i krecenia zdjec”, ,fa-
zowego’ (eksponujacego formy jego czasowosci) i ,warstwowego”, gdzie
wyréznia za Ingardenem jego warstwy: sensualng, znaczeniows i przed-
miotowa. Opisujac specyfike jezyka filmu, stara si¢ wykazac —idac za po-
stulatami odrebnosci poszczegdlnych dziet sztuki J. Makoty — ze film jest
juz samodzielnym dzietem sztuki, gdyz funduje on znaczenia nie miedzy
znakiem a przedmiotem, ale nastepujacymi po sobie obrazami, co zbliza
go do idei semiologicznych Umberto Eco i Rolanda Barthesa w ocenie
tego typu zjawiska komunikacyjnego i estetycznego.

W czesci drugiej przedmiotem analizy staje si¢ muzyka i jej szczegdl-
ny przypadek, jakim jest opera. Muzyka jest tu rozumiana pragmatycznie
lub normatywnie jako przejaw dzwigkowo-rytmicznych, wyrazajacych
harmonie bytu, cho¢ nie wszystko — hatasy — jest muzyka. Biorac pod
uwage rozwdj muzyki, mozliwosci instrumentacyjnych, kompozytor-
skich, Lipiec opowiada si¢ za relatywistycznym podejsciom do pojmo-
wania oraz przezywania muzyki, gdzie element pragmatyczny i norma-
tywny dialektycznie dopelnialyby si¢. Uwaza réwniez, ze pigkno muzyki
nie ma charakteru absolutu gatunkowego, ale rozproszone jest w wielu

jej gatunkach.

Do istoty piekna muzycznego — pisze krakowski filozof — nalezy zatem takze
ito,ze nie istnieje skoncentrowane w jednej, doskonatej
formie,ale objawia si¢ — jak najbardziej autentyczne, to samo, niepodzielne
piekno w wielu dzietach. Warto je otacza¢ podobnym podziwem i szacun-
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kiem. Lista nie jest zamknigta, totez obowiazkiem nastgpnych generacji jest
poszukiwanie nowych mozliwoséci poprzez muzyczng twérczosci (s. 82).

Wireszcie autor przedstawia, inspirowang idea dzieta muzycznego In-
gardena, koncepcje ,ontologii opery”, uwazajac fenomen opery za ,mu-
zyke steatralizowana’, tworzaca samodzielne dzieto sztuki. Jest ono war-
stwowo ustrukturowane i rozciggle w czasie, zbudowane z nastepujacych
warstw: melodyczno-harmonijnej, wokalnej, znaczeniowej, przedmiotéw
przedstawionych (konstytuujacych si¢ w $wiecie przedstawionym dzie-
ta), ruchowo-sceniczng (wygladows), ideowy i aksjotyczna. Analizujac
warunki tozsamosci dzieta operowego, Lipiec formuluje interesujaca
tezg, ze Ingarden, odkrywajac ,,czysta intencjonalnos¢”, warunkujacg toz-
samos$¢ konkretyzacji dzieta, na dlugo przed Karlem R. Popperem od-
kryl 6w ,trzeci $wiat”, w ktérym dzieta sztuki maja swoje residuum sa-
moistnosci i tozsamosci bytowej. Prezentowane w réznym czasie, a takze
miejscu, objawiaja owg tozsamos¢ i samoistnos¢ dzigki zawartych w nich
»miejscach niedookreslonych”, ulegajac konkretyzacji w réznych formach
pluralnych, ktére nigdy nie wypetniaja ich do korica, ale stanowia projekt
gwarantujacy ich ciaglos¢ i obecnosé w czasie historycznym, dzieki cze-
mu ich tozsamos¢ zostaje zachowana.

Przedmiotem refleksji autora w czgéci trzeciej stato si¢ zjawisko kul-
tury, yymowane w komplementarnie dopelniajacych si¢ kategoriach pa-
migci i pickna: pigkna zapamietywanego i pigkna przywracanego, odra-
dzanego i odradzajacego wtasng perspektywe ku wiecznosci. Pamigd, jej
struktura oraz funkcjonowanie jest bowiem no$nikiem kultury w kontek-
$cie kalokagatycznego wymiaru rzeczywisto$ci, czemu powinno towarzy-
szy¢ aksjologiczne wychowanie dla przyszlosci odczuwania i przezywa-
nia pigkna. Kultura jest tu bowiem rozumiana jako zbiér senséw, wartosci
i norm w obrebie danego systemu spotecznego, stanowiacych wyraz jego
do$wiadczenia i poziomu zbiorowej madrosci. Stanowi nadrzedny regu-
lator dziatari ludzi we wspdlnocie, oparty na pamieci przesztosci i kie-
rujacej jej wyobrazeni¢ ku przysztosci. Ma ona charakter niesamodziel-
ny bytowo, szczegélnie wzgledem $wiata realnego, w ktérym tkwig jej
no$niki, na ktére sktadaja si¢ przezycia kolejnych generacji ludzi: twér-
c6w, odbiorcéw i transmitoréw znaczen — gltéwnie szeroko rozumianych
mediéw. Istnieje ona bowiem w zbiorowej intencjonalnosci ludzi; jest
saftwarem hardwaru danego spoleczeristwa. Badajac mozliwosci teore-
tyzowania o kulturze, Lipiec dokonuje jej ogladu w nastepujacych opo-
zycjach: kultura — natura, abstrakt — konkret, episteme — techne, by dojs¢ do
idei jednosci polifonicznej kultury, ktéra w wymiarze globalnym stanowi
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konglomerat réznych kultur i podkultur. Analizujac zjawisko dorazno-
§ci i prowizorycznosci w zyciu codziennym kultury oraz formy naciskéw
ideologicznych na nia, autor dochodzi do wniosku, ze spychaja one ja
w ,przeciw-kulture” szczegdlnie wtedy, gdy dominujg w jej przejawach
wartosci autoteliczne i instrumentalne.

Ot6z globalna kultura — konkluduje filozof — sktada si¢ z rosnacego i umac-
niajacego sie fundamentu wartosci wspdélnych oraz znadal potez-
nego, ale systematycznie marginalizowanego (dzi$ za$ regionalizujacego si¢)
zestawu warto§ci specyficznych (s. 120).

Czgs¢ czwarta — to osobiste wyznania autora na temat rozumienia
wartosci, przezy¢, twérczosci, postrzegania i konstytucji pickna w $wiecie
zastanym i stwarzanym przez ludzi. Wymaga ona odrebnego opracowa-
nia, przekraczajacego niniejsze oméwienie.

Racje mieliby tedy — twierdzi Lipiec — starozytni Grecy, wywodzac dobro
i prawdg (oraz pozostate walory) wlasnie z pig¢kna (pojmowanego jak naj-
bardziej estetycznie w nowoczesnym tego stowa znaczeniu), a takze roman-
tycy imodernidci, mniemajacy, iz pigkno jest wartoscia docelowa i osta-
teczng, a zatem — przynajmniej jako idea i cel gléwny dziejéw oraz naszych
czaséw — czyms$ bytowo wyréznionym, by nie rzec: fundamentalnym. Pigkno
byloby wéwezas przyczyna sprawcza i przyczyna celows zarazem, jesli nie
bytu jako takiego lub antroposfery, to na pewno catego kosmosu war-

tosci (s.137).

Owo glebokie przekonanie prowadzi mysliciela do kolejnej tezy, ze este-
tyka mogtaby sta¢ si¢ miara wszelkich wartosci. Pomiedzy bowiem eks-
tremami pigkna i szpetoty dochodza do swojej petni pozostate wartosci.

Pi¢kno — sugeruje autor — nie jest dla siebie, lecz dla dobra, prawdy, dziel-
nosci, pozytku iinnych waznych spraw, to aksjotycznie wskazywany znak
innych wartosci (s. 138).

Ta koncepcja ,imperializmu pigkna”, momentami bardzo prowokacyjna,
ma w zamysle autora wskazywaé, podobnie jak w rozwazaniach Marii
Gotaszewskiej nad aksjosfera, na to, ze jest ono fundamentalnym feno-
menem umozliwiajacym objawianie si¢ wszelkich innych wartosci, czy-
li powiadamia¢ o ich obecnosé. W takim ,pankalokagatycznym” ujeciu
$wiata Lipiec analizuje warunki formalne pojawiania sie, istnienia, hie-
rarchii i harmonii warto$ci, by wskaza¢ na warunki uniwersalnej ich ska-
li, budujacej harmonie aksjologiczng i ujawniajacej sie¢ w opozycji réw-
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niez dysharmoni¢. W dalszych partiach tego rozdziatu nastepuja bardzo
szczegotowe analizy fenomenologiczne zjawisk przejawiania si¢ pickna
w uktadzie przedmiotowo-podmiotowym, mozliwych stanowisk w kwe-
stii jego subiektywnego, obiektywnego, czy relacyjnego rozumienia, na-
wet z perspektywy transcendentalnego ogladu.

Autor jednak nie podejmuje owych tematéw, ktére zmierzatyby do
idealistyczno-metafizycznych rozwazan nad statusem bytowym tej fun-
damentalnej wartosci, ale zwraca uwage na procesy interakeji i interkomu-
nikacji ogétu jednostkowych podmiotéw w tworzonych przez nie ukta-
dach kulturowych, w ktérych od zarania ich istnienia ciagle przeswituje
fenomen pigkna. To przeswitywanie daje swiatto wywotujace w ludziach
»poped estetyczny”, ktéry mobilizuje ich wysitek w kierunku poszuki-
wania prawdy i czynienia dobra. W ten sposéb owo fundamentalne do-
$wiadczenie pigkna powoduje uniwersalizacjg systeméw wartosci w sze-
roko pojmowanej kulturze jako polifonicznym konglomeracie réznych
kultur. Takie postawienie sprawy przez autora uprawomocnia kolejne
jego tezy, a mianowicie o ,estetyzacji wszelkiej rzeczywistosci”, wzmac-
niajacego wéréd kolejnych generacji ludzi m.in. intensywno$¢ przezywa-
nia, postrzegania i rozprzestrzeniania wartosci. Wtedy waznymi staja sie
analogie i powtdérzenia w kreowaniu i konstytuowaniu wartosci, ktére
sita faktu musza prowadzi do odrealniania i rekonstrukcji rzeczywisto-
$ci w kontekscie ciaglego rozpoznawania wartosci iich nowych aspek-
téw oraz wymiaréw. Powstajaca liczba mozliwych kombinacji wartosci
iich konstelacji musi prowadzi¢ do estetyki ,wszystkich zmystéw” oraz
pojawiania si¢ fenomenu ,sztuk zespolonych”, ,wtérnej estetyzaciji” $wia-
ta. Areng tych dzialan staje si¢ forma kultury jako ,totalnos¢”, w obrebie
ktérej cztowiek sukcesywnie zmierza do zglebienia wszystkich tajem-
nic $wiat, zaréwno w porzadku fizycznym, jak i metafizycznym — sadzi
Lipiec. Szybko rozwija si¢ wigc estetyzacji prywatna i zbiorowa $wiata,
a kontemplacyjno$¢ w odbiorze wartosci zastgpowana zostaje przez in-
tegracyjnos¢, bo uwaga odbiorcy i twércy przenosi si¢ juz z wytworu na
czynno$¢, w wyniku ktérej zostaje on powotywany do bytu. Skoriczonosé
dzieta sztuki zostaje wtedy zakwestionowana, za$ sama estetyzacja (pro-
ces) staje si¢ bytem samym jako dzianie si¢ wlasnie, ktére przetamuje
granice definitywnosci i otwiera si¢ na przyszlo§¢ pozbawiong jednak
dookreslonej esencjalnosci i kontekstualnosci znaczeniowej. Szczytowa
forma tego zjawiska staja si¢ procesy samoestetyzacji opartej na mecha-
nizmie subiektywizacji wartosci obiektywnych przez ludzi i vice versa, by
uchroni¢ si¢ przed szpetota przemijania. Mozna z przekasem dodaé, ze
filozof ma tu gltéwnie na mysli ,estetyke liftingu”.
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Czgs¢ te zamykaja pouczajace rozwazania autora na temat gene-
zy pickna: czy czlowiek w swym rozwoju gatunkowym zaczal najpierw
postrzegal wartosci estetyczne poza soba, w §wiecie zewngtrznym, czy
w swoich wytworach, artefaktach, a nastepnie przeniést to doswiadcze-
nia na $wiat transcendentny. Przyjmujac wezesniej teze o panestetyzacji
$wiata, Lipiec uwaza , ze

Podmiot estetyczny nie ma mozliwosci przydaé przedmiotowi realnemu cze-
go$, czego w nim nie ma, aczkolwiek potrafi on zapewne dokonaé zabiegu
substytucji, czyli w miejsce danego, przezywanego przedmiotu podsta-
wi¢ jego namiastke, w najlepszym za$ razie postuzy¢ sie jego wyobrazong
replikg (s. 185).

Te mozliwo$¢ manipulacyjne cztowieka wynikaja z ,sytuacji estetycznej”
przedmiotu estetycznego i zaswiadczaja poniekad na rzecz prawomoc-
nosci tezy o panestetycznym wymiarze $wiata jako catosci. Analizuja za-
lety i ograniczenia obiektywizmu i subiektywizmu estetycznego, filozof
przyjmuje wigc, ze mamy do czynienia z dwoma fenomenami pigkna
do$wiadczanego, jednego w $wiecie, drugiego w dzietach sztuki, ale ich
wspdlnym uniwersum jest panestetyczna cato$¢, podobna przez analogie
wymiarowi panlogicznemu Absolutu w systemie idealizmu ewolucyjnego
i dialektycznego George’a W.F. Hegla. Cho¢ jednorazowy wglad w jego
ide¢ daje cztowiekowi jako podmiotowi aksjologicznemu pewna pier-
wotng wladzg, prawie aprioryczna, wgladania w jego przejawy, ich grada-
cje 1 kreacje, czyli stwarza sytuacje do czynnej emanacji pickna w $wiecie,
w ktérym ma ono swoje korzenie bytowe.

W konkluzji podsumowujace catoksztalt przeprowadzonych rozwa-
zan autor dochodzi do idei ontologii otwartej, zakladajace wielo-
poziomowy, ztozony oraz dynamiczny charakter bytu, bez wyréznionych
miejsc, w ktérym cztowiek powinien by¢ postrzegany jako swobodny
twérca wartosci, w tym przede wszystkim wartosci estetycznych. Sztu-
ka i tworczo$é, szeroko pojete, stanowia zatem — w opinii mysliciela —
yforpoczte mozliwych rozwiazan w bycie”, i to nie byt ja poprzedza, ale
ona go, stanowiac dlad front, ktéry mozna okresli¢ mianem ,awangardy
bytu”, umozliwiajacej generowanie jednoczesnie eksperymentu ,mozli-
wych $wiatéw”, bo jest ze swej istoty pozabiologiczna, transcendujaca
ekspresja cztowieka, w ktérej 6w byt, jak w Heideggerowskim projekcje
Dasein, istoczy sie.

Pracg zamyka ciekawy autobiogram autora, gdzie dokonuje wnikliwej
autoanalizy rozwoju wlasnego swiatopogladu estetycznego, ktéry niewat-
pliwie stanowi osobisty jego uktad aprioryczny, determinujacy jego stosu-
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nek jako podmiotu aksjologicznego do swiat. Wydaje si¢, ze autobiogram
ten jest niedokoriczony, bo autor nic nie wspomina o do$wiadczeniu sztu-
ki w $wiecie wirtualny, kreowanym w cyberprzestrzeni.

Podsumowujac zatem, mozna zasadnie przyja¢, ze poglady estetyczne
Lipca stanowig krytyczne i oryginalne rozwinigcie idei metody fenome-
nologicznej, ktéra postugiwat si¢ Ingarden w swoich badaniach nad war-
to$ciami i dziatami sztuki. Sg one jednak wzbogacone o doswiadczenia,
ktére nie byly dane wybitnemu polskiemu fenomenologowi. Postawa
Lipca przypomina poniekad 6w twoérczy i krytyczny stosunek, jaki cha-
rakteryzowal Ingardena w relacjach z jego nauczycielem — Edmundem
Husserlem, a ktéry zaszczepit réwniez swoim uczniom, m.in.: Annie-
-Teresie Tymienickiej, Janinie Makocie, Janowi Szewczykowi, Jézefowi
Tischnerowi. Wszyscy oni zrezygnowali z koncepcji ,ja transcendental-
nego” wiederiskiego mysliciela, skupiajac si¢ gléwnie na rozwijaniu me-
tody fenomenologicznej i analizie nowych zjawisk w zmieniajacym sig
$wiecie, za§ w miejsce zakwestionowanej przez Ingardena transcenden-
talnej konstrukeji Husserla, staraja si¢ budowaé dynamiczne, ewoluujace
formy swiadomosci zbiorowej ludzi, oparte na ich osobistych i wolnych
ja podmiotowych, ktérych fundamentalnymi konkretyzacjami sa niewat-
pliwie ich podmiotowosci aksjologiczne, pierwotnie nastawione na war-
tosci. Zaréwno bowiem model ,logosu zycia” i ,ludzkiej kreatywnosci”
podmiotowej Tymienieckiej, ewoluujacej i rozszerzajacej si¢ $wiadomo-
$§ci w materialnym $wiecie Szewczyka, doswiadczenia agatologicznego,
konstytuujacego cztowieka i swiat w uktadzie dialogowym Tischnera, tak
i koncepcja panestetyzmu Lipca stanowia twéreze i poréwnywalne for-
my wspoétezesnej refleksji fenomenologicznej, zaswiadczajaca, ze dokona-
nia Ingardena inspiruja wsréd jego uczniéw dalej zywo i konstruktywnie
skuteczne poszukiwania filozoficzne.
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