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CO POZOSTAJE?

O Putapce Tadeusza Rézewicza w Teatrze
im. Stefana Jaracza — Olsztyn (rez. Julia Wernio)

Spektakl Julii Wernio ogladatam na porannym pokazie dla mtodziezy liceal-
nej. Alienacji Franza Kafki na scenie towarzyszylo dojmujace poczucie mojej
whasnej alienacji wéréd widzéw, ktérzy najwyrazniej nie zetkneli si¢ nigdy
wezesniej z tworczoscia Rézewicza i nie rozumieli aluzji do holocaustu.

Mimo to, po uptywie ponad dwu tygodni, pamie¢ tego, co zobaczytam
na olsztynskiej scenie, jest wciaz zywa. Jest to chyba najlepsza recenzja,
jaka mozna nagrodzi¢ spektakl — kiedy trudno o nim zapomnie¢, gdy za-
gniezdza si¢ on uporczywie w pamieci, bo poruszyt emocjonalne struny
w duszy widza.

skskek

Autor, ktory pisze o Pufapce, musi zmierzy¢ si¢ z tym samym wyzwaniem,
co rezyser, ktéry podjat si¢ wystawi¢ dramat Rézewicza na scenie: z jego
wielowymiarowoscia. Pokusa, aby uzna¢ Pufapke za ,sztuke o Kafce”, jest
w istocie wyjatkowo zdradliwa: ptaszczyzna biograficzna stanowi u Ré-
zewicza zaledwie punkt wyjscia do refleksji o charakterze duzo bardziej
uogdlnionym. Jednoczesnie wszystkie warstwy tego dramatu — biografia
Kafki, specyfika statusu artysty w $wiecie, kompleks Ojca, przeczucie ho-
locaustu, historiozoficzna refleksja nad wiekiem XX, filozoficzna reflek-
sja nad istotg ludzkiej egzystencji — przenikaja si¢ wzajemnie w sposéb
odlegty od realizmu ilinearnego pojmowania czasu. Pufapka, mimo iz
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Rézewicz nadat jej forme¢ dramatu, jest logicznym przedtuzeniem jego
poezji, stanowi poetycka synteza spojrzenia twércy na wiat.

Rezyser Pufapki jest przy tym w sytuacji o tyle trudniejszej niz autor,
ktéry o niej pisze — krytyk teatralny badz literaturoznawca — ze praco-
wa¢ musi w oparciu o fizyczng materialno$¢ spektaklu, a nie na obszarze,
bardziej predestynowanych do wyrazania abstrakeji, stéw. Przy realizacji
scenicznej Pufapki nietrudno wpas¢ w putapke realizmu i jednowymiaro-
wosci. Wtedy za$, jak trafnie zauwazyt Lukasz Drewniak w odniesieniu
do krakowskiego spektaklu, wyrezyserowanego w roku 2006 w Teatrze
im. Juliusza Stowackiego przez Krzysztofa Babickiego — ,ktos niezorien-
towany w biografii Kafki dojdzie do wniosku, ze pisarz zylt w Austrii
w epoce Anschlussu i cate lata 30. zmagat si¢ z rosnacym faszyzmem!
To bowiem, co w dramacie jest przeczuciem innego, morderczego $wiata,
ktéry dopiero nastanie, (...) funkcjonuje na prawach realnosci”’.

Rézewicz pokazuje w Pufapce nie tylko ,sttamszonego twérce™, ale
takze ,buduje uniwersalne continuum putapki’, wktérym ,sy-
multaniczng plaszczyzng wszystkich czaséw jest caly zespolony wiek
dwudziesty”>.

Trudno si¢ zatem dziwié, ze, opowiadajac o swej pracy nad insceniza-
cja Putapki w olsztynskim Teatrze Jaracza, Julia Wernio méwita:

Sa momenty, ze od ilo$ci emocji podczas préb dostaje zawrotu glowy. Mam
nadzieje, ze nad tym zapanuje. Bo chee nie tylko pokazaé¢ Katke, ale spotkaé
si¢ z nim. Mie¢ odwage zajrze¢ do swojego wnetrza. To spektakl o wielosci
putapek, w ktérych jesteSmy zamknieci. Uciekajac z jednej, wpadamy w dru-
g4, szamoczemy sie *.

Tytut kazdego dzieta stanowi zagadke, prowokujaca do odpowiedzi na
pytanie: co (lub kto) to jest? Zasada ta sprawdza si¢ réwniez w przypadku
Putapki. W tekscie sztuki Rézewicza tylko raz pojawia si¢ odpowiedz na
to pytanie, wyrazona w prosty, dobitny sposéb: ,to ja jestem putapka, moje
cialo jest putapka, w ktéra wpadtem po urodzeniu™. Na cytat ten powo-

! 1. Drewniak ,A Babicki swoje” Przekrdj 2006 nr 41 s. 76.

2 Zob. E. Jarzebowska ,Ciagle aktualna Pulapka” Gazeta Wyborcza — Olsztyn 2006
nr 287 s. 3.

3 ]. Kelera ,,Od Kartoteki do Putapki”w:'T. Rézewicz Teatr t. 1 Wydawnictwo Literac-
kie, Krakéw 1988 s. 65.

*J. Wernio Zawrdt glowy, rozm. przepr. B. Was Gazeta Olsztyriska 2006 nr 270. Cyt.
za: http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/31880.html

> T. Rézewicz wyd. cyt. s. 375.
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tuja si¢ z upodobaniem prawie wszyscy autorzy, piszacy o Pufapce. Wy-
ktadni tego dramatu nie da si¢ jednak zawrze¢ w jednym zdaniu. Cho¢
egotyzm Franza i jego obsesje zwiazane z cielesnoécig stanowig znaczaca
czesé sztuki Rézewicza, putapka jest nie tylko cielesne ja bohatera, pu-
tapka (zbiorem putapek) jest cata ludzka egzystencja. Stawomir Mrozek
wyrazil kiedy$ podobna w gruncie rzeczy mys$l w paradoksalnym tekscie
Epidemia, piszac, iz wszyscy umieramy w wyniku epidemii, jaka jest zycie.
Wezesniej Gombrowicz pisat o naktadaniu masek, sugerujac, ze napraw-
de wolni jestesmy tylko w tym krétkim momencie, gdy zdzieramy z twa-
rzy jedng z nich, by nalozy¢ nastgpna. Rézewicz nie o maskach méwi, ale
o putapkach, a Julia Wernio mysl te weiela w materi¢ swego przedstawie-
nia. Ogladajac olsztyniski spektakl, czuje si¢ w istocie jego wierno$¢ wobec
dramatu Rézewicza, nie tyle literalng (Wernio dodata pare epizodéw), ile
stawetng ,wierno$¢ duchowi”. I choé¢ rezyserka pochodzi z Wroctawia,
ktéry od kilkudziesigciu lat jest miejscem zamieszkania autora Pufapki,
i rozmawiata z nim wielokrotnie o jego sztuce, wida¢ takze to, ze jej pre-
cyzyjne wyczucie twérczosci Rézewicza nie jest wynikiem okolicznosci
zewnetrznych, lecz pochodzi z jej wlasnego wnetrza. ,,Spytatem Julig, co
jest jej marzeniem inscenizacyjnym i odpowiedziata. Jej spektakl ptynie
z uczucia, marzenia i czué jego temperaturg”® — méwit dyrektor Teatru
Jaracza, Janusz Kijowski.

O czym jest Putapka? O pulapce Zycia. Sg putapki, z ktérych czasami udaje
si¢ uciec. Czasami trzeba sobie ,odgryz¢ tape”, zeby odzyskaé wolnosé. Sg
i te, z ktérych uciec si¢ nie da. Wpadamy w nie nieprzygotowani, zaskoczeni,
przerazeni, w pogoni za ideatami, z wiary, z mitosci, z nadziei. Sg pulapki oj-
costwa, macierzyristwa, dziecifistwa, przyjazni, matzenistwa, rodziny, choroby,
pozadania, leku, spoleczeristwa, twérczodci, historii — dodaje sama rezyser-
ka.—(...) Ja czuj¢ lek przed putapka. Boje sie”.

Wielowymiarowo$¢ Pufapki mozna dostrzec w olsztynskim spektaklu
na wielu ptaszczyznach: czasu akcji, rozwoju wydarzen, obsesji artystycz-
nych Kafki i Rézewicza, ale takze scenografii i muzyki.

Scena zdominowana jest przez dekoracje autorstwa Elzbiety Wernio:
naprzeciwko widza umieszczona zostata dwupietrowa, monumentalna
$ciana szaf. Scenografia, ktéra w pierwszej chwili przyttacza i moze si¢
wyda¢ przesada, bardzo szybko okazuje si¢ jedng z najmocniejszych stron
tego przedstawienia, a wszystkie wspéttworzace go elementy sa wycyze-

¢ E. Jarzebowska wyd. cyt. s. 3.
7 Cyt. z programu teatralnego do Pufapki w rez. Julii Wernio. Red. programu: Ma-

riusz Sieniewicz.
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lowane rezysersko niczym detale masywnych z pozoru szaf. Prosta deko-
racja staje si¢ w trakcie przedstawienia przestrzenia mobilna, ttem rozgry-
wajacych sie (np. na ulicy) wydarzen. Przede wszystkim jednak okazuje
si¢ ona miejscem zagtady, przeksztatcajac si¢ z réwna tatwoscia w bydlece
wagony, ob6z koncentracyjny, piec krematoryjny czy symboliczng Sciane
Smierci. Przesadna z pozoru ilos¢ szaf przestaje razi¢, okazuje sie uzasad-
nionym twérczo pomystem. Nie razi takze dostowna obecno$¢ w spekta-
klu takich elementéw, jak obozowe ,pasiaki” czy gwiazda Dawida; niosg
one ze sobg duzy tadunek emocji poprzez odniesienia nie tylko do holo-
caustu, ale takze do naszej wspéiczesnosci.

O warsztacie rezyserskim Julii Wernio $wiadczy mig¢dzy innymi wia-
$nie fakt, Ze to, co w pierwszej chwili mogtoby si¢ wydawa¢ przesadne,
narysowane nazbyt gruba kreska, w jej spektaklu zaprezentowane zostato
w sposéb niezwykle elegancki (chciatoby si¢ wreez rzec: dlonig rezyse-
ra-kobiety), nie tracac przy tym nic ze swej sity wyrazu i oddziatywania
na emocje widza.

W pamieci odbiorcy spektaklu lub filmu pozostajg czgsto pojedyncze
obrazy, te, ktére okazaty si¢ dla niego najbardziej poruszajace. Mysl taka
mozna niejednokrotnie odnalezé w teorii kina, w odniesieniu do teatru
jest ona jednak jeszcze bardziej uzasadniona, spektakl bowiem, poza nie-
licznymi wyjatkami (dokumentacja teatralna, Teatr Telewizji) pozostaje
wytacznie w pamieci. Czytajac recenzje, jakie ukazaty si¢ bezposred-
nio po premierze, odnositam momentami wrazenie, ze tym, co poruszyto
ich autoréw, byly gtéwnie obecne w spektaklu akcenty erotyczne: ,zde-
sperowana Greta (...) rzuca si¢ na Maksa (...) i rozbiera”®, ,w spektaklu
dodano zaloty Felice i Szewcowej”?, ,Felice podczas zakupéw mebli za-
leca si¢, a w innej scenie szewcowa obtapuje Broda”™.

W mojej pamigci pozostato jednak wiele innych obrazéw: zmysto-
wo pickny widok Felice polewajacej sic woda z dzbanka; jej zargczyny
z Franzem, ujgte w syntetycznym, plastycznym skrécie jako pamigtko-
wa fotografia wewnatrz ramy; charakterystyczne stupy pejzazu oswig-
cimskiego, na ktéry otwieraja si¢ drzwi mieszczanskich szaf; porusza-
jacy final, w ktérym przeczuwana wezesniej rzeczywisto$¢ holocaustu
nabiera realnego ksztaltu obozowych ,pasiakéw” i Oprawcéw o niepo-

8 E. Jarzgbowska ,Gorzka prawda o Franzu Kafce” Gazeta Wyborcza — Olsztyn 2006
nr 290 s. 4.

? Tamze.

1 A. Romanowska ,,Czarna gorzka Kafka” w: Nowa Sita Krytyczna 11-12-2006
(http:// www.e-teatr.pl/pl/artykuly/32688.html).
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kojaco wspétezesnym wygladzie. Spektakl Wernio ofiarowuje widzowi
wiele takich wysmakowanych estetycznie, a jednoczesnie oddziatujacych
emocjonalnie, chwil. Gdyby jednak trzeba si¢ byto zdecydowa¢ na jedna
z nich, najbardziej zapadajaca w pamie¢, bez wahania wskazatabym scene
w ogrodzie Ottli. W funkcjonalneji subtelnejzarazem scenografii Elzbie-
ty Wernio rama, ktéra jeszcze niedawno przemieniala scen¢ zargczyn
w pamigtkows fotografie, tutaj doskonale sprawdza si¢ w roli hustawki.
Franz i Ottla, wyzwoleni spod wladzy despotycznego ojca, rozmawiaja,
bujajac si¢ na zaimprowizowanych hustawkach, §mieja sie, tocza po ziemi
jabtka... Towarzyszy temu delikatna, lecz podszyta niepokojem muzyka
autorstwa Piotra Salabera. Juz za chwile bawiace si¢ beztrosko siostry
Franza zostang porwane przez Oprawcéw iznikng w czelusciach sym-
bolicznego krematorium, ale zanim si¢ to stanie, mozemy kontemplowa¢,
jedyna chyba w calym dramacie, ulotng chwile, w ktérej bohater Pufapki
rozmawia z osoba, prébujaca zrozumie¢ jego leki i obsesje — Ottla.

Po scenie turlajg si¢ jabtka, rzucane przez mtode dziewczyny, Franz z siostra
tapig je i jedza — zarlocznie i zarazem niedbale. Ledwie nadgryzione rzucaja
do walizki, siegaja po kolejne. Poetycka metafora poznania i grzechu? Nisz-
czenia czystosci i jednosci? Niepokojacy obraz krachu dawnego podziatu na
dobro i zto ™.

Jest w tej scenie nie tylko skondensowana, wielowarstwowa symbolika,
ale takze pewien rodzaj lirycznego pigkna, ktére nie tak czg¢sto mozna
spotka¢ na teatralnej scenie: poezja. Ukazuje ona w doskonatym arty-
stycznym skrécie dychotomie $wiata, stworzonego przez Rézewicza,
a przyobleczonego w ksztalt sceniczny przez Juli¢ Wernio: pigkno $wia-
ta w stanie nieustannego zagrozenia dezintegracja, zwodniczo$¢ prze-
swiadczenia, ze kiedykolwiek jestesmy naprawde bezpieczni i wolni. Jed-
noczesnie jej uroda inscenizacyjna jest juz specyficzng cechg stylu tego
spektaklu. To nie Rézewicz, lecz Wernio, w doskonatej jednak symbiozie
artystycznej z autorem Pufapki.

Po obejrzeniu olsztynskiego spektaklu w pamieci pozostaja jednak nie
tylko obrazy; pozostaje takze muzyka wspomnianego wczesniej Piotra
Salabera. Nieczgsto mozna spotkaé, zwlaszcza w mniejszych os$rodkach
teatralnych, tak precyzyjna w kazdej nieomal sekundzie, idealnie wspot-
grajaca z catym spektaklem muzyke. Muzyka do Pufapki, nagrana miedzy
innymi z udziatem znakomitej skrzypaczki Katarzyny Dudy oraz samego

1 Cyt. z programu teatralnego, wyd. cyt.
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kompozytora, jest popisem wirtuozerii artystycznej i mogtaby funkcjono-
wac¢ jako dzieto catkowicie autonomiczne. Umieszczona w spektaklu Julii
Wernio, pomnaza jeszcze swg site ekspresji, wspéttworzac z nim harmo-
nijng calos¢. Z osoba Franza Kafki powiazany tu zostat temat, nawigzu-
jacy brzmieniowo do muzyki zydowskiej. Wykonywany na skrzypcach
przez Katarzyne Dudeg, jest prawdziwa ozdobg tego przedstawienia, nie
pozwalajac jednoczesnie zapomnieé o przynaleznosci etnicznej bohatera
Putapki. Element dramatyzmu i zagrozenia wprowadza temat Opraw-
céw. Z osobg Franza jako dziecka zwiazana jest koltysanka w wokalnym
wykonaniu Jasmin Aiken.

Muzyka Salabera nie tylko dopetnia $wiat przedstawiony pod wzgle-
dem emocjonalnym, ale takze, na réwni z innymi s§rodkami ekspresji,
opowiada o nim. Czyni to jednak w sposéb réwnie zlozony i wyrafino-
wany jak caty, wyrezyserowany przez Juli¢ Wernio, spektakl.

Rézewicz jest autorem, ktérego forma teatralna odbiega od tradycyjnych
opowiesci — méwi rezyserka. — Nie ma tu jednosci czasu czy miejsca. On pi-
sze sceniczng poezje. Sztuki maja niezwykla, osobliwa narracje. I to pozwala
mi rozwing¢ skrzydta 2.

Wirazenie ,uskrzydlenia”, jakie mozna w istocie odnie$¢, ogladajac nie-
ktére sceny Pufapki, z cala pewnoscia wiele zawdzigeza towarzyszacej im
muzyce. Przeplatajace si¢ w trakcie przedstawienia tematy muzyczne naj-
wigkszg site wyrazu osiagajg w finale, w ktérym wystepuja wspdlnie, na-
ktadajac si¢ na siebie i wznoszac emocje zwiazane ze ,Sciang Smierci” na
jeszcze wyzszy poziom. Skrzypcowy liryczny temat Franza Kafki ustepuje
pelnemu dramatyzmu tematowi Oprawcéw, opartemu na instrumentach
perkusyjnych i niskich rejestrach smyczkéw, ale tym, co wybrzmiewa na
sam koniec, jest melodia dziecigcej kotysanki, zwigzana z osobg matego
Franza — tego, ktéry zaczyna spektakl stowami: ,Boje si¢”. W ten sposéb
leki matego dziecka, wcigz obecnego w zyciu i duszy dorostego pisarza
(rézewiczowska ,animula”, dziecigce alter ego, towarzyszace Kafce na sce-
nie), materializujg si¢ w finale. Rozmiaru zagtady, ktéra nast¢puje w za-
koriczeniu, nie jest jednak w stanie przewidzie¢ nie tylko §wiadomos$é
dziecka, ale takze wyobraznia dorostego Franza — dopisuje ja dopiero, posz
Sfactum B, sam Rézewicz, dziesiatki lat po holocauscie. Ale finat ten ma
swoje dalsze przedtuzenie w otaczajacej nas rzeczywistosci.

12 J. Wernio, wyd. cyt.

3 Taki whasnie tytul — ,Post factum” — nosi komentarz autora Pufapki do poematu
Przerwana rozmowa, pomyslanego jako prolog do tego dramatu.
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Najbardziej wstrzasajaca sceng Pufapki (...) — pisze o olsztyniskim przedsta-
wieniu Ewa Mazgal — jest obraz zamykajacy spektakl, gdy tysi migéniacy
zaganiaja ludzi do wagonéw. Jest to przerazajace nie dlatego, ze chlopcy sa
szczeg6lnie brutalni, ale dlatego, ze sa Zywcem wyjeci z naszej rzeczywisto-
éci. Tacy faceci z byczymi karkami, noszacy wojskowe spodnie i glany, Zyja
posréd nas .

Chociaz bezposrednio Kafki, ktéry zmarl w 1924 roku, [holocaust — przyp.
£.D.] nie dotknat, ale przeczuwat los swojego narodu — méwi sama rezyser-
ka. — Zginely tez jego siostry. A dzisiaj? Widzimy swastyki na murach, sty-
szymy hasta typu ,Bjj Zyda”. I nikomu to nie przeszkadza. Nie wyczuwamy
putapki, przed ktéra Rézewicz i Kafka nas ostrzegaja .

Coz zatem pozostaje po spektaklu Julii Wernio? Wspomnienie zmy-
stowego pigkna inscenizacji, refleksja nad putapkami ludzkiej egzystencii,
porywajaca muzyka — ale takze lgk. Trudno jednak nie przyznaé, ze taka
wiasnie powinna by¢ w duzej mierze rola sztuki: prowokowaé do my-
slenia i ostrzega¢ przed czyhajacymi na nas nadal putapkami. Ucieczka
przed nimi moze by¢ w pewnej mierze sztuka — i dla twércéw, i dla wi-
dzéw spektaklu. Pod warunkiem, oczywiscie, ze ci ostatni zrozumieja, co
sie do nich méwi.
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4 E. Mazgal ,Premiera Pufapki Rézewicza” w: Gazeta Olsztyriska 2006 nr 288 s. 4.
15 J. Wernio ,Zawr6t gtowy” wyd. cyt.



